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EDITORIAL /| MODERATION

Radio ist das schnellste Medium.

Radio erzielt die grofiten Reichweiten.

Kein Mensch in der industrialisierten Welt, der nicht (Radio-)Hérer ist!

Aber wo bleibt die kritische Auseinandersetzung? Ist Radio ein Saurier; der, dem Siechtum
der Popmusik verfallen, einer Erforschung nicht mehr wert scheint?

Wo steht der Deutschunterriche? Ist (Zu-)Horen eine Kulturtechnik wie Lesen und Schreiben?

Mit diesen Fragen setzt sich das vorliegende Heft auseinander. Wir wollen auf
die zahlreichen Moglichkeiten hinweisen, die das Radio fiir den Deutschunterricht
bietet. SchlieBlich haben Radio und schulischer Unterricht durchaus vergleichbare
Intentionen, zumindest wenn man Brechts Vorstellungen folgt: "Es ist eine formale
Aufgabe des Rundfunks, (...) belehrenden Unternehmungen einen interessanten
Charakter zu geben, also die Interessen interessant zu machen. (...) Diesem
Bestreben des Rundfunks, Belehrendes kiinstlerisch zu gestalten, kdmen
Bestrebungen der modernen Kunst entgegen, welche der Kunst einen belehrenden
Charakter verleihen wollen."

Mit dieser Nummer der "ide"” betreten wir in mancher Beziehung Neuland.
Zundchst ist es uns zum ersten Mal gelungen, eine stattliche Zahl von
Medienpraktikerlnnen als AutorInnen zu gewinnen. Sie bekommen damit Einblicke
und Informationen aus erster Hand iiber das zweifelsohne populérste Medium
der Gegenwart. Zum anderen wollten wir iiber das Horen nicht bloB schreiben,
sondern durch die beiliegende CD Ihnen auch einen akustischen Eindruck
vermitteln. Beide Medien, Zeitschrift und Compact-Diskette, konnen sowohl fuir
den Unterricht als auch im Unterricht eingesetzt werden.

Es zeichnen sich hauptsichlich drei Verwendungsweisen des Radios im
Deutschunterricht ab:

* Radio als Informationsquelle und speziell auch als Kulturvermittlung
* Radio als Thema der Reflexion iiber Medien
* Radio als Medium, das man nutzen kann, z. B. um selber Radio zu machen

Das Heft

Zu allen drei Bereichen bicten wir in diesem Heft Informationen und Arbeitsvor-
schlige. Im ersten Abschnitt "Ein Medium und seine Moglichkeiten" macht JUTTA
WERMKE auf eine meist zu wenig beachtete Dimension des Sprachunterrichts
aufmerksam: das Horen als eine spezifische Form der Wirklichkeitswahmehmung.
Thr ausfiithrlicher Beitrag zum Héren, Horchen und Lauschen ist nicht nur eine
ausgezeichnete theoretische Einfiihrung, sondern liefert auch eine ganze Reihe
sehr konkreter Unterrichtsvorschldge. DORIS MOSER zeigt am Beispiel Feature
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die Fragwiirdigkeit unserer fixen Vorstellungen von medialen Gattungen. Der
Medienforscher KLAUS BOECKMANN schitzt die Zukunftschancen des Radios
ab. Seine These: Das Radig ist der "Marktplatz" von heute. ULRIKE OBERNOSTERER
wirft anhand von Bronnens Rundfunkroman "Kampf im Ather" einen Blick auf
die Geschichte des Mediums und auf die seither bestehende Auseinandersetzung
zwischen Freiheit und Kontrolle des Rundfunks, sei es aus wirtschaftlichen, sei
es aus politischen Griinden.

Im Abschnitt "Radiokultur”" kommen fiihrende Praktiker des ORF zu Wort.
ALFRED TREIBER, Programmchef von "Osterreich 1", erldutert und verteidigt die
konsequente Linie seines Senders. KONRAD ZOBEL beschreibt die Asthetik des
Horspiels in seiner heutigen Form. HEIDI GRUNDMANN berichtet iiber das
faszinierende Experiment "Horizontal Radio”, das die basisdemokratischen
Ambitionen aus der Pionierzeit des Mediums mit heutigen Mitteln verwirklicht.
LISA PFLEGERLs visuelle Umsetzung akustischer Erfahrungen ist ein weiteres
Beispiel fiir die stimulierende Wirkung des Radios bei der Vernetzung der Kiinste.
SchlieBlich gibt PETER HUEMER, natiirlich in Gespriachstorm, Einblick in seine
Sendereihe "Im Gespridch”, bei der die Begegnung zwischen Menschen, ihr
langsames Naherkommen, ihre Auseinandersetzung, ihr Gedankenaustausch
kultiviert wird.

Den aktuellen Bestrebungen nach einer Demokratisierung des Rundfunks
geht BRIGITTE BUSCH nach. Sie gibt einen Uberblick iiber die internationale
Situation und fordert, daB auch in Osterreich neben staatlichem und kommerziellem
Rundfunk eine Schiene fiir freie Radios erdffnet wird. Einige Beispiele fiir solche
Sender erginzen ihren Beitrag.

JOSEF RANNER, Osterreichischer Pionier des Schiilerradios, zieht Bilanz iiber
20 Jahre "Studio Miirz". Bedauerlicherweise sind die Voraussetzungen fiir die
Fortfiihrung dieser Arbeit weder in der Schule noch im Landesstudio Steiermark
gegeben. Doch der Artikel ist nicht bloB ein Abgesang. Das neugegriindete
"Medienzentrum Miirz", das von allen Schulen in Anspruch genommen werden
kann, ist bemiiht, neue Perspektiven fiir das Schiilerradio zu erschlieBen. WILLI
SICKINGER zeigt, da Schiilerradio nicht auf einen Standort beschriinkt ist. Er
stellt ein Horspiel vor, das seine Schiilerinnen konzipierten, produzierten und
das vom Landesstudio Oberdsterreich gesendet wurde.

FRIEDRICH JANSHOFF steuert bibliographische Informationen bei, die sich
iiber ein weites Feld erstrecken.

Die CD
Fiir unsere CD haben wir aus einer Fiille an Radio-Material in erster Linie solche
Beitrage ausgewdhlt, die das RADIO MACHEN in Schule und Universitit
dokumentieren und als Anregung fiir kiinftige Schulradio-Produktionen zu verstehen
sind.

Das SCHULERRADIO STUDIO MURZ des BG Miirzzuschlag hat aus seinem
Archiv eine Sendung zum Thema Gewalt beigesteuert. Schiilerinnen und Schiiler
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zwischen elf und vierzehn haben ihre Gedanken zum Thema in Fragen verpackt
und diese an verschiedene Interviewpartner gerichtet.

WILLI SICKINGER hat mit-dem zweiten Jahrgang der Bundesbildungsanstalt
fiir Kindergartenpédagogik in Ried ein Horspiel gestaltet. Ausgangspunkl war
der Horspiel-Klassiker "Fiinf Mann Menschen" von Ernst Jandl und Elfriede
Mayricker, gesendet wurde "Ich weill besser als du, was gut fiir dich ist" in der
Reihe "Offenes Radio" im Programm Radio Oberdsterreich.

Radio wird auch an der Universitit Klagenfurt gemacht. AuSier dem Institut
fiir Medienkommunikation bietet vorallem die Germanistik Lehrveranstaltungen
im Bereich Medien und Literatur an. In Zusammenarbeit mit Dr. Fred Dickermann,
dem Leiter der Abteilung Literatur und Kultur des ORF Kamten, wurde die
"Radiowerkstatt" geschaffen. Studentinnen und Studenten haben unter der Betreuung
von Radio-Profis Kurzhorspiele gestaltet, literarische Texte dramatisiert, Berichte
verfaBt oder Autoren-Portraits produziert. Aus dieser Reihe ist ein Beitrag liber
den Kirntner Autor Engelbert Obernosterer zu horen.

Jenseits der Legalitit agieren in Osterreich die "Piratenradios". Ganz legal
ist ein Beitrag des inzwischen nicht mehr aktiven Wiener Piraten Radios auf unsere
CD gelangt — ein Horvergniigen der etwas anderen A, das wir Thnen nicht
vorenthalten wollten.

Von Peter Handke bis Christoph Ransmayr, von Eugen Drewermann bis
Jean Ziegler, von Margarete Schiitte-Lihotzky bis Elisabeth Orth ... die Liste
der Menschen, die PETER HUEMER in seine Sendereihe "Im Gesprach” (seit 1987
jeweils Donnerstag von 21.00-22.00, O1) eingeladen hatte, lieBe sich noch
fortsetzen. Der Literaturjournalist GERHARD MOSER hat den Spief umgedreht
und PEIER HUEMER zu einem Gesprich tiber "Im Gesprich" gebeten. Dieser Beitrag
ist zu horen und zu lesen — als Anregung, an diesem konkreten Beispiel einen
Vergleich anzustellen zwischen Gehortem und Gedrucktem.

An dieser Stelle sei jenem Mann gedankt, der zwar nirgends zu horen ist, der
aber dafiir gesorgt hat, daB alle anderen gut zu horen sind: unserem Tonmeister
Otto Berger vom Landesstudio Kirnten.

Die Funktion eines Forums wie des Radios wird immer wichtiger, um Meinungen
auszutauschen, Interessen zu artikulieren, Rechte auszuhandeln. Jurek Becker
hat wohl recht, wenn er konstatiert: "Es wird ringsum immer weniger verstanden
und immer mehr empfunden — das ist die Methode der Sprachlosen, um den
Bedrohungen des sogenannten Alltags zu begegnen." Ein Radio, das wieder zur
Sprache (zuriick-)findet, konnte mithelfen, diese Sprachlosigkeit zu iiberwinden.

Doris Moser/Werner Wintersteiner



MAGAZIN

"Das lesende Klassenzimmer"
Wettbewerb 1996

Der Borsenverein des Deutschen Buchhandels l4dt die ersten bis achten Klassen
aller Schularten zur Teilnahme an der Aktion "Das lesende Klassenzimmer" ein,
die in diesem Jahr unter dem Motto "Das lesende Klassenzimmer lacht sich kaputt"
steht. Es geht darum, ein Buch zum Thema zu lesen und sich durch die Lektiire
zum gemeinsamen Schreiben, Basteln oder Malen anregen zu lassen.

Einsendeschluf} ist der 15. Mirz 1996.

Als Preise gibt es Autorenlesungen, Biicher-Schecks sowie zahlreiche Biicher
Zu gewinnen.

Ausfiihrliche Ausschreibungsunterlagen mit didaktischen Unterrichtshilfen und
Lektiireempfehlungen gibt es beim Borsenverein des Deutschen Buchhandels
€. V,, Aktion "Das lesende Klassenzimmer", Postfach 10 04 42, D-60004 Frankfurt

11. Symposion "Deutschdidaktik"

"Europa — Nation — Region: Von anderen lernen"
15. bis 19. September in Berlin und Potsam

Europa soll in die Schule kommen. Die Deutschdidaktik nimmt diese
Herausforderung an. In einem Beschluf der Konferenz deutscher Kulturminister
von 1990 heiBt es, Europa sei mehr als ein geographischer Begriff, die europaische
Dimension schlieBe "ein gemeinsames européisches Erbe, eine gemeinsame
curopdische Tradition und in zunehmendem MaBe eine gemeinsame Lebens-
wirklichkeit" ein. Gemeinsamkeit und Vielfalt aber bedingen einander. In Berlin
wollen wir die Vielfalt didaktischer und methodischer Konzepte bei uns, bei unseren
européischen und auch auBereuropdischen Nachbamn erkunden und reflektieren.
Hier geht es um Grenziiberschreitungen. Auf dem 11. Symposion in Berlin
und Potsdam wollen wir von anderen lernen. In jeder Sektion kommen auch einige
Kolleginnen und Kollegen aus nicht-deutschsprachigen Lindern zu Wort.
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Die Arbeit erfolgt in Sektionen:

Sektion 1:
Sektion 2:

Sektion 3:

Sektion 4.

Sektion 5:
Sektion 6.
Sektion 7:
Sektion 8:
Sektion 9:

Sektion 10:
Sektion 11:

Sektion 12:
Sektion 13:

Sektion 14:
Sektion 15

Sektion 16:
Sektion 17:

Kinder- und Jugendliteratur

Leselust und Leséfrust auf dem west-Ostlichen Diwan: Das Fremde
und das Eigene in der aktuellen Literatur, ihrer Rezeption und
Vermittlung

Wege durch Europa — Reiseliteratur im facheriibergreifenden
Unterricht

Konzepte textnaher Arbeit an Literatur

A: Texte des Schulkanons

B: Texte der Gegenwartsliteratur

Literaturdidaktische Unterrichts- und Leseforschung

Weltliteratur komparatistisch

Berlin — Europa in Deutschland

Vergleichende Unterrichtsforschung in der Sprachdidaktik
Rechtschreibunterricht in anderen Sprachen und fiir Kinder mit
anderen Sprachen

Grammatische Kanons und ihre Funktionen

Miindlichkeit: Unterrichtsziele und Unterrichtswirklichkeit im
Vergleich

Schreiben lernen — Schriftlichkeitsstandards

Minderheiten in Europa: Sprachen- und bildungspolitische Besonder-
heiten, didaktische Implikationen

Mehrsprachigkeit in Schule und Unterricht: Lernen und Lehren iiber
eigene und fremde Sprachen

Geschlechterkonstruktionen im Deutschunterricht

Neue Medien im Unterricht

Edutainment in Europa

Anmeldung und Information:

Dr. Viola Ochme, Humboldt-Universitit zu Berlin, Philosophische Fakultdt II,
Institut fiir deutsche Sprache und Linguistik, Unter den Linden 6, Tel. (030) 20196
727, Fax: (030) 20 196 729



Zuginge. Eine Literaturkunde. Josef
Donnenberg/Alfred Bauer/Emanuel Bia-
lonczyk/Adelgunde Haselberger/Ruth Ha-
vas/Eva Salomon. Wien: OBV Piidagogi-
scher Verlag, 1995. Approbiert fiir die 6.
bis 8. Klasse der allgemeinbildenden ho-
heren Schulen.

"Zugange" ist ein wirklich neues, epochema-
chendes Lehrbuch. Es markiert eine neue
Generation von schulischen Literaturkunden
und unterscheidet sich in mehrfacher Weise
von den bisherigen Publikationen in Osterreich.

Wohltuend ist bereits, daB die "Zugénge"
zur Literatur nicht mehr einfach vorausgesetzt,
sondern daB sie angebahnt werden. Die Autorlnnen wenden sich direkt an die
Jugendlichen und sprechen alles an, was den SchiilerInnen sonst als selbstversténdlich
zugemutet wird: "Wozu lesen?" — "Das Ende des gedruckten Worts?" — "Was ist,
was kann Literatur?" Es stellt nicht nur Literatur vor, sondern informiert auch iiber
Buchkultur und diskutiert die Rolle von Buch und Leserln in der Mediengesellschatt.
Das Lehrbuch thematisiert den Umgang mit Literatur und wirkt dadurch aktivierend.
Es signalisiert, daB eine kritische Einstellung gewiinscht wird, dal auch Ablehnung
von Literatur akzeptiert werden kann und ermdglicht vielleicht auf diese Weise einen
Dialog mit den SchiilerInnen, den manche Lehrkréfte bereits aufgegeben haben.

Der zweite auffdllige Grundzug ist der weltliterarische Zugang des eigentlichen
literarhistorischen Teils. Die VerfasserInnen wollten "einerseits die interkulturelle
Verflechtung der Welt der Literatur zeigen und andererseits die muttersprachliche
Literatur in wesentlichen Beispielen darbieten". Es beginnt mit einem Kapitel
"Grundlagen der Weltliteratur", das vom Gilgamesch-Epos, dem Mahabharata, einer
Rede des Buddha, Ausschnitten aus der Bibel und dem Koran bis zur klassischen
griechischen und romischen Literatur reicht. Es folgt ein Abschnitt "Européische
Klassik", der sich von Dante bis Shakespeare und Cervantes erstreckt. Dann erst
kommen die Kapitel "Mittelalter”, "Renaissance, Reformation und Barock”, die die
deutschsprachige Literatur behandeln. Der "fremdsprachigen Weltliteratur" des 18.,
19. und 20. Jahrhunderts ist wieder jeweils ein Teil gewidmet. Die Zeit nach dem
2. Weltkrieg wird — auch das ist in Schul-Literaturgeschichten nicht immer iiblich
—in die "Nachkriegszeit: 1945 bis 1965" und die "Gegenwart seit 1965" geteilt. Das
Buch endet mit dem Thema "Literarische Bildung als kulturgeschichtliche Orientierung"
und bietet Vorschlige fiir Lektiire-Projekte an.
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Das gesamte Lehrbuch arbeitet exemplarisch: Zunichst wird ein Textausschnitt
présentiert, der, soweit dies moglich ist, in sich geschlossen und aussagekréftig ist.
Diese Textprobe wird diskutiert und in den Zusammenhang des gesamten Werkes
gestellt, Daran schlieBt sich‘eine Darstellung des Autors und der Epoche. Es wird
herausgearbeitet, wofiir dieser Text steht und es werden Querverweise zu anderen
Werken angeboten.

Dabei wird der bisher iibliche literaturgeschichtliche Kanon behutsam, aber in
wichtigen Details korrigiert und verbessert. So wurde etwa dic skandaldse
Geringschitzung von Heinrich Heine revidiert, der im Ausland als der groBte deutsche
Dichter seiner Zeit neben Goethe betrachtet wird, aber im "Pochlatko" oder im
"Killinger" auf eine marginale Rolle reduziert wurde.

Obwohl der Band mit 360 Seiten im Lexikon-Oktav-Format durchaus recht tippig
ausféllt, muBte er sich auf das Wesentlichste beschrianken. Die Auswahl der Texte
und Autorlnnen ist daher im einzelnen durchaus angreifbar. So scheinen mir
sozialkritische Tendenzen in der Literaturgeschichte unterbelichtet zu sein. Die Literatur
der Bauernkriege, die Arbeiterliteratur, die sozialistische Literatur hat keinen Platz.
Auch die Literatur des Exils und des Antifaschismus ist mit keinem Beispiel vorgestellt,
wenn man vom kanonischen Bertolt Brecht einmal absieht.

Meine Hauptkritik gilt aber der Tatsache, daB dic Frage der Nationalliteratur
in Osterreich nicht thematisiert wird. Das ist keine Forderung nach mehr Nationalismus
im Literaturunterricht, im Gegenteil. Die Fragestellung ist in zweierlei Hinsicht von
Bedeutung. Zum einen dient sie als Abgrenzung zum "groBen Bruder" Deutschland
und den leider immer wieder vorkommenden gedankenlosen Vereinnahmungsversuchen
der Osterreichischen Literatur. Zum anderen macht der Bezug auf das staatliche
Territorium erst den Blick frei auf die Vielzahl von Sprachen und Literaturen in
Osterreich, auf die multikulturelle Situation im eigenen Land. Es ist kein Zufall, daB
ctwa die slowenische oder kroatische Literatur in den "Zugéngen" nicht erwdhnt werden.
Vom Standpunkt der "Weltliteratur” muf diese Literatur wohl als irrelevant erscheinen,
vielleicht als provinziell. Aber dic interkulturelle Situation ist eben nicht bloB die
internationale Verflechtung groBer Nationalliteraturen, wovon die Verfasserlnnen
auszugehen scheinen, sondern das "Leopardenfell” der vielfaltigen Ethnien in jedem
einzelnen Land.

Ungeachtet dieser Kritik ist "Zuginge" ein groBer Sprung vorwirts bei der
Uberwindung einer nationalistischen Literaturgeschichte. Es ist ein Buch, das die
Jugendlichen emstnimmt und auf ihre Fragen einzugehen bemiiht ist. Auch die sinnliche
Komponente kommt nicht zu kurz. Die "Zugénge" sind mit zahlreichen Hochglanz-
bildern, die meisten davon farbig, in einer fiir ein Schulbuch erstaunlich schénen
Weise ausgestattct. Wir erwarten, daB dieses Buch den AnstoB zu einer Diskussion
bildet, in welche Richtung sich der Literaturunterricht entwickeln soll. Wir wiinschen,
daB viel mit diesem Buch gearbeitet wird. Und wir hoffen, daB vielleicht in einer
weiteren Auflage ein Kapitel tiber die multikulturelle literarische Situation im eigenen
Lande eingefiigt werden kann.

Werner Wintersteiner
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Erziehung, Bildung, Deutschunterricht

Jahrbuch der Deutsch-
didaktik 1994. Herausge-
geben von Harro Miiller-
Michaels und Gerhard
Rupp. Tiibingen: Narr
1995. DM 68;-.

K. Zonrsdger, (i47)

Publipaiion 26t wongres

,BILDung beWEGL"

Der neueste Band des Jahr-
buches bringt alle Plenarvor-
trage des X. Symposions
Deutschdidaktik (April 1994
in Zirich) sowie Kurzbe-
richte liber die Arbeit in den

»BILDung beWEGT«.
Publikation zum Kongref3
"BILDung beWEGT" in
Graz, 15. bis 19.3.1995.
Hrsg. von Klaus Zeyrin-
ger. Innsbruck: Studien-
verlag 1995. 176 S., OS
268,-. Bezugsadresse: Stu-
dienverlag, Postfach 104,
6011 Innsbruck.

Kinder- und Jugendliteratur

Renate Welsh: Geschich-
ten hinter den Geschich-
ten. Innsbrucker Poetik-
Vorlesung. Innsbruck 1995
(= Innsbrucker Beitrige
zur Kulturwissenschaft —
Germanistische Reihe).
67 S. Bezugsadresse: Uni-
versitit Innsbruck, Institut
fiir Germanistik, Innrain
52, 6020 Innsbruck.

Eine Poetik-Vorlesung, die
sich vor allem der "Kinder-
und Jugendliteratur" widmet;
ein groflangelegtes Pladoyer
fiir eine Kinder- und Jugend-
literatur, die nichts anderes
als "Literatur” ist: Gestaltung
einer fiktiven Welt, getragen
von der Hoffnung, die reale
Welt mit- oder sogar umge-
stalten zu konnen. Renate
Welsh geht von der Uberzeu-

Sektionen. Schwerpunkt sind
"Konzepte des Lernens —
Bilder von Lernenden", wo-
bei die "Kognitive Wende"
das Paradigma der heutigen
Deutschdidaktik ausmacht.

Der Sammelband présentiert
die Ergebnisse des Kongres-
ses der Osterreichischen Bil-
dungsAllianz: Impulse zur
Stérkung einer Bildungsbe-
wegung, die zu mehr Frei-
heit, Demokratie, Vielfalt
und gesellschaftlicher Inte-
grationskraft fiihrt, aber auch
viele konkrete Arbeitsunterla-
gen.

gung aus, "daB jeder Gedan-
ke einmal ein Gefiihl war,
aus einem Gefiihl — vielleicht
genauer: aus einer im Gefiihl
verwurzelten Ahnung — er-
wachsen ist".

Daraus ergibt sich fiir sie die
zentrale Aufgabe der Litera-
tur: Raum fiir Gefiihle zu
schaffen, "Raum, in dem
vielleicht auch tiefes Durch-
atmen moglich ist".
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Osterreichische Kinder-
und Jugendliteratur (=
Tausend und Ein Buch,
Nr. 4/5, September 1995).
Das osterreichische Maga-
zin fiir Kinder- und Ju-
gendliteratur. Hrsg. vom
Bundesministerium fiir
Wissenschaft, Forschung
und Kunst. OS 50,- zu-
ziigl. Porto. Bezugsadres-

Guck mal iiberm Teller-
rand! Lies mal, wie die
andern Leben. "Aktionen
in Kindergarten und Schu-
le rund um Eine-Welt-
Kinder- und Jugendbii-
cher" und "Kinderbuch-
magazin 1995".

Die Aktion "Guck mal iiberm
Tellerrand! Lies mal, wie die
andern leben", eine Initiative
der Deutschen Welthunger-
hilfe, von UNICEF und der Ge-
sellschaft zur Forderung der
Literatur aus Afrika, Asien

Lesefreude mal 300. Die
300 besonderen Kinder-
und Jugendbiicher 1995.
Schutzgebiihr OS 30,-/DM
5,-/SFr 4,-. Bezugsadresse:
Internationales Institut fiir
Jugendliteratur und Lese-
forschung, Mayerhofgasse
6, 1040 Wien.

19. 7. (X0 4195

se: Internationales Institut
fiir Jugendliteratur und
Leseforschung, Mayerhof-
gasse 6, 1040 Wien.
Eine aktuelle Darstellung der
Osterreichischen Kinder- und
Jugendliteratur, der Geschich-
te der Osterreichischen Kin-
der- und Jugendliteratur, der
Verlage und der wichtigsten
Trends.

und Lateinamerika, hat zwei
neue Broschiren herausge-
geben. Das Heft "Aktionen
in Kindergarten und Schule”
bringt Anregungen und Vor-
schlage fur die padagogische
Praxis; das "Kinderbuchma-
gazin 1995" enthélt eine
Empfehlung aktueller Eine-
Welt-Kinder- und Jugendbii-
cher. Beide Broschiiren kon-
nen gegen Einsendung von
DM 5,- in Briefmarken beim
Buch- und Medienvertrieb,
Postfach 20 03 28, D-42203
Wauppertal bestellt werden.

Die Kinder- und Jugend-
literatur der osterreichi-
schen Verlage 1995. Her-
ausgegeben von Natalie
Tornai (= Autorensoli-
daritat, Nr. 28). Bezugs-
adresse: IG Autoren, Lite-
raturhaus, Seidengasse 13,
1070 Wien.

OSTERRE!
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JUGENDLITERATUR
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Der Rote Elefant. DM 6,-
zzgl. Porto. Bezugsadres-
se: Gemeinschaft zur For-
derung von Kinder- und
Jugendliteratur, Weinmei-
sterstr. 5, D-10178 Berlin.
Das Heft 13 der jéhrlichen
Literaturempfehlungsliste
"Der Rote Elefant", seit 1993
herausgegeben von der "Ge-
meinschaft zur Forderung
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von Kinder- und Jugendlite-
ratur", liegt vor. Aufgenom-
men wurden 70 Biicher und
6 Kassetten zu Biichern, die
im weitesten Sinne Selbstbe-
hauptung, Wahrnehmungs-
und Kritikfahigkeit von Kin-
dern und Jugendlichen in
ihrem natiirlichen und gesell-
schaftlichen Umfeld befor-
dern helfen. Erstmalig wur-

Lesen und Literaturunterricht

Die Literatur der ister-
reichischen Kunst-, Kul-
tur- und Autorenverlage.
Katalog 1995. Hrsg. von
Karin Kinast und Gerhard
Ruiss (= Autorensolidari-
tit, Nr. 27). Bezugsadres-
se: IG Autoren, Litera-
turhaus, Seidengasse 13,
1070 Wien.

Literatur macht Schule.
Ein Autorenhandbuch.
Herausgegeben von Chri-
sta Binder und Gerhard
Ruiss. Wien: Buchkultur
1995. DM 24,80/0S 160,-.
Dieses neuartige Verzeichnis
enthélt 398 AutorInnenpor-
trits, bestehend aus biogra-
phischen Daten, einem Hin-
weis auf die wichtigsten
Veroffentlichtung und litera-
rischen Berufsbezeichnungen.
Ein kiinstlerisches Portrat,
ein kurzes "Ich Gber mich"
sowie die Rubriken "Spe-

Literathek/Bibliotur.
Zum Lesen / Sidtiroler
Bibliotheks-Info. Sonder-
nummer zur Frankfurter
Buchmesse 1995. Hrsg.
vom Amt fiir Bibliotheks-
wesen, Bibliotheksverband
Siidtirol und der Doku-
mentationsstelle fiir Neue-
re Siidtiroler Literatur.

Literatur
macht
Schule

B

zielle Angebote fiir Schulen”
und "Bevorzugte Schultypen/

den Ansétze fiir einen krea-
tiven Umgang mit vielen der
rezensierten Titel angeschlos-
sen.

Dies konnen Einstiegsspiele
zum Neugierigmachen auf ei-
nen Text sein, aber auch
Hinweise fiirr Umsetzungen
der literarischen Vorlage in
ein anderes kiinstlerisches
Medium.

Die Sondernummer-stellt die
Bibliothekslandschaft in
Siidtirol dar und gibt einen
skizzenhaften Uberblick Giber
die literarische Szene, die —
gemessen an der Grofe des
Landes — &dufBerst reich an
Initiativen, Verbanden, Zeit-
schriften, Autoren und Verla-
gen ist.

Altersgruppen” machen das
Buch zu einem unentbehr-
lichen Nachschlagewerk fiir
DeutschlehrerInnen.

Uber die ausfiihrliche Dar-
stellung hinaus sind zahlrei-
che weitere Autorlnnen in
Kurzform mit den fiir Schulen
entscheidenden Hinweisen
am Ende dieses Handbuches
zu finden. Bedingt durch die
unerwartet hohe Beteiligung
und durch die Prioritat der
nicht nur auf Literatur im
engeren Sinn bezogenen
Angebotsbreite bzw. auch
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durch verspatete Reaktionen
ist so ein zweites Autorln-
nenalphabet entstanden, das
zwar weniger ausfiibrlich,
aber ebenso am Zweck der
Service-Leistungen fiir Schu-

Ramsamperl und Klicke-
tick. Osterreichische Bil-
derBiicher um 1900 und
heute. Herausgegeben von
der Hochschule fiir ange-
wandte Kunst in Wien
und dem Internationalen
Institut fir Jugendliteratur
und Leseforschung. Kata-
log der Illustrations- und
Buchausstellung. Wien
1995. OS 240,-.
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len orientiert {iber die Ange-
bpte von Autorlnnen fir
Schulen informiert. In beiden
Verzeichnissen finden Sie
daher Autorinnen und Auto-
ren aus den unterschiedlich-

Dieser Katalog enthélt zwei
Essays (Erika Patka und
Karin Sollat/Erika Patka)
sowie das Verzeichnis aller
Exponate dieser Wanderaus-
stellung, die nach Offenbach
(1985) 1996 in Wien, Mailand
und Prag zu schen sein wird.
Zahlreiche Illustrationen,
meist in Farbe, sowie Kurz-
biographien der Kiinstlerlnnen
machen den Band zu ienem
lesenswerten Dokument.

sten Sach- und Fachberei-
chen, aus denen Sie nach
thematischen, literarischen,
schul- und projektbezogenen
Ankniipfungspunkten wihlen
kOnnen.

Bisherige ide-Beitriige zum Thema Radio:

ide 4/1989 (Massenmedien):

Josef Ranner: Schiiler-Radio. Eine Bilanz.

ide 2/1990 (Miindliche Kommunikation):

"... im Grunde miiBte eigentlich ein Gesprach das
Einfachste von der Welt sein ..." Ein Interview
mit der ORF-Journalistin Nadine Hauer.
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Alois Wierlacher (Hrsg.): Kulturthema Fremdheit. Leitbegriffe und
Problemfelder kulturwissenschaftlicher Fremdheitsforschung. Mit einer
Forschungsbibliographie von Corinna Albrecht u. a. Miinchen: iudicium
1993, 575 S.

Der vorliegende, in jeder Hinsicht beeindruckend gestaltete Sammelband ist aus
einem Symposijum iiber Fremdheitsforschung an der Universitit Bayreuth, dem
Theorietempel der Interkulturellen Germanistik (IKG), hervorgegangen. Er gliedert
sich in zwei Hauptabschnitte: in einen ausgreifenden Versuch zur Standortbestimmung
kulturwissenschaftlicher Xenologie durch den Herausgeber (19-112) und in einen
rund zwanzig Beitrige umfassenden Referatsteil, der eine Auseinandersetzung mit
Fremdheit-Vorstellungen aus den Ber¢ichen Philosophie, LinguiStik, Psychologie,
Sozial- und Literaturwissenschaft sowie Ethnologie verspricht. Erganzt wird der
Band durch eine niitzliche Forschungsbibliographie (361 Eintrage) sowie durch
einen — der Selbstdarstellung gewidmeten — Abschnitt iiber die Griindung des Instituts
fiir internationale Kommunikation und auswdrtige Kulturarbeit in Bayreuth.
DaB das Thema Konjunktur hat, wei niemand besser als Wierlacher selbst,
der seit den friihen 80er Jahren maBgeblich an der Konturierung des Faches IKG
mitgewirkt und mit D. Krusche seit langerem fiir eine interkulturelle Hermeneutik
der deutschen Literatur pladiert. Worin aber bestehen nun die 'Leitbegriffe und
Problemfelder' dieses Faches? Zunachst, so Wierlacher, sei Forschung notwendig,
die "untersucht, wie in einer oder mehreren Kulturen in einem gegebenen Zeitabschnitt
oder einer Epoche iiber einen xenologisch virulenten Problem- und Wirklichkeits-
bereich gedacht und in ihm gehandelt (gelebt) wird." (33) Vereinfacht und
verstindlicher gesagt: es geht es um die Erfahrung des Fremden in/zwischen Kulturen,
um die Rekonstruktion von Erfahrungskontexten und Traumata, — d. h. letztlich
um das (traditionelle) Geschift einer sozialhistorisch arbeitenden Literatur- und
Geisteswissenschaft. Womit sich die Frage aufdrangt, ob eine solche wirklich erst
etabliert werden muB, wo doch die Auseinandersetzung mit dem Fremden (wie an
anderen Stellen ausgefiihrt) Teil jedes interpretatorischen Verfahrens sei.
Es fillt jedenfalls auf, daB dem Insistieren auf Begriffskldrung ein Lamento iiber
die Fiille von Ansitzen bei gleichzeitigem Fehlen eines préizisen Fremdheitsbegriffes'
(41) korrespondiert, ein Defizit, das von der Soziologie bis in die Exilliteraturfor-
schung behauptet wird. Andrerseits wird festgestellt, dal aufgrund des derzeit
erreichten Reflexionsniveaus differente Kulturen ohnedies thematisierbar geworden
scicn ohne Gefahr zu laufen, einem ethno- (d. h. euro-)zentrischen Diskursverhéltnis
unterworfen zu werden (47). Kurz darauf ist schlieSlich von Kultur als 'differentem
Spicelsystem' die Rede (52), was den Leser angesichts zunehmend konfliktueller
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Begegnungshaltung differenter Kulturen doch einigermaen nachdenklich stimmt.
Zum Gliick 148t sich in einem ProblemaufriB immer eine Briicke finden, die auf
vertrauteres Terrain zuriickfijhrt. So ist z. B. dem Anforderungskatalog an jedwede
interkulturelle Wissenschaft und deren doppelte Innen-AuBen-Optik (58) nur
zuzustimmen, zumal er auf Relativierung jeglicher national-kultureller Konzeption
(60) abzielt — Kulturen existieren niemals in reiner Form — und damit auch
Stereotypenbildungen und Fremdheitskonstruktionen (74) problematisiert. Daraus
jedoch umgehend die Notwendigkeit einer Toleranzforschung abzuleiten, scheint
mir, so plausibel die Argumente auch klingen, keine lichtvolle Perspektive zu sein.
Man stelle sich vor: Einiibung von Toleranz iiber Wissenschaftsdiskurse, z. B. iiber
Literaturgeschichte! Unter anderem mit Berufung auf Torberg, der tiber Toleranz
zwar pointiert zu schreiben, das 'Andere’ aber kompromifSlos auszugrenzen wuste!
Brecht kénnte Lieder davon singen. Und wenn schon von Toleranzforschung als
epistemologisch versprechende Schiene fiir Fremdheitsforschung die Rede ist, warum
fehlt dann im groBen AufriB, in dem wirklich fast nichts fehlt (von der 'Fremde'
im Eigenen seit W. v. Vogelweide bis zu B. StrauB; 87ff. iiber den produktiven
Anteil 'fremder Blicke'; 96f. bis hin zur Problematisierung des Aneignungsbegriffs
107f.); ein Hinweis auf die durchaus relevante Thematik der Geschlechterdifferenz,
wie sie Judith Butler (Gender Trouble;"1990), aber auch die — in anderen
Zusammenhéngen zitierte — Julia Kristeva aufgeworfen haben. Ohne Wierlachers
Verdienste in Frage stellen zu wollen: eine Auseinandersetzung mit den kritischen
Einwinden gegen die IKG (Zimmermann u. a., 1988) hitte er sich ebenfalls leisten
konnen, zumindest in einer Anmerkung.

Aus den Einzelbeitragen verdient K. Mishimas Pladoyer fiir Interkulturalitét
als philosophische Trauerarbeit, fiir eine "Aufarbeitung der Geschichte der Ignoranz"
(123), der Kette der Ausgrenzungen in det deutschen Philosophic von Hegel bis
Husserl, nachdriicklich in Erinnerung gerufen zu werden. Verve und Soliditét
versprithen dagegen H. Weinrichs Uberlegungen zur Fremde der Fremdsprachen
und deren linguistische, aber auch didaktisch — reizvolle — Anverwandlung, wie
Soliditat wahrscheinlich iiberhaupt der bestimmende Eindruck ist, den der Band
hinterlaBt. Mit (straflich) kurzen Hinweisen sei in diesem Kontext noch auf W.
Hinderers Beitrag zur Hermeneutik des Fremden ("im Begriff mufl immer auch
der Gegenbegriff ... enthalten bleiben"; 201), ihrem Verhiltnis zum Ich (Beispiel
Kafka bzw. Amerikabilder; 204ff.) und zur Vermittlungsfahigkeit von Alteritat iiber
literarische Texte hingewiesen sowie auf C. Albrechts Behandlung der (geschlechts-
spezifisch/differenten) Fremd- und Exilerfahrung. DaB diese Soliditat mitunter kompakt
formuliert ist, von Textverweisen iiberladen wirkt und einem raffinicrten System
wechselseitiger Bezugnahmen gehorcht, weckt beim Rezensenten zwar manchen
Zweifel. Auch hitte er sich mehr fremde Referenten, mehr Kontrastperspektiven
(wie z. B. im Orlowski-Beitrag) gewiinscht. Trotzdem wird kaum ein anderes Resiimee
zu zichen sein als dieses: Wierlacher ist wieder einmal ein gewichtiger Wurf gelungen.

&  Primus-Heinz Kucher ist Universitdtsassistent am Institut fiir Germanistik der
Universitit Klagenfurt, Universititsstrafe 65-67, 9020 Klagenfurt



EIN MEDIUM UND SEINE
MOGLICHKEITEN

O-Tone horen
Vom Klang der Welt im Klassenzimmer
= von Jutta WERMKE

1. Wiederentdeckung der akustischen Dimension

Wenn von Horerziehung die Rede ist — zumal unter Deutschlehrern (ich muf
einschriinkend erginzen: der alten Bundesldnder der ehemaligen BRD) —, richtet
sich die Aufmerksamkeit zunéchst einmal auf die kommunikative Tugend des
Zuhorens (vgl. SPINNER 1988). Moglicherweise wird auch die Fihigkeit,
Gerdusche korrekt zu identifizieren, erwihnt, wie sie bei der Rezeption bzw.
Produktion eines Horspiels geiibt werden kann (vgl. DENK 1977, EVERLING 1988).
Im iibrigen findet das Horen als Wahrnehmungsvermégen jedoch wenig Interesse,
da ihm lediglich dienende Funktion beim Schreiben- und Lesenlernen und bis-
weilen fiir die Interpretation eines Textes zugeschrieben wird (vgl. WERMKE
1995a, 121f.).

Wiirde man jedoch danach fragen, wogegen sich eine Horerziehung im
Deutschunterricht zu wenden hiitte, wiren die Antworten sicherlich gezielter und
engagierter: gegen 'Reiziiberflutung' und 'Schallberieselung' in Offentlichen
Gebiduden, gegen den ‘solipsistischen' Walkman, gegen simple' Kinderhorkasset-
ten und die 'FlieBwellenkonzepte' der Rundfunksender (vgl. LIEDTKE 1988, 8,
203).

Das heifit, Horerziehung hat im Deutschunterricht heute keinen selbstindigen
Stellenwert; sie wird allenfalls als Forderung dem Gebrauch, den vor allem
Kinder und Jugendliche von auditiven Medien machen (BONFADELLI 1986,
BRECKNER/HERRATH 1987, ROGGE 1988), entgegengesetzt. Da wirkt die
Vorstellung, die RUDOLF ARNHEIM vor iiber sechzig Jahren vom "Rundfunk als
Horkunst" entwickelt hat, in mehr als einer Hinsicht irritierend:

Die neue Horerzichung durch den Rundfunk, von der ja schon viel gesprochen
wird, besteht nicht nur darin, daB unsre Ohren sich im Erkennen von
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Gerauschen iiben, daB sie das Zischen einer Schlange vom Zischen des Was-
serdampfes [...] unterscheiden lernen. [...] Wichtiger [...] ist, daB wir ein Gefiihl
fiir das Musikalische der Naturklinge erhalten; uns zuriickfiihlen zu jener
Urzeit, in der das Wort fioch Klang, der Klang noch Wort war." (ARNHEIM
1979/1933, 24)

Der Rundfunk also als Instanz der Horerziehung, nicht primir als ihr Gegenstand,
und Horerziehung als Horen auf den Klang der Welt und nicht als nachgeordnete
Funktion in Kommunikationsprozessen.

Weitgehend unbemerkt von Deutschunterricht und Medienerzichung wurde
diese Zielperspektive nach dem Zweiten Weltkrieg in mehreren Bereichen weiter-
verfolgt. Ende der 60cr und Anfang der 70cr Jahre treten als neue Radioformen
das "Akustische Feature" und das "Neue Horspiel" hervor, die beide zentral mit
O-Ténen arbeiten. Zur gleichen Zeit entsteht in Kanada das World Soundscape
Project, das ebenfalls in Deutschland Aufmerksamkeit findet. Allerdings
kristallisieren sich die Projekte zur "Akustischen Landschaft" nicht um einen
einzelnen Sender. Auch die Publikationen von JOACHIM-ERNST BERENDT seit
den 80er Jahren — am bekanntesten wurde >Nada Brahma. Die Welt ist Klang«
(1985), hervorgegangen aus einer Vortragsreihe des Siidwestfunks — haben
wesentlich zur offentlichen Diskussion des Horens beigetragen. Sein Zugang
zur Thematik ist im Ansatz spiritueller Natur, und die Musikbeispiele dienen
der Meditation. Ich werde darauf unter Punkt 2 genauer cingehen. Zunéchst
mochte ich jedoch den 'Klang der Welt' konkreter auf O-Tone beziehen und
beschrinke mich deshalb im folgenden auf eine Kurzcharakteristik des " Akusti-
schen Features", des "Neuen Horspiels" und der "Klanglandschaft".

Fiir das Akustische Feature, wic es am Sender Freies Berlin unter giinstigen
technischen Bedingungen entwickelt wurde (BRAUN 1981, 27 ff.; vgl. HICKETHIER
1984, 4ff), ist zweierlei charakteristisch: zum einen der Primat des O-Tons, zum
andern der Einsatz der Stercophonie. PETER LEONHARD BRAUN, der diese Form
maBgeblich geprigt hat, geht gerade nicht — wie journalistisch iiblich — von einem
vorbereitcten Text aus, in den O-Tone illustrativ eingesetzt werden. Die Bearbei-
tung des O-Ton-Materials ist fiir ihn vorgdngig und Teil des Erkenntnisprozesses.
Eigenart und Struktur der Geridusche und Stimmen sind entscheidende Kompo-
nenten, auf die hin der Worttext zugeschnitten wird.

Das erste akustische Feature in diesem Sinne ist "Hiihner" (1967). Von der "Musikalitat
der Naturklange" in einem romantischen Sinne, wie er bei ARNHEIM noch mitschwingt,
kann hier nicht die Rede sein, eher von ihrer Perversion. Die Denaturierung der
Hiihnerzucht zur industrialisierten Legehennenbatterie wird horbar. Der Schrei der
zigtausend Kiiken, die aus dem Brutkasten stiirmen, das Picken und Himmern, wenn
das Futterband vorbeiriittelt, sind Stimmen, die in Dialog treten mit den Erlauterungen
zur Wirtschaftlichkeit der Anlage und zur artgerechten Haltung: "... die larmen doch
vor Vitalitat und Legelust ... horen Sie es sich doch an!"

Die herausgearbeitete Spezifik der O-Tone trégt nicht nur hier wesentlich zur
Bedeutungskonstituierung im Kontext bei. Die Laute beutemachender "Hyénen" in
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der afrikanischen Nacht (1971) zum Beispiel korrigieren gangige Vorstellungen von
dieser Tierart und dokumentieren zugleich Erkenntnisse der Verhaltensforschung. Oder:
Dal "Catch as Catch Can" (1968) nicht nur eine Sache zwischen zwei Kémpfern und
einem Schiedsrichter ist, Sondern auch bzw. vor allem der Kampf des Publikums, wird
akustisch vorgefiihrt im Wechsel von O-T6nen aus dem Ring und aus dem Zuschauer-
raum.

Das akustische Feature von BRAUN und LINDEMANN bis KOPETZKY, um nur die
bekanntesten Namen zu nennen, bewahrt nicht nur, sammelt, archiviert, sondern
es argumentiert, stellt in Frage, widerlegt, stellt bloB iiber die akustische Di-
mension, an der sich die Kommentare messen lassen miissen.

Wihrend das akustische Feature den Rezipienten zum Mit-Horer machen
will, indem der Autor ihm die akustische Essenz dessen vermittelt, was er (der
Autor) in der realen Situation wahrgenommen hat, verfolgt das sogenannte
Neue Horspiel, das — nicht nur aber verstarkt — im Umfeld des Westdeutschen
Rundfunks und vor allem unter der redaktionellen Betreuung von KLAUS
SCHONING (1969, 1974) gepflegt wurde, mit der Einbeziehung von O-Tonen u. a.
das Ziel, dem Rezipienten Gehor zu verschaffen, ihn zum Mit-Autor zu machen.

Obgleich Horspiel und Feature sich in der Machart annahern und bisweilen
durchmischen, unterscheiden sich die Formen unverkennbar am Eigenwert, der
den Gerduschen im Feature zucrkannt wird bzw. an der Dominanz der Sprache,
die im Horspiel auch in den O-T6nen beibehalten wird.

Die Emanzipation des Klangs der Welt macht aus dem Horspiel ein Hor-
Spielen. Das erfolgt hier in den 80er Jahren, 1990 wird das "Studio Akustische
Kunst" im Westdeutschen Rundfunk unter der Leitung von KLAUS SCHONING
eingerichtet.

Neben Sprachartistik (von JANDL und MoN z. B.), die nicht abgewertet werden soll,
aber hier nicht im Mittelpunkt des Interesses steht, werden Audio-Visionen groBer
Stadte in der "Metropolis"-Reihe entworfen. Und Soundscapes: Klanglandschaften
von der Arktis z. B. mit dem Bersten der Eisberge, dem Erschlagen der Robben. Oder
Klangevents, wie die "Satelliten-Klangbriicke KoIn-Kyoto" von BILL FONTANA. Auch
diese Entwicklungen erfolgen in enger Zusammenarbeit mit der Rundfunktechnik (vgl.
WERNER 1992).

Die "Akustische Landschaft" ist das Thema MURRAY SCHAFERs (1988), der das
World Soundscape Project 1970 an der Simon Fraser University in Westkanada
gegriindet hat. Es wird heute von BARRY TRUAX geleitet.

SCHAFER fordert und initiiert eine interdisziplindre Lautsphirenforschung, deren
Aufgabe Beschreibung, Archivierung und Bewertung ist. Hinzukommen soll als weitere
Disziplin das Akustik-Design, das Fehlentwicklungen korrigieren und vermeiden hilft
und konstruktiv Klangrdume als Lebensraume entwickeln soll. Als drittes hat MURRAY
ScHAFER Konzepte des earcleaning, der Gehdrschulung, gestaltet und erprobt, um auch
auf diese Weise empféanglich und empfindlich zu machen fiir Lautsphéren. Beispielhaft
fiir die Soundscape-Konzeption war das Projekt der Bauhiitte Klangzeit, die die Stadt
Wauppertal 1992 in eine Klanglandschaft verwandelt hat.
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Die Diskussion um die "akustische Landschaft" hat ihre Auswirkung an
unterschiedlichen Sendeanstalten gehabt. So hat sie die Programmgestaltung der
Sendereihe des SFB "Intemationale digitale- Radiokunst", fiir die SABINE
BREITSAMETER verantwortlich ist, erkennbar geprigt. Das gilt in gewisser
Hinsicht auch fiir HEIDI GRUNDMANNSs "Radiokunst — Kunstradio" beim ORF
in Wien.

Die Ambivalenz des Rundfunks wird in diesem Zusammenhang deutlich,
indem er einerseits als Lautsphire mit spezifischem (unter dem Aspekt des
Akustik-Designs zu verbesserndem) Rhythmus wahrgenommen wird (SCHAFER
1988, 284ff) und andererseits als Institution, die akustische Landschaften
bewahren hilft (vgl. BERENDT 1985, 182). Ahnlich wie ARNHEIM betrachtet auch
SCHAFER die Welt als "makrokosmische musikalische Komposition". Mit seiner
»Kulturgeschichte des Horens« zielt er darauf ab, daB wir sie nicht nur als etwas
Gegebenes "erhalten" sollen, sondern daB wir verantwortlich "fiir ihre Form und
ihre Schonheit" (1988, 9) sind, — ich erginze — auch fiir MiBkldnge und
Fehlentwicklungen.

Diese metaphorische Rede macht allerdings nur einen Sinn, wenn wir davon
ausgehen, daB sich iiber die akustische Dimension ein wesentlicher Zugang zu
unserer Umwelt erdffnet und daB dementsprechend das Horen eine nicht
ersetzbare Fihigkeit der aktiven und kreativen Wahrnehmung ist.

2. Horen als spezifische Form der Wirklichkeitswahrnehmung

"Der neue Mensch wird ein horender Mensch sein — oder er wird nicht sein",
schreibt BERENDT (1985, 16) in »Nada Brahma. Die Welt ist Klang«. Unsre
alltigliche Wahmehmung resultiert immer aus dem Ensemble unsrer Sinnesein-
driicke. Das Ohr licfert uns dabei spezifische Informationen (im folgenden vgl.
GUSKI 1989, TASSO 1990, TOMATIS 1990, WERMKE 1995b).

So vermittelt uns die akustische Wahrnehmung ein anderes Raumgefiihl als
die visuelle: Der Raum, den wir horen, umgibt uns; der Raum, den wir sehen,
ist uns gegeniiber. Auch Entfernungen erfahren wir unterschiedlich: Wir horen
eine Klangquelle hiufig niher, als wir sie sehen. Die grofere Intimitdt des Horens
resultiert auch daraus, daB wir Gerdusche im Ohr horen, wihrend der Ort der
visuellen Wahrnehmung fiir unser subjektives Empfinden nicht das Auge, sondemn
das Ohr ist.

DaB Horeindriicke die Sympathie- und Antipathiezuschreibungen lenken
konnen, und zwar losgelost von der Mitteilung selbst, ist bekannt (vgl. GEISSNER
1984, 133). Weniger bekannt ist die Prézision der akustischen Wahrnehmung,
die wir mit dem Auge nicht erreichen. So konnen wir iiber das Gehor exakt die
Mitte einer Saite (als Oktave) bestimmen, wir héren genaue Zahlenverhiltnisse
(die Quint, die Quart) und reagieren sensibel auf feinste Nuancen der Stimm-
fiihrung, so daB wir iiber das Ohr schlechter zu tduschen sind als etwa iiber ein
Schriftstiick.
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Auch die Haltung des Horenden hat ihre Besonderheit. Sie ist nicht nur in
Kommunikationssituationen, sondern auch bezogen auf Umweltwahrehmungen
eine Haltung der Zuwendung, der Aufmerksamkeit und Wachsamkeit, des
Wartenkonnens und Zeitgebens. Denn ich kann die akustische Information nicht
abrufen wie die optische — die Augen kann ich schweifen lassen, die Ohren
lediglich 6ffnen. Das macht auch ein erhhtes MaB an Diskretion und Schonung
erforderlich, wenn ich etwa mehr verstehe, als ich erfahren sollte.

Und schlieBlich: Das Gehor ist, mit dem Auge verglichen, unser ar-
chaischeres Organ. Wir erleben es als grenziiberschreitend. Wir héren schon,
wenn wir noch nicht geboren sind (TOMATIS baut seine Therapie darauf auf),
und wir héren noch, wenn die anderen Sinne schon tot sind (BERENDT 1985,
182ff.). "Hore, Edelgeborener" beginnt das Tibetanische Totenbuch. DaB die
abendldndische Tradition von Sphirenklidngen weiB, die die theoria tou kosmou,
die kosmische Schau, begleiten (SCHAFER 1988, 307ff., vgl. BERENDT 1985,
224f1.), erwihne ich nur zur Erinnerung an die Bedeutung, die dieser 'verborgene
Sinn' auch in unserer Kultur hatte und hat. Es mag von daher nicht mehr abwegig
erscheinen, wenn es JOACHIM-ERNST BERENDT — wie oben zitiert — zur
Schicksalsfrage erklirt, ob wir zu Hérenden werden, ob wir die in der abendlindi-
schen Tradition eher besitzergreifende aggressive Augenkultur méBigen lernen
durch die Gelassenheit des Horenden (vgl. BERENDT 1985, 14ff.), ob es uns ge-
lingt, als Horende eine auf Nihe, Nuance und Gefiihl beruhende Kommunikation
zu unserer Umwelt — nicht nur der mitmenschlichen — aufzubauen.

Horen, Horchen und Lauschen sind solche Formen auditiver Aufmerksamkeit
(WERMKE 1995b). Sie haben gemeinsam, daB sie (im Unterschied zum 'Zuhéren'
z. B.) akustische Wahrnehmungen auBerhalb von Kommunikationsprozessen
bezeichnen. Das schlieBt nicht aus, daB sprachliche AuBerungen auch Teil des
Horeindrucks sein konnen. Wer aber lauscht oder horcht, tut das nicht, um gleich
etwas zu sagen, sondern um etwas zu erfahren, ohne zu fragen, oder um das,
was zu horen ist, zu genieBen. So hért man z. B. Musik, ohne einen weiteren
Zweck damit zu verbinden. Man lauscht der Stimme, die eine Geschichte liest,
und will sie ja nicht unterbrechen. Aber auch in einer Unterhaltung kann man
zeitweilig auf einen Unterton horchen, der einen nachdenklich macht und aus
der konkreten Kommunikation heraustreten 1a8t. Die rdumliche Trennung von
der Schallquelle ist fiir Lauschen und Horchen sprichwértlich geworden. Alle
drei Formen auditiver Aufmerksamkeit sind jedoch Elemente einer Horésthetik,
die sich auf den 'Klang der Welt' richtet.

3. Auditive Medien als Mittler

DaB eine solche Horisthetik nicht ohne O-Tone vermittelt werden kann, daB das Horen
des Gehorten im Unterricht unverzichtbar ist, sollte selbstverstandlich sein. Hier liegen
Chancen einer "neuen Horerziehung durch den Rundfunk", wie sie ARNHEIM 1933
vorgeschwebt haben mag. Allerdings ist die Nutzung des akustischen Materials (aus
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urheberrechtlichen Griinden) haufig nur schwer moglich. Ich habe mich deshalb bei
den folgenden Vorschlagen zur Horerziehung im Deutschunterricht im Interesse ihrer
Durchfiihrbarkeit auf 6ffeptlich zugéngliche Materialien beschrankt.

Fiir die Deutschlehrer, an die ich mich hier vor allem wende, mochte ich die
Entscheidung, auditive Medien neben literarischen Texten, die z. B. sehr genaue
Horbilder enthalten kénnen, einzusetzen, noch unter einem weiteren Aspekt
begriinden. Wahrnehmung und Vorstellung sind unterschiedliche, wenngleich
nicht voneinander unabhingige kognitive Leistungen. Der Sprachtext, der etwas
Gesehenes oder Gehortes beschreibt — ob sachlich-detailliert oder poetisch-
verdichtet —, fordert das Vorstellungsvermogen des Rezipienten heraus, die
Phantasie der Sinne. Angeboten wird ihm das Ergebnis eines bestimmten
Wahrnehmungsprozesses, der — bewufit oder unbewulit — immer auswihlt,
zusammenfaBt und zumindest implizit durch die Wortwahl interpretiert.

Die nicht sprachlich vermittelte Situation, die ich erlebe, muB ich selbst erst
definieren durch Selektion der Eindriicke, Gewichtung der Aspekte, Entdeckung
von Zusammenhiangen und Attribuierung von Bedeutung, indem ich fiir meine
Wahmehmung die passenden Worte finde.

Asthetische Erziehung, die als Voraussetzung aller handlungsorientierten
Zielsetzungen eine kreative Wahrnehmung der Wirklichkeit fordern will, muf
neben literarischen Texten nonverbale Anreize geben, um Beobachtung und
Sprache, Priméirerfahrung und Bedeutung zusammenzubringen. Fiir die visuelle
Seite unserer Wirklichkeitserfahrung tun wir das im Deutschuntetricht mit
Selbstverstindlichkeit, indem wir Werke der bildenden Kunst, dokumentarische
Photographie und umweltbezogene Sehaufgaben einbezichen. Eine vergleichbare
Nutzung auditiver Medien steht noch aus.

Die folgenden Vorschlige sollen als Anregung dienen, wie der 'Klang der
Welt' im Deutschunterricht (ggf. ficheriibergreifend mit Musik) gehort werden
kann. Ich gehe in vier Schritten vor, die jeweils eine oder mehrere Stunden in
Anspruch nehmen und je nachdem kompakt oder in groBeren Intervallen geplant
werden konnen. Es sind: 1. Lautsphére, 2. Gerduschkomposition, 3. Akustisches
Feature, 4. Klanglandschaft, 5. Stille.

1) Lautsphére

Hérbeispiele:

o "Voices Of The Rainforest” (als MC bei Network erschienen, aufgenommen von
dem Ethnologen Steven Feld, Best.Nr. 140.762)

o "Welthéren" von HANSIORG SCHMIDTHENNER (fast vierstiindige Horfunk-Trilogie,
von der ARD gesendet und von Network auf 3 CDs [Best.Nr. 110.805] mit einem
Begleitbuch verdffentlicht)

o "Gesdnge der Buckelwale” (verlegt bei 2001, Best.Nr. 34917)

Es handelt sich hierbei um O-Tone, die bestimmte Audiotope bzw. Lautsphéren
akustisch darstellen. "Voices Of The Rainforest" dokumentiert einen Tag im Leben
der Kaluli, die auf Papua (Neuginea) leben. "Fir sie sind die Gerausche des Urwalds
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Musik", heiBt es in der Einfihrung. Man hort Insekten, Vogel und Frosche am Morgen,
die Menschen bei der Arbeit, ihre Lieder, das Wasser der Fliisse, den Regen und den
Abendgesang der Vgel.

"Welthéren" ist eine akustische Reise um den Erdball und das Ergebnis von 15 Jahren
Recherche. "Wir begleiten einen Indio in einem Kanu auf dem Amazonas, horen sein
Zwiegesprich mit der Tierwelt; erleben die Fischer in Togo beim von Gesang
begleiteten Einholen der groflen Netze; wir sitzen neben einem Marchenerzihler in
Marrakesh; tibetische Monche bringen ihr Mantra "Om" in unsere Ohren; wir sind
mitten im hektischen Treiben auf der Howrah-Bridge in Kalkutta; besuchen Trance-
Zeremonien auf Bali ..." (Einfilhrungstext). Inzwischen ist dieses akustische Dokument
fiir die kulturelle Vielfalt der Erde in einigen Passagen schon zu historischem Archiv-
material geworden, das die Erinnerung an vergangene Klange bewahrt.

Die "Gesdnge der Buckelwale" wurden 1970 von Forschern im offenen Meer bei den
Bermuda-Inseln mit Unterwassermikrophonen aufgenommen, die bis zu 500 m unter
dem Meeresspiegel angebracht waren. Mit ihren Geséngen verstindigen sich die Tiere,
die in Gruppen leben, auch iiber weite Entfernungen. Ahnlich wie Vogel haben sie
bestimmite — aber viel langere — Melodien, die sie wiederholen und die von iiberwilti-
gender Intensitdt und Musikalitét sind.

Die Beschiftigung mit diesen O-Tonen im Unterricht hat zum Ziel, zunichst
einmal die Wahrnehmung zu schulen, damit die Schiiler genau hinh6ren und
Kldnge und Geridusche unterscheiden lernen. In einem zweiten Schritt geht es
um die Anregung von Vorstellungen, was das fiir eine Umwelt sein mag, die
sich so (fremd) anhont, was das wohl fiir Lebewesen sind, die so miteinander
kommunizieren. Sprachaufgaben konnen sich z. B. auf die Beschreibung be-
stimmter Szenen (z. B. des erwachenden Morgens im Regenwald) beziehen oder
auf die Charakterisierung von Klangsequenzen (z. B. der Gesénge verschiedener
Buckelwale) oder auf Geschichten, die zu bestimmten Gerduschen — vor allem
unbekannten — erzihlt bzw. erfunden werden.

Als Medienaufgabe bictet es sich an, mit dem Kassettenrekorder, den die
meisten Schiiler haben, selbst O-T6ne aufzunehmen zu vorher genau definierten
Themen (Miillabfuhr, Ampelkreuzung, KirmeB, Tennisplatz, Souvenirs aus den
Ferien usw.). Nicht sinnvoll wire es, diese Thematik sozusagen als 'Auftakt' fiir
die Besprechung literarischer Texte zu verwenden. Stattdessen sollten diese wie
die folgenden Vorschlige auch als eigenstindige Unterrichtsgegenstinde
prasentiert werden. Das schlieBt einen Vergleich zwischen der unterschiedlichen
Machart und Wirkung von Literatur und Hortext natiirlich nicht aus.

2) Ger#uschkomposition

Horbeispiele:

© "Die Ohrenreise” von GEORG EICHINGER (eine Aufnahme des Senders Freies Berlin,
verlegt bei Schwanni/Patmos, Best.Nr. H& 1.22442)

o "Hi-Fi Gerdusche fiir Dia und Film" (Polygram Musik Vertrieb, GlockengieBerwall
3, 20095 Hamburg, Best.Nr. Stereo 84 1559/2)
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"Die Ohrenreise" ist eine gute Einfiihrung zum Thema aktives Horen in Form einer
Geschichte fiir Kinder. Hiinsel und Gretel wissen von einem Haus in ihrer Stadt, in
dem angeblich ein alter Mann lebt, der alle Gerdusche sammelt, die es auf der Welt
gibt. Wie in einem Restaurant kann man sie gegen einc kleine Gebiihr bestellen: pur
oder in allen miglichen Mischungen. Die beiden Kinder machen sich dorthin auf, weil
sie horen mochten, wie das Gras wichst. In diesem Haus werden sie Zeugen
verschiedener Szenen, die ihnen der alte Mann nebenbei erléutert. Z. B. bestellt der
Kapitin das Briillen eines Seeléwen zu Sturm, Brandung, Mowengeschrei und
Schiffssirene. Der alte Mann hélt dagegen: Warum immer nur langweilige passende
Kombinationen, warum nicht einmal eine iiberraschende Zusammenstellung: z. B. von
Tirenknarren oder Schritten mit Brandung, Mowe, Schiffssirene. — Oder der Philosoph,
der die Stille htren mochte: Er ist erbost, denn das Geréusch der fallenden Stecknadel,
das er bestellt hat, klingt ordindr — es war eine mit buntem Glaskopf. Mehr verspricht
er sich vom "Geriusch einer Nahnadel aus Gold ohne Kopf, die auf ein dunkelgriines
Samtkissen fallt". Die Kinder erfahren bei dieser Auseinandersetzung Interessantes
iiber den Klang der Stillen (Plural!), der je nach den angrenzenden Gerauschen sehr
unterschiedlich sein kann. Auch iiber die Reinheit von Klingen horen sie einiges im
Gesprich des alten Mannes mit seinem Lieferanten. Denn die Gerauschaufnahme von
einer tausendjahrigen Eiche, die gefillt warde, wird beanstandet, da verunreinigt durch
Autoldrm usw.

Gerdiiuschkassetten, fiir die die oben angegebene nur ein Beispiel ist, gibt es mit
verschiedenen Schwerpunkten und unterschiedlichen Differenzierungsgraden im Handel.
Auch Kinder haben sie nicht selten in ihrer Sammlung.

Ziel dieser Unterrichtseinheit ist das Experiment. Nach der Besprechung der
verschiedenen Themen, die das Horspiel anbietet, diirfen die Schiiler selbst mit
Klingen experimentieren. Die Medienaufgabe konnte lauten: a) Gerdusche
aufschreiben, Kombinationen ausdenken und dabei vom Effekt (lustig, grausig,
schon ...) ausgehen, ohne daB weitere Begrindungen verlangt werden; b)
Kombinationen akustisch realisieren, indem z. B. eine Gerduschkassette benutzt
wird.

Es konnten dann nach einem bestimmten, vorher festgelegten Plan Gerdusche
aus den verschiedenen Abteilungen (wie: "Flugzeuge", "Tierstimmen", "Publi-
kumsgerdusche", "Glocken") kombiniert oder im Wechsel gebracht werden; und
es konnen von den Schiilern aufgenommene Gerdusche dazwischengeschnitten
werden, sofem die technischen Moglichkeiten (z. B. ein transportables Mini-
Tonstudio) zur Verfiigung stehen. Als Sprachaufgabe mit zahlreichen Varianten
konnte anschlieBen: Die Schiiler erfinden zu der Gerduschkomposition Geschich-
ten. Die Weiterentwicklung des Themas wiire mit einem kulturgeschichtlichen
Riickblick zu verbinden, indem der Lehrer iiber den italienischen Futuristen LUIGI
RUSSOLO — seine Asthetik und Ideologie — informiert. Im >Manifest des
Bruitismus« schreibt er 1913:

Uns wird viel groBerer Genu aus der idealen Kombination der Gerausche von StraBen,
Verbrennungsmotoren, Automobilen und geschiftigen Massen als aus dem Wiederhtren
beispielsweise einer Froica oder Pastorale [...] Wir werden uns damit unterhalten, dal
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wir im Geiste die Gerdusche der Metallrouleaus vor Ladenfenstern, von zuschlagenden
Tiren, das Schlurfen und Drangen der Menge, die Massenunruhe der Bahnhofe,
Stahlwerke, Fabriken, Druckpressen, Kraftwerke und Untergrundbahnen orchestrieren.”
(zit. n. KNILLI 1970, 46Y

Als Medienaufgabe bietet es sich an, nach einer Phase des Sammelns von
Larmquellen Bilder vorzulegen, z. B. von IVES TANGUY >Langsam dem Norden
zu« (1942), mit der Frage: Was fiir Gerdusche konnte diese Maschine machen,
wenn sie sich in Bewegung setzt? Die Aufgabe kann auch ohne Schneidemdglich-
keit bearbeitet werden mit mehreren Kassettenrekordern, die simultan laufen und
jeweils ein Gerdusch in einem bestimmten Rhythmus zu Gehdr bringen. Reale
Larmquellen konnen bei einem "Live-Konzert" in der Klasse hinzukommen. Ein
Teil der SchiilerInnen formuliert zu der abgebildeten Maschine von TANGUY eine
Gerduschkulisse sprachlich, und zwar entweder als Beschreibung oder als
Lautmalerei, die dann auch Bestandteil des Konzertes werden kann.

Eine Auffiihrung mit mehreren Kassettenrekordern, Livegerduschen und
Stimmvirtuosen ist jedoch nur dann sinnvoll, wenn vorher eine rhythmische
Strukturierung gelingt. Wichtig wire es zudem, einen offentlichen Ort fiir die
Wiedergabe zu finden: einen groBen Platz, eine Miillhalde, den Giiterbahnhof
usw.

3) Akustisches Feature

Horbeispiel:

o "Hiihner" von PETER LEONHARD BRAUN (1967, Sender Freies Berlin). Der Text zu
diesem Feature ist publiziert in PETER LEONHARD BRAUN: »4 Feature-Texte«, her-
ausgegeben vom Sender Freies Berlin, Berlin 1972. Die Bemiihungen der Feature-
Abteilung des SFB, Feature-Kassetten ebenfalls iiber Verlage (zumindest aber iiber
oOffentliche Bibliotheken) zugénglich zu machen, sind noch nicht abgeschlossen,
lassen aber darauf hoffen, daB die rechtlichen Fragen in absehbarer Zeit geklart
werden konnen.

"Hiihner" ist die erste Dokumentarsendung in Stereo-Technik. Im Dialog von Erzéhler,
Fachstimme 1, Fachstimme 2, Bauer und BoB wird das Verfahren der industrialisierten
Hithnerzucht vom Ablegebetrieb iiber die Bruthalle zum Eltern- und Grollelternbetrieb
erlautert und schlieBlich die Masthidhnchenproduktion. Die Rentabilitét der Anlagen
wird in Zahlenrelationen (wieviel Futter fiir wieviel Lebendendgewicht, wie viele Eier
in wie vielen Tagen usw.) nachgewiesen. Uber die Steuerung der biologischen Abliufe
durch die Lichteinwirkung erhélt der Zuhorer genaue Informationen. Explizit wird
dagegen weder kritisiert noch 'hinterfragt'. Alles was gegen diese Tierhaltung vorzu-
bringen wire, wird konkret zu Gehor gebracht: in der Inhumanitét der Fachsprache
(die die "Behaglichkeitszone" eines Huhnes nach Prozenten relativer Luftfeuchtigkeit
und des Sauerstoffs pro Tag definiert), in der primitiven Gleichsetzung von optimaler
Legeleistung und Lebensqualitat der Hithner ("die Hishner-Riviera, ganzjahrig"), in
der sachlichen Beschreibung durch den Erzéhler, der die Tiere als lebende dagegensetzt
("... riecht nach Korpem ... warm, feucht ... Ausdiinstung von vielen Schlafern ... auch
der trockene, wiirzige Geruch von Futter ... das lebt hier ... iiberall ... voll davon ...
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fast Druck ~..."), und in den Tierstimmen (Piepen in den Eiem,Pochen in den Eiern,
Schaben im Ei, Ausbrechen, schrilles Piepen). "Triumph! Leben!" sagt der Erzihler,
und der Horer weif} bereits, wie dieses Leben aussehen wird.

Nicht nur die Sprache, sondern auch die Montage (Reihenfolge und Schnitt) entlarven
das dargestellte Wohlstandsphénomen als kreatiirliches Inferno. Dabei vermittelt die
Stereophonie das fiir das Horen so wichtige Raumgefiihl. Der Zuhdrer steht als Horer
mitten im Geschehen. Sparsam gesetzte akustische Effekte iibernehmen die Funktion
des kritischen Kommentars (Fachstimme 1: "Fiir das Huhn ist der liebe Gott nicht
mehr zustdndig, das konstruieren jetzt wir ..." Zu horen ist: das Elektronengehim,
daneben die Hiihner; Maschinenrhythmus und Geschrei der Tiere werden morderisch
laut. Stille danach wirkt gespannt und unangenehm. usw.

Unterrichtsziel ist es, die Aussagen des Features zu verstehen und zu entdecken,
wie sie vermittelt werden. Neben der Strukturanalyse ist die Wirkung auf den
Horer zu reflektieren. Die Aufgabenstellung kann Gruppenarbeit vorsehen, so
daB eine Gruppe den Text nur liest und die andere den Text nur hort. Der
Vergleich wird zeigen, daB es einerseits einer besonderen Kompetenz bedarf,
die im heutigen Deutschunterricht vernachléssigt wird, komplexe Texte iiber das
Ohr aufzunehmen und simultan zu analysieren. Und daB andererseits iiber die
akustische Dimension eine Aussage bzw. Stellungnahme mitgeteilt wird, dic der
geschricbene Text nur vermuten 14Bt.

Obgleich der Schwerpunkt der Beschiftigung mit dem Feature auf der Analyse
liegen wird, halte ich es fiir méglich, in den hoheren Klassenstufen parallel zur
Erorterung als Aufsatzform auch die Arbeit mit Elementen des Features
zuzulassen.

4) Soundscape

Quellen fiir Horbeispiele:

© Programm des Studios "Akustische Kunst" (seit 1994 gibt der WDR hierfiir ein sepa-
rates Programmbeft heraus, das zu bezichen ist unter: Westdeutscher Rundfunk Koln,
Studio fiir Akustische Kunst, D 50600 K&ln)

o Programm der Sendereihe "Internationale digitale Radiokunst" des SFB (zu beziehen
iiber: Sender Freies Berlin, Abt. Offentlichkeitsarbeit, Masurenallee 8-14, D 14057
Berlin)

o Katalog der Bauhiitte Klangzeit Wuppertal 1992, herausgegeben vom Kulturamt,
Friedrich-Engels-Allee 83, D 42285 Wuppertal; Videos zur Klangzeit Wuppertal
92 sind iiber Halbbild e. V., Gathe 6, D 42107 Wuppertal zu beziehen.

Es geht hierbei um Projekte, die zusammen mit dem Musik- und Kunstunterricht
realisiert werden konnen. Entscheidend ist das Horerlebnis in der Landschaft
(bzw. in Architekturen), so daB Videos zwar als Anregung fiir eigene Pline
dienen konnen, nicht jedoch als Ersatz. Es liegt in der Konsequenz des Themas
"O-Tone horen", das Klassenzimmer zu verlassen und nach einer gewissen
Horschulung den Klang der Welt 'drauBen' zu suchen. Damit die Leserin/der
Leser sich eine Vorstellung machen kann, gebe ich hier einige Beispiele nach
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dem Katalog der Bauhiitte Klangzeit wieder, die 1992 die Stadt Wuppertal in
eine Klanglandschaft verwandelt bzw. als "Akustische Landschaft" vorgestellt

hat. f

"Linea Recta". Eine Klang-Installation von PAUL PANHUYSEN, Eindhoven: "Ungefahr
50 lange Saiten werden zwischen die Baume (einer) Allee gespannt. Jede Saite wird
an ihrem Ende befestigt. Dosen dienen als Resonanzkorper. Sie markieren eine gerade
Linie in einer Hohe von ca. 3 bis 4 Metemn liber den Kopfen des Publikums in der
Mitte der Allee. Das Instrument wird von Pendeln gespielt, die, durch den Wind
bewegt, die Saiten anschlagen. Der Wind ist der Kiinstler an diesem Instrument. Det
Standpunkt des Publikums beeinfluBt die Wahrnehmung. Wenn sich die Menschen
in der Allee bewegen, wird der Klang wechseln, werden sie andere Kldnge horen
konnen. Durch die Bewegung kann der Zuhorer 'seine' Klidnge herauswihlen, die er
als 'schon' empfindet. Die Entfernung, der Raum, die Zeit, der Wind, das Publikum,
die Natur, die kiinstlerisch gestaltete Umgebung und das Wetter spielen eine wichtige
Rolle im Erleben dieser Installationen."

"Acoustical Views 1". Eine Klangskulptur von BILL FONTANA: Lautsprecher werden
auf den hochsten Punkt eines Turms oder eines Denkmals gestellt, von dem aus man
einen Panoramablick iiber die Landschaft hat. An diesen Plitzen soll eine Live-
Ubertragung von einem Mikrophon zu héren sein, das in der (vom Turm oder vom
Denkmal aus zu sehenden) Landschaft installiert ist. Als Alternative schlage ich vor,
auf einem Aussichtsturm Gerduschaufnahmen von Objekten (Bauernhof, FluB,
Autobahn, Fabrik), die in den vier Himmelsrichtungen zu sehen sind, abzuspielen.

Begleitend zu den Projekten konnen Mirchen, Sagen und mythologische Texte
gelesen werden, in denen Naturklinge von Bedeutung sind (die Aolsharfe, der
Gesang der Sirenen).

5) Stille

"Wer Klang erfahren will, muf3 zuvor gelernt haben, Stille zu erfahren." (BERENDT
1985, 190)

Hérbeispiele:

o Meditationsiibung (aus BERENDT 1985, 190-192)

o Lieder von EICHENDORFF (in der Vertonung von Franz Schubert, aufgenommen mit
Fischer-Dieskau)

o "Gesdnge der Buckelwale” (s. 0. Nr. 1)

Meditationsiibung (Auszug): "... Horen Sie auf Ihren Atem ... Wenn Sie das eine Weile
getan haben, horen Sie durch den Atem hindurch ... Sie horen den Raum, in dem Sie
sitzen. Nehmen Sie sich nicht vor, ihn unbedingt horen zu wollen. Wenn Sie lange
genug horen — dann werden Sie ihn horen ... Héren Sie jetzt durch den Raum...
Vielleicht gibt es Glockenschlége von ferne ... Schritte ... Ein Auto ... Vogelstimmen ...
Radiomusik von irgendwo her ... Belegen Sie nichts davon negativ ... Horen Sie
hindurch. Raum, Glockenschlag, Schritte, Auto, Vdgel: Es ist alles ein Schleier.
Dahinter ist: Stille. Sie weitet sich — weiter und weiter. 'Offene Weite — nichts von
heilig.! Das horen Sie: Weite 6ffnet sich.”
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»Mondnacht«
von JOSEPH VON EICHENDORFF

Es war, als hitt der Himmel
Die Erde still gekufit,

Da@ sie im Bliitenschimmer
Von ihm nur traumen miiBt.

Die Luft ging durch die Felder,
Die Ahren wogten sacht,

Es rauschten leis die Walder,
So sternklar war die Nacht.

Und meine Seele spannte
Weit ihre Fligel aus,

Flog durch die stillen Lande,
Als flége sie nach Haus.

Die scheinbare Paradoxie, Horbeispiele zum Thema "Stille" anzugeben, kann
Ausgangspunkt fiir die Beschiftigung mit der Frage sein, wie es zu den
unterschiedlichen Charakterisierungen von Stille als drohnend, knisternd, lastend
kommt. Es konnen weitere Assoziationen gesammelt werden: stromend, blau,
voll ... Stille ist ein ProzeB, der mit dem Weitertonen der angrenzenden
Geriausche beginnt. Geeignete Texte zum Einstieg bieten >Momo< von MICHAEL
ENDE (1988 z. B. zweites Kapitel) und »Tom Sawyers Abenteuer< von MARK
TWAIN (1949, neuntes Kapitel). AuBerdem kann an EICHINGERs >Ohrenreise«
(s. 0. Nr. 2) angekniipft werden.

Horen als Haltung, an der der ganze Korper beteiligt ist, wird in der
Meditationsiibung erfahrbar, die auch im ‘normalen' Deutschunterricht, sofem
es moglich ist, auf dem Boden (oder im Freien) zu sitzen, nicht nur zu
Demonstrationszwecken sinnvoll sein kann (vgl. WERMKE 1995b). Nach der
Konzentration auf jhren Atem werden die Schiiler das (gesungene) Lied
>Mondnacht« ganz anders, sozusagen korperlich, als groBen Bogen des Ein- und
Ausatmens und des IneinanderflieBens von Luft und Windhauch wahrnehmen.
SCHUBERTs und EICHENDORFFs >Mondnacht« als Original-Ton der Stille?
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Nicht von dieser Welt ...

Einige theoretische XUnterstellungen-in Sachen Radio
w von Doris MOSER

Was die Welt ist, wird sich schon bis zu
uns durchsetzen. (F. KAFKA)

Eine Theorie des Radios in Zeiten post-terrestrischer Bilderfluten, interaktiver
Bildsysteme und der allgemeinen Verflichung — oder Verflachung — der Horfunk-
programme mag schon im Ansatz ¢in Unterfangen sein, das iiberholt ist. Ich gehe
aber davon aus, daB sich eine kommunikationstheoretische Auseinandersetzung
mit radiospezifischen Formen verfiigbar machen liBt fiir die Erforschung der
Zusammenhinge zwischen den unterschiedlichen medialen Kommunikationen,
also letztendlich von dem, was das Erzahlen ermoglicht. Im folgenden soll also
keine neue Radiotheorie entwickelt, sondern lediglich eine Art der Beschreibung
kommunikativer Prozesse vorgestellt werden, in der Kommunikationstheorie und
Radiopraxis beriicksichtigt werden. Welche Moglichkeiten der Interpretation von
Medientexten sich dadurch ergeben, wird am Beispiel des Radio-Features
durchgespielt.

Das Radio ist jenes Medium, das sich durch den Einsatz der Stimme (zu der
cinstweilen noch in den meisten Fallen ein natiirlicher Stimmtrager, cine
Stimmiriigerin gehort) als ein mittelbar erzihlerisches ausweist. Radio ist in jedem
sciner Programmbereiche dramatisches, weil korperliches Erziihlen. Durch die
Beschrinkung auf die Verarbeitung von Stimmen, Geriuschen, Musik und Sound
— also ganz allgemein von Akustischem — unterscheidet sich Radio von anderen
Medien.

In der Terminologie klassischer Medienwissenschaft ist das Radio als ein
Massenmedium ausgerichtet auf ein disperses Publikum. Ein Sender richtet eine
Mitteilung an viele Empfanger mit nicht homogenem sozialem, bildungsmiBigem,
kulturellem Hintergrund, die verschiedenen Alters- und Berufsgruppen zugehdrig
sind und sich in individuell unterschiedlichen Rezeptionssituationen befinden.
Jede und jeder, der im Auto bei der Fahrt zur Arbeit das "Morgenjournal® hort
_ also ein an diesem Kommunikationsakt teilhabendes Individuum ist —, wird
aufgrund seines oder ihres Erfahrungs- und Erkenntnishintergrundes anderes horen
— oder, um in die Terminologie konstruktivistischer Medienanalyse zu wechseln:
das jeweilige kognitive System (Mensch) wird aufgrund ecines textuellen
Angebotes ("Morgenjournal") subjektabhdngige Inhalte konstruieren (woriiber
dann im Biiro debattiert werden kann).

Am Anfang der kognitiven Konstruktion von Welt stehen Wahrnehmungs-
prozesse. Obwohl die Wahmehmung eines Handzeichens oder eines Bildes andere
Sinnesorgane beansprucht als dic Verarbeitung einer Folge von Klingen oder
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von gesprochenem Wort, werden Reize auf dieselbe Art codiert — undifferenziert
codiert, wie etwa der Kybernetiker HEINZ VON FOERSTER gezeigt hat.! Das
bedeutet, dal die fiir dic Verarbeitung von Sinneseindriicken zustindigen
Rezeptoren lediglich den Ort und die Intensitat eines Reizes melden, nicht aber
"die physikalische oder chemische Natur der Erregungssache".? Die Qualitiit eines
Reizes (heie Luft, rote Farbe, hoher Ton, scharfe Sauce, ...) wird nicht von der
AuBlenwelt in das System Mensch iibertragen, sondern ist das Resultat neuronaler
Prozesse in bestimmten Teilen des Gehirns. Nicht eine objektive Realitit
bestimmt die Farbwirkung eines Kleides oder die akustischen Eindriicke, die
eine Radiosendung oder ein Spaziergang durch eine belebte StraBe anbieten,
sondern das Gehirn. Letztendlich besteht auch kein Unterschied in der Verarbei-
tung von akustischen Primér- oder Sekundirreizen. Der akustische Eindruck des
Spazierens via Radio ist ebenso wirklich wie der akustische Eindruck beim
tatsidchlichen Uberqueren cines Platzes. Aber der Radiospaziergang mu$ nicht
eine akustische Reproduktion eines realen Spaziergangs sein. Aufnahmegerite
reproduzieren die Welt nicht, auch Sinnesorgane tun dies nicht, sie konstruieren
die Welt — und zwar subjektabhingig. Eine Motorradfahrerin aus Leidenschaft
wird die leisen Geridusche im akustischen Hintergrund der Spaziergangszene einer
Gold Wing zuschreiben, einem Vater mit Baby zu Hause wird — als Resultat
selektiver Wahrnehmung — eher das Weinen eines Siuglings ins BewuBtsein
dringen. Damit ist allerdings noch nicht gesagt, daB diese Gerdusche tatsichlich
das sind, wofiir sie gehalten werden. Wie ist ¢s nun mit Gerduschen, die nicht
bewuBt wahrgenommen werden — existieren sie deshalb nicht? "Wir sehen nur,
was wir wissen"* — beim Horen ist dies kaum anders.

Zugrunde liegt den Wahmehmungsoperationen ein Phiinomen, das HEINZ VON
FOERSTER mit dem Terminus "operative SchlieBung" versehen hat. Dieser Begriff
aus der Informationstheorie bezeichnet ein Verhalten nicht-trivialer Maschinen.
In der Kybernetik ist eine Maschine definiert als ein ein System mit "einer
Anzahl von Regeln, die gewisse Zustinde, den INPUT, in gewisse andere
Zustinde, den OUTPUT, verwandeln".* Nicht-triviale Maschinen —~ in diese
Kategorie fallen kognitive Systeme (Menschen) — arbeiten zwar auch nach
bestimmten Regeln, das Ergebnis ist aber nicht vorhersagbar: gleiche INPUTS
miissen nicht gleiche OUTPUTS liefern. Nicht-triviale Maschinen sind lernfahig,
d. h. sie sind vergangenheitsabhingig, analytisch unbestimmbar, synthetisch
determiniert und eben in ihrem Verhalten unvorhersagbar.’ Diese besonderen

! Vgl. Heinz von Foerster: Wahrnehmung. In: Ars Electronica (Hrsg.): Philosophien der neuen
Technologien. Berlin: Merve 1989, S. 2741

* Foerster (1989), S. 35

*  Foerster (1989), S. 31

* Heinz von Foerster: Wahrnehmen wahmehmen ~ und was wir dabei lernen konnen. In:
Osterreichische Werbewissenschaftliche Gesellschaft (Hrsg.): Schein und Wirklichkeit. Bericht
der 41. Werbewirtschaftlichen Tagung 13.-16. September 1994, S. 19

*  Vgl. Foerster (1994), S. 26
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Eigenschaften ermoglichen die operative SchlieBung, ein OUTPUT wird zum
niichsten INPUT. Rekursive Operationen stabilisieren das System, es wird
autonom und entwickelt sogenanntes Eigenverhalten.’®

Zu diesem Eigenverhalten zihlt beispielsweise auch die Fahigkeit, wahrge-
nommene Einzelheiten zu Gesamtbildern zusammenzufiigen und diese als
Vergleichsgréfen im BewuBtsein zu speichern. Mauern, Fenstern, Tiir, Dach,
etc. miissen nicht in jeder dhnlichen Wahrnehmungssituation erst abgerufen
werden, damit schluBendlich das Schema 'Haus' erkannt wird. JEAN PIAGET hat
in den Studien zur kindlichen Entwicklung darauf hingewiesen, daB sich der
Mensch im Laufe seiner Entwicklung solche Schemata aneignet und aufgrund
von Erfahrungswerten modifiziert oder vollig neue Schemata bildet. Um die
Komplexitit der kognitiven Prozesse weiter zu vereinfachen, werden Schemata
zu groBeren Einheiten, den Scripts und Frames, zusammengeschlossen.

In Interaktionen und Handlungssituationen werden Schemata auf ihre
Giiltigkeit hin iiberpriift. Das sind einfache Ordnungsmuster, die Orientierung
und letztlich — via Kommunikation — die Herausbildung kollektiven Wissen
ermoglichen. Das kollektive Wissen zeichnet eine Gesellschaft aus, ihre
Individuen sind Produkte und Produzenten zugleich. "Damit tragen Schemata
bei zur Konformititsbildung sozialen Verhaltens — und sie sind andererseits
dessen Ergebnis wie Ausdruck. Wir leben als Mitglieder einer Gemeinschaft in
vergleichbaren Welten, weil wir sie nach dhnlichen Schemata aufbauen und
deuten." Schemata sind Referenzgrofen fiir Erwartungen (genauer Erwartungser-
wartungen), und sie sind in ihrer Subjektabhéingigkeit immer auch das Resultat
kollektiver Austauschprozesse.

Die Verstindigung iiber Schemata erfolgt durch Kommunikation. Ein
kognitives System (Mensch) steht in Beziehung zu (interagiert mit) sozialen
Systemen (Kommunikation) oder anderen kognitiven Systemen durch Medien.’
Medienangebote ermoglichen Interaktion. Resultat solcher Interaktionen ist ein
Kommunikat, das der Mediennutzer individuell herstellt. "Der Text ist ohne
Bedeutung, erst das Individuum (der Aktant) konstruiert ein Kommunikat. Ein
Kommunikat ist dic Summe aller kognitiven Prozesse, die im Gehirn des
Aktanten ablaufen, wenn er einen Text wahrnimmt/wahrgenommen hat."®

Im Modell von SIEGFRIED J. SCHMIDT ist Kommunikation nicht Austausch
oder Ubertragung, und Massenkommunikation ist nicht "6ffentlicher Austausch

von Informationen".’

¢ Vgl. Foerster (1994), S. 20

7 Vgl. u. a. Siegfried J. Schmidt: Medien, Kultur: Medienkultur. Ein konstruktivistisches Gesprichs-

angebot."In: Sicgfried J. Schmidt (Hrsg.): Kognition und Gesellschaft. Der Diskurs des Radikalen

Konstruktivismus. Frankfurt/M.: Suhrkamp 1992, S. 425-451

Siegfried J. Schmidt: Diskurs und Literatursystem. In: Jirgen Fohrmann/Harro Miiller (Hrsg.):
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Kommunikation ist vielmehr "parallele Informations-Konstruktion im
kognitiven Bereich kommunizierender Individuen. Das heiBt, in sprachlicher
Kommunikation werden nicht bereits vorliegende 'Informationsquanten’ vom
Sender zum Empfinger transportiert; sondern im kognitiven Bereich werden —
nach MaBgabe konventionalisierter 'Ausléser' (wie zum Beispiel natiirlich-
sprachlicher Texte) — durch Orientierungsinteraktionen Informationen allererst
konstruiert. Information, verstanden als 'Sinn fiir jemanden’, ist also eine strikt
subjektdependente GroBe (wobei immer beriicksichtigt werden sollte, daB8 das
Subjekt als sozialisierter Aktant im sozialen Kontext verstanden wird)."*’

Massenkommunikation bedeutet unter diesen Voraussetzungen also "reflexive
Unterstellungen" von Medienwahmehmungen innerhalb der Rezipientengruppe.'!
Der Einzelne geht davon aus, dafl auch andere Personen dicselben Medien
wahrnehmen, dieselben oder dhnliche Schemata heranziehen. Unser hypotheti-
sches Radio-Publikum kann sich also einig sein, beispielsweise "Morgenjournal”,
"Sportrevue" oder "Tonspuren" gehdrt zu haben, wenn die dazugehorigen
Individuen zur selben Zeit denselben Sender gehort haben.

Dabei orientiert sich unser hypothetisches Publikum zundchst an den
Bezeichnungen der einzelnen Sendungstypen. Einer Nachrichtensendung, einer
Magazinsendung oder einem Literaturfeature liegen jeweils spezifische Schemata
zugrunde. Nicht von ungefihr sprechen Radio-Macher von Programmschema,
Sendeschema oder Beitragsschema. Radioproduzenten, die zuerst Radiohorer
sind, setzen diese Schemata bewuBt als ihre mediale Handlungsanleitungen ein.
Radiorezipienten, deren Hor-Verhalten immer auch EinfluB hat auf die Radio-
produkte, benutzen solche Schemata zur eigenen Orientierung, zur Steuerung
von Erwartungen. Was solche Medienschemata letztendlich ausmacht, ist die
Invarianz (Meldung ist Meldung) und die Differenz eines Schemas gegeniiber
anderen (Meldung ist nicht Feature). In literaturwissenschaftlichen Kategorien
wire man damit bei der Gattungsfrage angelangt.

Was alles ein Feature sein kann

In der journalistischen Praxis sowie in den Lehr- und Handbiichem fiir Radio-
Journalisten wird dem Feature der Charakter eines Zwitterwesens zugeschrieben:
tatsachenfixiert und fiktional, dokumentarisch und literarisch. Traditionell einge-
bettet zwischen der journalistischen Forderung nach Faktizitit, wie sie etwa der
Reportage zugrunde liegt, und dem kreativ-kiinstlerischen Genre Horspiel, gilt
das Feature als "Konigsdisziplin" des Radiomachens. Die radiophone, d. h. die
technischen Moéglichkeiten des Mediums bewuBt auslotende Gestaltung einer
dokumentierten Wahrheit ist von den ersten mit dem Terminus Feature etikettier-

' 'S, J. Schmidt zt. in: Stefan Weber: Nachrichtenkonstruktion im Boulevardmedium. Die Wirklichkeit
der "Kronen Zeitung". Wien: Passagen Verlag 1995, S. 69
"' Klaus Merten zit. in: Weber (1995), S. 70
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ten Sendungen der BBC Ende der dreiBiger Jahre bis hin zu den mit dem Prix
Italia primierten Produktionen unserer Tage das wesentlichste Element fiir die
Bestimmung einer ansonsten als offene Form klassifizierten Gattung. Inhaltlich
wird das Feature dem Informationsjournalismus zugeordnet. Ausgangspunkl ist
demnach nicht die Fiktion, sondern eine Wirklichkeit. In formaler Hinsicht
verlangt das Feature nach einer besonderen akustischen Dramaturgie. Wahrend
in anderen journalistischen Darstellungsformen des Informationsbereiches
(Nachrichten) die Form festen Regeln gehorchen mub (z. B. Pyramidenaufbau),
die nicht iiberschritten werden sollen, wird im Feature der Gestaltung, also der
jeweils spezifischen Organisation des Materials, die groBte Aufmerksamkeit
geschenkt. .

Der Inhalt eines Features wird journalistisch recherchiert und dann mit zum
Teil kiinstlerischen Mitteln aufbereitet," postuliert der Radio-Praktiker BERND-
PETER ARNOLD in einem Leitfaden fiir angehende Radiojournalisten nachhaltig:
"[...] Beim Feature ist der Stoff selbst nie erdichtet oder erfunden. Das Feature
bewahrt immer dokumentarische Echtheit. [...] Die Gestaltungsmoglichkeiten
beim Feature sind nahezu unbegrenzt."'? ALFRED TREIBER und RICHARD GOLL"
— Featureautoren und Begriinder der Featuretradition im ORF — betonen die enge
Verbindung der Gattung mit den technischen Moglichkeiten der Aufnahme und
Verarbeitung des Materials. Das gelungene Feature ist Montagekunst par
excellence und in seiner heutigen Form nicht dominiert von geschriebenem Text
sondem von authentischem, in einer duBeren Wirklichkeit vorgefundenem und
vorort aufgezeichnetem Tonmaterial, also verbalen und paraverbalen Aufnahmen
(Gesprichen, Gerduschen, Atmosphire, gesprochenem eher als gelesenem Text).
Ahnlich, wenn auch von einem medienhistorischen Standpunkt aus, versteht
TAMARA AUER-KRAFKA die Bezeichnung Feature als einen "Sammelbegriff fiir
akustische Ausdrucksformen zur Ubermittlung und Vertiefung von Vorgéangen
und Geschehensverhalten, die der Realitit entnommen sind, d. h. dem Horer
werden Sachinformationen in gestalteter und komponierter Form angeboten. Oder
anders ausgedriickt: ein Feature ist ein mediales Vehikel zur Ubermittlung
akustisch aufgeloster Sachstoffe, d. h. tatsachlich sich ereignende Vorgange aus
der Wirklichkeit werden mit Mitteln der Radiophonie in komponierter Form
iibermittelt.""*

Thematisch ist ein Feature so frei, wie die Programmrichtlinien einer
Sendeanstalt und das von einer Redaktion erstellte Sendungsprofil es erlauben.
Die Biographie OSWALD VON WOLKENSTEINs wiire ebenso als Feature machbar
wie eine Parlamentsdebatte iiber Budgetsanierung.

All die genannten Definitionen stehen als willkiirlich ausgewiéhlte Beispiele

12 Bernd Peter Amold: ABC des Horfunks. Minchen: Olschliger 1991, 8. 230

1* Richard Goll/Alfred Treiber: Feature im Radio. In: Piirer (1990%), S. 177-186

4 Tamara Auer-Krafka: Die Entwicklungsgeschichte des westdeutschen Rundfunk-Features von
den Anfingen bis zur Gegenwart. Wien: Braumiiller Verlag 1980, S. 12
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fiir eine Fiille an Lehr- und Handbiichern, in denen eine Einordnung des Features
in vergleichbarer Art vorgenommen wird. Die Verfasser gehen jeweils von einer
Primisse aus, die sich angesichts neuerer Forschungen nicht so ohne weiteres
halten 14Bt: ndmlich der Existenz einer AuBeren, subjektunabhiingigen Wirklich-
keit, die kognitiv erfaBt und kommunikativ mitgeteilt oder vermittelt werden
kann.

"Was uns als Wirklichkeit erscheint, ist eine kulturell-sprachliche Gestaltung,
die sich weder auf eine externe Realitit noch auf ein intentionales Subjekt als
Autor zuriickfiihren 14B8t. Wirklichkeit, so konnte man iiberspitzt sagen, ist
kulturell bewihrtes gesellschaftliches Wissen."'S Gesellschaftliches Wissen ist
nur als subjektabhingiges, individuelles Wissen prisent und wird als solches
in Schemata organisiert, welche gegebenenfalls modifiziert werden. Das Subjekt
aber ist selbst ein Konstrukt, also Resultat reflexiver Prozesse. Folglich ist alles
Unterstellung.

Wesentliche Unterstellungen

O Erste allgemeine Unterstellung: Sendungen werden fiir Horerinnen und Horer
gemacht, die diese horen wollen, die diese zum Zuhoren verfithren, die diese
nicht langweilen, die diese interessicren, die diese informieren.

O Erste besondere Unterstellung: das Thema ist interessant, weil dic Umsetzung
(Konzept der Sendung) originell ist, weil es irgend ‘etwas' hat, weil die Lyrikerin
CHRISTINE LAVANT am Tag der Sendung 80 Jahre alt geworden wire, weil ihre
Gedichte neu aufgelegt woren sind, weil der Mensch interessant ist, weil
interessante Menschen vorkommen, weil das unsere Horerlnnen interessiert
(wobei die Reihenfolge der in der Praxis auftauchenden Argumente nicht der
hier erfolgten Aufzahlung entsprechen muB).

O Zweite besondere Unterstellung: die wesentlichen Gesprichspartnerlnnen. Sie
haben Wesentliches mitzuteilen tiber die Lyrikerin CHRISTINE LAVANT, das den
Inhalt der Texte, des Briefwechsels, der literaturwissenschafglichen Studien und
die Gespriche mit anderen Zeitzeugen erganzi, indem es sich von diesen
unterscheidet. Es existiert also ein Bild im Kopf, das sich aus den LAVANT-
Bildern der anderen zusammensetzt. Zicl der Arbeit ist eine Unterstellung, die
mehr ist als die Summe der bisher gesammelten Unterstellungen.

O Dritte besondere Unterstellung: die Frage nach dem Wesentlichen, nach
Erinnerungen, nach Einschitzung, Urteil. Das Band lduft mit, zeichnet das

'S Siegfried J. Schmidt: Medien=Kultur? Bern: Benteli Verlag 1994, S. 53
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zweistiindige Gespriach auf. Zwei Stunden kommen zu den acht Stunden
Bandmaterial, die es bereits gibt, zu den LAVANT-Texten, zu den Gedankenproto-
kollen hinzu — allesamt miissen radiophoniert werden, transponiert ins Akustische.

O Vierte besondere Unterstellung: die richtigen Tone. Die Suche nach der einen
Schauspielerin, deren Stimme jenes Timbre hat, das fiir die klangliche Qualitat
der Gedichte der kettenrauchenden LAVANT angemessen erscheint, die Suche
nach Tonen, die das Bild farben, die die niichtern formulierten Zwischentexte
auffetten, die die ratio einer biographischen Notiz in der emotio des Miterlebens
auffangen (Achtung: nicht zu viel, nicht zu wenig. Man beachte die Gesetze der
Dramaturgie), die Suche nach dem Zugriffscode auf das UnbewuBte, die
Stimmungsmaschine. Radio ist ein kognitiv-affektives Medium, Radio ist immer
Radio-Drama (man rufe sich nur die Sport-Reportagen vors innere Ohr). Jedes
dramatische Mittel ist recht, der Einsatz von Musik, Gerdusch und Stimmen nur
billig. Inhalte erzeugen Wirkung, wenn sie an eine Person gebunden werden.
Also nehme man eine Stimme, die involviert ist, die von sich selbst erzihlt
(LAVANT iiber LAVANT). Ist das nicht moglich, so suche man nach der Stimme,
die iiber eine mdglichst enge Beziehung zum Objekt der Begierde verfiigt und
motiviere sie zu erzihlen. Selbstverstindlich kann man auch nach einer Stimme
suchen, die moglichst weit von alledem entfernt ist — nur authentisch muB sie
sein, und sie muB dem Gestaltungs-Konzept entsprechen. Das sind Forderungen,
die sich — genau genommen — ausschlieBen.

QO Fiinfte und vorldufig letzte besondere Unterstellung: Nur authentisches
Material ist gutes Material. Ich nehme eine Minute und dreiBig Sekunden aus
dem Zwei-Stunden-Gesprich. Diese eine Minute und dreiBig Sekunden sind
authentisches Material, sogenannter Originalton, das "verdffentlichte Reden"'s,
die individuelle Aussage, die gleichzeitig das Individuum als Aussage mittrans-
portiert. Die Stimme und der dazugehorige Mensch — so die Unterstellung —
existieren. Sie existieren auBerhalb des Radios, sie fiihren eine elektronisch
aufgezeichnete Existenz von zwei Stunden Magnetband-Zeit. Diejenigen, die
das Feature gehtrt haben, wissen von der Existenz des Menschen zum Zeitpunkt
der Aufnahme. Die gehorte Existenz, die einc Minute und dreiBig Sekunden
wahrnehmbar ist, ist eine unterstellte duBere Existenz — und als solche glaubwiir-
dig. Nicht so sehr was gesagt wird, sondern daB gesagt wird, ist entscheidend.
"Es sind die Tonfille, die zusammenkommen und die kein Sprecher und kein
Schauspieler nachsprechen kann. In diesen zueinander kommenden, einander
schneidenden, einander kreuzenden Tonfillen erst wird der Inhalt transportabel.""’
HELMUT HEISSENBUTTEL hat zwar das O-Ton Horspiel der 70er Jahre im Ohr,

!¢ Helmut HeiBenbiittel zit. in: Reinhard DShl: Das neue Horspiel. Darmstadt: Wissenschafitiche
Buchgesellschaft 1988 (19902), S. 113
' Helmut HeiBenbiittel zit. in: Dohl (19902), S. 114
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wenn er die Qualitit einer O-Ton-Montage beschreibt, betont aber zugleich, daf
die Qualitit des O-Tons vom Feature in die Horspielgestaltung iibernommen
wurde. .

Die Originaltone und ihr Verweis auf Authentizitit sind Teil der an Medien-
schemata orientierten Wahmehmungen und Erwartungshaltungen. Die Konstruk-
tion dieser Schemata ist das Resultat einer Mediensozialisation bzw. Medienerzie-
hung, an der das Medium selbst eine nicht zu unterschétzende Rolle spielt.

Endlich die AuBerirdischen

Ist also eine als authentisch bezeichnete Stimme Beweis genug fiir eine wahre
(nicht-fiktionale) Existenz, so verleiht diese Stimme auch dem Erzéhlten
Authentizitit. Die wahre Geschichte muB sich, um als wahre Geschichte gelten
zu konnen, auf auBerliterarische (d. h. nicht-fiktionale) Ereignisse oder Zustdnde
beziehen, die als solche im Pool gesellschaftlichen Wissens verankert sind.
Zugleich muB die wahre Geschichte transportieren, daB diese Ereignisse und
Zustinde eben wahr sind. Ersteres geschieht vorwiegend auf inhaltlicher Ebene,
zweiteres auf der Ebene der Repriisentation oder Gestaltung.

Noch einmal das Beispiel LAVANT-Feature: Nehme ich nur eine Minute und
dreiBig Sekunden O-Ton der Jugendfreundin der LAVANT, montiere ich davor
und danach je einen LAVANT-Text (interpretiert von einer Stimme, die iiber das
Timbre verfiigt, das ...), setze die Wortteile in einen Tonraum aus minimalisti-
scher Musik (groBe Suggestivkraft!) und vor Ort aufgenommenen Gerduschen
aus dem Lavanttal, entsteht ein akustisches Bild, das, abhiingig vom Faktor Zeit
und der Art der Mischung (langsame Blende, schnelle und harte Schnitte,
Uberlagerung, etc.), eine spezifische Stimmung erzeugt. Diese Stimmung ist wahr
und authentisch, indem sie wahrnehmbar ist. Was aber dariiber hinaus wahr ist
(als Nachvollziehung einer historischen Wirklichkeit), ist Teil jenes gesellschaft-
lichen Wissens, das sich als Resultat reflexiver Unterstellungen wieder einmal
bewihrt hat (Christine Lavant, geborene Thonhauser, verehelichte Habernig,
geboren am, gestorben in, dazwischen die Konstruktion eines Lebens in
fiinfundvierzig Minuten).

Noch einmal das Beispiel LAVANT-Feature, diesmal mit fingierten Originalt6-
nen: Gesetzt den Fall, CHRISTINE LAVANT kime in Form von deklarierten
Originalton-Passagen in der Sendung selbst zu Wort. Gesetzt den Fall, sie wiirde
zu THOMAS BERNHARD und seiner AuBerung, sie sei ein von allen guten Geistermn
miBbrauchter Mensch gewesen, Stellung nehmen.

Ein derartiges Szenario lieBe fiir Horerinnen und Horer einige logische
Schlufolgerungen zu:

Erstens: Der O-Ton ist eine Filschung, denn CHRISTINE LAVANT ist 1973
verstorben und THOMAS BERNHARD hat die Gedicht-Anthologie, in der dieser
Satz steht, 1988 im Suhrkamp-Verlag herausgegeben. Um zu diesem Schlul
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gelangen zu konnen, muB man Zugang zum gesellschaftlich bewahrten Wissen
iiber die Lebens- und Veroffentlichungsdaten von Dichtern haben.

Zweitens: Der O-Ton ist historisch-authentisch, also aus dem Tonarchiv. Das
korrelierende Wissen, das diesen SchluB zuliBt, kann das Wissen um den
Tod der Dichterin beinhalten, nicht aber die Daten der Verdffentlichung der
Anthologie — wiiBte man beides, wiire nur der erste SchiuB logisch moglich.

Drittens: Der O-Ton ist authentisch, d. h. CHRISTINE LAVANT lebt und kennt
den Satz von THOMAS BERNHARD. Die Reihe an Schiufolgerungen lieBe sich
fortsetzen (bisher wurde lediglich die Wort-Aussage als Grundlage heran-
gezogen), ist aber zu Demonstrationszwecken nicht weiter erforderlich.
Gesellschaftlich bewihrtes Wissen ist ein Konstrukt, das subjektabhiingig ist
und auf reflexiven Unterstellungen basiert — ein Aspekt, der Produktion und
Rezeption massenmedialer Kommunikate gleichermaBen betrifft.

Ein historisches Beispiel ist »The war of the worlds< (1938), ein radio drama
von ORSON WELLES, das im GroSraum New York Panik ausgelost hatte. ORSON
WELLES hat giiltige Medienschemata unterminiert, indem er die fiktionale
Kategorie radio drama mit Elementen aus dem nicht-fiktionalen Bereich
gekoppelt hat: ein Horspiel, das konzipiert war nach dem Muster einer
abendlichen Unterhaltungssendung mit Nachrichten- und Reportageteilen. Inhalt
war die Invasion New Jerseys durch Marsmenschen. Das relativ junge Medium
Radio, die relativ wenig stabilen Medienschemata, die den Umgang mit
Radiosendungen bestimmten, das relativ spirliche gesellschaftliche Wissen iliber
das Weltall und die Existenz auBerirdischer Lebensformen und die spezifische
historische Situation haben zu Panik-Reaktionen unter den Horern gefiihrt.

Nur nebenbei sei erwihnt, daB eine amerikanische Fernsehstation ein dhnliches
Experiment im November 1994 wiederholte: die Katastrophe aus dem Weltall
in der Form eines Meteoritenangriffes auf die USA. Von computersimulierten
"Star Wars" Bildern iiber live-Schaltungen zu Reportern on location in
verwiisteten Gegenden, die das Geschehen vor Ort kommentierten, bis hin zu
den in solchen Situationen vermuteten technischen Problemen und einem
kurzzeitigen Senderausfall — alles war fingiert, aber orientiert an dem Schema
"Fernsehnachrichten" und somit als 'wahr' klassifizierbares Nachrichten-
Fernsehen. Die Fernsehzuschauer verhielten sich wie die Radiohdrer 1938:
iiberlastete Telefonleitungen und Panik-Reaktionen. Mehrmalige Dementi und
Aufklirungs-Inserts waren nétig, um jene Menschen zu beruhigen, die sich auf
die Giiltigkeit der taglich neu iberpriiften Schemata verlassen hatten.

Schine neue Medienwelt

Es ist nicht sonderlich schwierig sich vorzustellen, wie €ine kontinuierliche
Wiederholung solcher 'auBerirdischen' Experimente die Rezeptionshaltung
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gegeniiber Medien im allgemeinen und Nachrichtensendungen im besonderen
merklich verdndern wiirde: anfingliche Irritation, ein allgemeines MiBtranen
gegeniiber den géngigen Codes von Bild- und Tonbotschaften zumindest soweit
es den Teil des gesellschaftlichen Wissens betrifft, der den Bereich Nachrichten-
Schemata abdeckt. Eine Modifizierung der Schemata, die sich erneut bewihren
und stabilisieren miiBten, wire die Folge. Es wire davon auszugehen, daB sich
solche medienkosmischen Erschiitterungen auch auf die Makrostrukturen
(Medienlandschaft, gesellschaftliche Funktion der Massenmedien, etc.) auswirkten
— je nach Héufigkeit, Intensitdt und Dauer solcher Experimental-Nachrichtensen-
dungen mit subversiver Komponente.

Auch der Produktionsbereich wire davon betroffen. Informationsjournalisten
— dazu sind auch Feature-Autoren zu zéhlen — sahen sich konfrontiert mit einer
tiefgreifenden berufsethischen Verinderung. Das (Selbst-)Bild des distanziert
agierenden Journalisten als Mittler zwischen externer Realitidt und Rezipienten,
der moglichst faktentreu und objektiv zu sein hat, der fein sduberlich die
Trennung von Nachricht und Kommentar vollzieht, gegensatzliche Standpunkte
prasentiert, Aussagen mit Fakten belegt, Originaltone nicht verindert und
sinngemiB einsetzt (zitiert) und die Auswahl der Informationen transparent macht
etc.,, wire unter diesen Umstdnden nicht mehr aufrechtzuerhalten. Auch
Objektivitit, das "strategische Ritual"'® des Journalismus, das heute als MaBstab
fiir jegliche Art journalistischer Tiatigkeit herangezogen und iiberwiegend
unreflektiert und ohne journalistische Selbstkritik vollzogen wird, hiitte dann woht
ausgedient. Das gesellschaftliche Subsystem Radio-Journalismus erfiillte seine
Aufgabe nicht mehr, weil nach den Ereignissen in diesem hypothetischen Beispiel
die "formale Technik zur Herstellung von Nachrichten"" nicht mehr funktionierte,
die als Grundlage fiir die "intersubjektive Vereinbarung iiber die Art der
Wirklichkeitskonstruktion"*® (also das, was Sache ist) diente. Diese Nachrichten-
schemata hitten ihre Funktion verloren, weil sie nicht mehr brauchbar wiren,
eine Uberpriifung an anderen Schemata und Wahrnehmungsergebnissen nicht
standhielten — also weil sie unglaubwiirdig waren. Unglaubwiirdig zu sein, ist
eines der vernichtendsten Urteile, die einer journalistischen Handlung zuteil
werden kdnnen.

Die journalistische Handlung der Nachrichtenproduktion aber ist vor allem
fiir das mobile Medium Radio, das bekanntlich zur Hauptverkehrszeit seine groBte
Reichweite erzielt (Autoradio), ein zentraler Bereich. "Mit knappen Ressourcen
an Personal, Geld und Zeit Aussagen an ein heterogenes, moglichst groBes
Publikum zu liefern"*' und das méglichst schnell — im Idealfall gleichzeitig mit
dem Ereignis, also live — das ist Glaubensbekenntnis und Marketing-Grundlage

'® Gaye Tuchman zit. in: Schmidt/Weischenberg (1994), S. 227
'* Schmidt/Weischenberg (1994), S. 228

® Ebenda, S. 228

' Ebenda, S. 232
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(vor allem am freien Radio-Markt). Schon daher sind die vehementen Reaktionen
der politischen Offentlichkeit in den USA der spiten dreiBiger Jahre erklarbar,
die sogar ein generelles Verhot des miBbréuchlichen Einsatzes von Nachrichten-
Bulletins forderten und so eine medienpolitische Diskussion forcierten, in der
das Recht auf seriose Information gegen die Freiheit der Kunst (ORSON WELLES
»The war of the worlds< war ein radio drama, also Radiodichtkunst) ausgespielt
werden sollte.??

Abschlieffende Unterstellungen

Zuriick also zum Ausgangspunkt meiner Betrachtungen, zu den Gattungs-
beschreibungen des Features in journalistischen Hand- und Lehrbiichern und der
These, daB diese angesichts des kommunikationstheoretischen Forschungsstandes
nicht mehr ohne Relativierung zu halten seien — vor allem auch in Hinsicht auf
medienspezifische praktische Anleitungen zum journalistischen 'Feature-Handeln'.
Durch seine Komplexitit kann die Darstellungsform Feature (vor allem aber nicht
nur im Medium Radio) ausschlieBlich iiber die Beschreibung der ihr zugrunde
liegenden Kommunikationsstrukturen abgegrenzt werden. Wesentlich dabei ist,
daB den Medien keine wie immer geartete Vermittlerfunktion zwischen extemer,
unabhiingiger Wirklichkeit und Rezipienten zukommt, und daB sich im Feature
genau dieses konstruktivistische Element widerspiegelt. Das amorphe Konstrukt
zeigt, daB es nichts anderes ist als das Produkt wechselseitiger Unterstellungen.

O Erste Unterstellung: Das ideale Feature ist die dramatische Radio-Form
schiechthin.

SCHMIDT/WEISCHENBERG gehen — zurecht, wie ich meine - davon aus, dab es
gemiB der Schemata-Theorie kein feststehendes Arsenal an journalistischen
Darstellungsformen gibt, sondern daB die jeweils giiltigen Formen von
Gesellschafts- und Mediensystemen abhingig sind. Auf der Grundlage unseres
derzeit giiltigen Systems definieren SCHMIDT/WEISCHENBERG drei Kategorien
der Darstellungsformen von Information: Nachrichten-, Meinungs- und
Unterhaltungsdarstellungsformen. Letzteren sind Reportage und Feature
zugeordnet. Wo die Reportage aufhort und das Feature beginnt, ist nicht eindeutig
festzustellen. Funktional sind beide Formen ausgerichtet auf Ergédnzungen zu
den Nachrichten, die sich jeglicher Interpretation, Hintergrundinformation oder
Analyse zu enthalten haben. Diese Aufgaben erfiillen Feature und Reportage,
wobei der Unterschied zwischen beiden wohl nur ein gradueller ist. In der
Reportage tritt die Dramaturgic hinter das Dargestellte zuriick, weil sie nicht
transparent gemacht werden muB. "Der Reporter wiirde versuchen, eine

2 Vgl. dazu Wemer Faulstich: Radiotheorie. Eine Studie zum Hérspiel "The War of the Worlds”
(1938) von Orson Welles. Tiibingen: Gunter Narr Verlag 1981, S. 87ft.
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fotografische Aufnahme von einem bestimmten Vorgang zu machen, der Feature-
Schreiber wiirde versuchen, davon ein Bild zu malen."” Die Suche nach Material,
die Auswahl brauchbarer Elemente, ihre Verarbeitung nach dramaturgischen
Uberlegungen, die gestalterische Perspektive etc. das alles ist spezifisch und nur
fiir das jeweilige Feature giiltig. Im Gegensatz zu anderen Darstellungsformen,
die selbstverstindlich auch einer bestimmten, meist allerdings vorgegebenen
Dramaturgie folgen, wird in jedem Feature eine eigene Dramaturgie entwickeln.

[Dramaturgie] ist fiir mich fast das Wichtigste Gberhaupt”, stellt Herbert Riehl-Heyse,
Autor etlicher Zeitungs-Features, fest: "Jedes Feature, so meine ich, ist eine Geschichte,
die erzahlt werden will — und um sie wirkungsvoll zu erzihlen, muB sich der Autor
vor allem dariiber Gedanken machen, wie er sie dramaturgisch aufbereitet. [...] Diesem
Konzept ordnet sich dann die Erzahlform unter: der moéglichst zum Lesen anreizende
Finstieg, das Abspulen des roten Fadens, der SchluB, der moglichst pointiert sein soll.**

Wie ein literarischer Text sein poetologisches Programm mitliefert, so liefert
das Feature sein Gestaltungsprogramm mit. Liefert ein literarischer Text kein
Programm oder ein unzuldngliches oder richtet er sich nicht nach seinem eigenen
Programm, so ist der Text miBgliickt. Das vergleichbare Prinzip lieBe sich auch
zur Beurteilung und Kritik von Features heranziehen.

O Zweite Unterstellung: Das ideale Feature ist grenziiberschreitend.

Das Feature ist deklariert als ein nicht-fiktionaler Medientext, gleichzeitig schlieft
es aber in mehrfacher Hinsicht subjektivistische Komponenten mit ein. Der
Begriff "Feature" bedeutet schon seiner Ethymologie nach das Herausarbeiten
cines charakteristischen Zuges von Menschen, Ereignissen oder Zustinden. Der-
oder diejenige, der/die ein spezifisches Feature macht, bestimmt, was das
Charakteristische sein wird, trifft also seine/ihre Entscheidung.

Untrennbar damit verbunden ist die eigens fiir das jeweilige Feature zu
entwickelnde Dramaturgie, dic Auswahl und der Einsatz von Gestaltungs-
elementen, die die cigene Perspektive, den Standpunkt verdeutlichen. "Das
Geheimnis des Features besteht [...] darin, da mit einer groBen Menge an Details
das nachgewiesen wird, was man gerne behaupten mochte."”

DaB Wirklichkeitsmodelle Konstruktionen sind, die sowohl auf iiberpriifbarem
kollektivem Wissen (Fakten) basieren als auch auf deren willkiirlicher subjektiver
Organisation, wird im Feature deutlicher als in jeder anderen journalistischen
Darstellungsform. Obwohl alle anderen Formen letztendlich auch nichts anderes
als Konstrukte sind, wird dies fast ausschlieBlich im Feature auch einbekannt,

% Herbert Riehl-Heyse in Petra E. Dorsch: Objektivitit durch Subjektivitit? Ein Gesprich mit dem
Reporter Herbert Riehl-Heyse. In: Wolfgang R. Langenbucher (Hrsg.): Journalismus und
Journalismus. Plidoyers fiir Recherche und Zivilcourage. Miinchen: Olschliger 1980, S. 100

> Ebenda, S. 103

» Ebenda, S. 101
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d. h. die Darstellung des Konstruktionsprinzips ist konstitutiver Teil der aufgrund
einer bestimmten Mediensozialisation entwickelten Feature-Schemata.

O Dritte und letzte Unterstellung: Das ideale Feature ist in seiner Kommunika-
tionsstruktur transparent.

Das Feature ist in der "vorsitzlichen Subjektivitit des Beschreibenden" ehrlicher,
"weil der Autor erst gar nicht den Eindruck zu vermitteln versucht, er schreibe
die einzig wahre, giiltige Geschichte iiber diesen oder jenen politischen,
kulturellen, gesellschaftlichen Vorgang"*, so HERBERT RIEHL-HEYSE, der Zei-
tungsautor. Fiir das Radio gilt im Grunde wohl Ahnliches, wenn auch unter
anderen Voraussetzungen. Was in der Zeitung als Buchstaben-Folge in abstrakter
Form auf einen Sprecher verweist, wird im Radio konkret als dessen Stimme
und folglich als wahr identifiziert (siche oben), indem es als etwas Authentisches
horbar ist, das nicht von ungefahr als Originalton bezeichnet wird. Der Origi-
nalton verfiigt somit iiber eine verfiihrerische Qualitiit, eine Qualitit, die sich
durch Atmo, Gerdusche, Tonrdume etc. nur noch verstirkt und die der Autor
erst durch die Gestaltung relativiert. Was eine Stimme (Person) gesagt hat (horbar
in der Dauer von einer Minute und dreiBig aus einem zweistiindigen Gesprich
in Sachen CHRISTINE LAVANT etwa), das hat sie gesagt und nicht der Feature-
Autor. Der journalistische Handlungsspielraum ist durch den Einsatz von O-
Tonen im Radio-Feature wesentlich breiter als im Print-Feature. Deshalb ist die
Ebene der Gestaltung von so eminenter Bedeutung,

Die radikale Regellosigkeit, die kennzeichnend ist fiir die Darstellungsform
Feature und diese zu einer — im Sinne des hier vorgestellten kommunikations-
theoretischen Ansatzes — hoch komplexen Gattung macht, wird in der formalen
Struktur des jeweiligen Produktes aufgehoben. Dem Autor/der Autorin bietet
diese Form die Moglichkeit des Experimentierens, das nicht um seiner selbst
willen geschieht. Dem Hoérer/der Horerin kann ein Feature nicht nur Inhalte
croffnen, sondern dariiber hinaus das Besondere am Medium Radio horbar zu
machen.

# Doris Moser ist Assistentin am Institut fiir Germanistik an der Universitit Klagenfurt
und freie Mitarbeiterin des ORF Kirnten (Abteilung Literatur), Sporheimerstrafie
13, 9010 Klagenfurt

* Ebenda, S. 102
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Das Radio — ein Begleitmedium

w ein Gesprdch mit Klaus BOECKMANN

IDE: Es ist auffillig, wie dominant in der Kommunikationsforschung das Visuelle
ist. Film- und Fernsehforschung wird intensiv betrieben, Radio- und Hérfor-
schung wird vergleichsweise stiefmiitterlich behandelt. Tauscht dieser Eindruck?

BOECKMANN: Diesen Eindruck
kann ich voll und ganz bestétigen.
Warum das so ist, ist nicht so
leicht zu beantworten, denn die
von der Quantitit her bedeutend-

Klaus Boeckmann Ist Unlversit&tsprofessor am
Institut far Unterrichtstechnologle und Medien-
pddagoglk der Universitat Klagenfurt.

Publikationen:

sten Medien sind die auditiven
und nicht die visuellen oder au-
diovisuellen Medien. Von der
Quantitdt her miiBte eigentlich
Radio eine groBere Aufmerksam-
keit finden. Aber das ist nicht so.
Das ist vermutlich damit zu er-
kldren, daB die audiovisuellen
Medien, insbesondere das Fernse-
hen, eine solche Podiumsposition
in der gesellschaftlichen Kommu-
nikation erreicht hat. Wir alle
werden wahrscheinlich sagen,
Filme beeindrucken uns mehr als
irgendeine Horfunksendung, Film-
erlebnisse sind Teil unserer Bio-
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graphie, in einem anderen AusmaB als dies bei Horfunksendungen der Fall ist.
Diesem subjektiven Gefiihl stehen allerdings eine ganze Menge wissenschaftlicher
Ergebnisse gegeniiber, die besagen, daf die affektive Betroffenheit bei Horerleb-
nissen sogar stérker ist als bei audiovisuellen. Von daher ist die Frage nach dem
Hintergrund fiir das vergleichsweise geringe Forschungsinteresse am Radio nicht
zu beantworten.

IDE: Welche Chancen und Moglichkeiten hat nun das Radio? Sie haben in ihrem
neuen Buch den Satz geschrieben: "Unterschiedliche Medien bedeuten unter-
schiedliche Lebensformen.” — Soweit man ein Medium iiberhaupt isolieren kann
~ welche Lebensform wiirde nun dem Medium Radio entsprechen?

BOECKMANN: Das ist nicht so ohne weiteres zu beantworten, weil das Radio
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ja sehr unterschiedlich genutzt wird. Die iibliche Nutzung vor allem unter
Jugendlichen, dic ja die eifrigsten Radiohtrer sind, ist eine Nutzung als
Musiklieferant. Das Radio dient als Stimmungshintergrund, als sogenannte
Raumtapete, die das Gefiihl verstiirkt, man ist nicht allein, man ist angeschlossen
an den Puls der sozialen Geschehnisse. Diese Nutzungsart unterscheidet sich
total von der Nutzungsart der — sagen wir einmal — O1-Horer, denn dort steht
das Wort im Mittelpunkt. Das Wort ist eine vollkommen andere Dimension des
Radios als die Musik. Man kann cigentlich gar keine Aussagen dariiber treffen,
die beide Modalititen umfassen wiirden. Und deswegen wiire es sehr schwer,
eine Antwort darauf zu geben, welcher Lebensform das Radio entspricht. Die
Lebensform, die sich herausgebildet hat, ist die, die ich vorhin beschrieben habe.
Es geht bis in die Biiros hinein, wo im Hintergrund leise Radiomusik ertont. Die
Wortanteile sind bekanntlich in den letzten Jahren immer geringer geworden,
immer entdigitalisierter, immer analoger, also kaum noch den Forderungen der
alphabetischen Kultur, der literarischen Kultur folgend und mehr oder weniger
auch als "Begleitmusik der Musik", méchte ich einmal sagen. Das hat sich gegen
die Erwartung der Medientheoretiker so entwickelt und teilweise auch gegen
die Erwartungen der Medienpraktiker. Man hat eigentlich nicht erwartet, daB
das Radio cine derartige Renaissance nach dem Einbruch des Fernsehens erleben
wiirde. Diese Renaissance geht auf die von mir beschriebene Nutzungsart zuriick.

IDE: Konnte man nun nicht — leicht zynisch — formulieren, daf das Radio als
Begleitmedium nun endlich zu sich selbst gekommen ist?

BOECKMANN: Ich glaube ja. In meiner Kindheit war das Radio ein 6ffentlicher
Lautsprecher. Das war ein hochoffizielles — oder offizioses — Organ der
offentlichen Politik. Mein Vater hat zum Beispiel das Radio immer zu den
Nachrichten pflichtschuldigst angestellt und danach wurde es wieder abgestellt
— also eine total andere Nutzung, als wir sie heute erleben. Heute ist das Radio
cigentlich der Ersatz des Marktplatzgewimmels, des Boulevards sozusagen, der
im Leben der heutigen Biirger nicht so allge genwirtig ist, wie er friiher einmal
gewesen sein mag und der durch das Radio in eine Breite produziert wird, wie
es das vorher eben nicht gegeben hat.

IDE: Das entspricht auch unserer Vorstellung von Weltgesellschaft, die im
Marktplatz als beschrinktem, genau lokalisierbarem Ort nicht mehr gegeben
ist oder nicht zeitgemdfs. Das Radio hingegen stellt zumindest theoretisch den
Anschluf3 an die Welt her. Der Begriff Weltgesellschaft bringt mich zuriick zum
Wort-Radio. Die Anzahl der Wortsendungen ist riickliufig. Begriindet wird das
mit dem mangelnden Publikumsinteresse, den sinkenden Reichweiten. Konnte
dieses Phdinomen in Zusammenhang stehen mit dem vielfach postulierten
Niedergang der literarischen Kultur, der Schriftkultur?
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BOECKMANN: Ich glaube schon, daB dieser Zusammenhang existiert. Es ist
nicht ganz einfach, den Unterschied zwischen geschri€bener, gedruckter Literatur
und etwa Horspielliteratur herauszuarbeiten. Da gibt es eine ganze Menge
Elemente, die die Kommunikationsform erheblich unterscheiden. Die sprechen
teilweise fir die Erlebnistiefe des Horspiels, des Horbildes oder was immer das
fir eine Form annechmen mag, und teilweise sprechen sie auch gegen die
Fremdsteuerung, die bei dem Horspiel im Gegensatz zur Lektiire eines Textes
gegeben ist. Ich mochte fast die These aufstellen, daB die heutige literarische
Konsumption, die sozusagen in einem Residualbereich "nur noch" existiert, daB
die sich auf diese zuinnerst private Auseinandersetzung konzentriert, die mit dem
gedruckten Text besser verwirklicht werden kann als iiber das Radio. Ent-
gegengesetzt ist die Konsumption von offentlichem Spektakel, offentlicher
Trivialliteratur, und da hat sich das Fernsehen als das entscheidende Medium
etabliert. Zwischen diesen beiden wird das Horspiel und iiberhaupt die
Horfunkliteratur wahrscheinlich immer mehr zerrieben.

IDE: Aber gibt es nicht auch Gegentendenzen in dem Map, in dem sich Literatur
auf ihren eigenen oralen Ursprung besinnt? So erzdhlt zum Beispiel Michael
Kohimeier die greichischen Sagen im Rundfunk. Sendungen wie die "Literatur-
miniatur” tragen dazu bei, Literatur einem breiteren Publikum zu erschlieflen.
Das Interessantere scheint mir aber zu sein, daf$ man zum miindlichen Erzdhlen
wieder zuriickfindet. Sozusagen eine moderne Form des Erzihlens auf dem
Markiplatz ...

BOECKMANN: Das ist durchaus denkbar. Obgleich es nach meiner Kenntnis
der Einschaliziffern iibertrieben wire, doch von einer Renaissance der Literatur
zu sprechen. Aber ich kénnte mir das schon vorstellen. Das urspriingliche orale,
dichterische Erleben war ja gebunden an alle mimischen und gestischen
Moglichkeiten, an die Priasenz des Erzihlers, die eben mit der direkten
Kommunikation verbunden ist. Das ist verschwunden, das gibt es auch beim
Radio nicht mehr. Was es beim Radio noch gibt im Gegensatz zum Text und
was es auch interessant macht, das sind die analogen, die paraverbalen Elemente
am Erzihlen, und die kommen vor allem dann zur Wirkung, wenn die Erzihler
selber zu Wort kommen. Dies konnte eine neue Nische fiir Literatur sein.
Jedenfalls unterscheidet sich natiirlich das enorm stark vom Angebot, das in
Fernsehspielen auf der einen Seite und in gedruckter Literatur auf der anderen
Seite auf dem Markt ist.

IDE: Wie steht es nun mit dem Radio als Diskussionsforum? Ich denke an die
Friihzeit des Mediums, an Bert Brecht und seine Hoffnung, mit dem Radio den
Menschen die Moglichkeit zu geben, aktiv einzugreifen in die gesellschaftlichen
Prozesse, indem sich jeder des Mediums bedienen kann und dadurch gehért wird.
Diese Utopie ist eine solche geblieben — hat das Radio als kommunikatives
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Instrument versagt, oder war die demokratische Utopie Brechts an das falsche
Medium gelmiipft?

BOECKMANN: Wenn wir die Ideen von Brecht im gesamten Medienkonzert
betrachten, dann werden sie heute zweifelsohne durch Internet und den
Personalcomputer realisiert. Vorher war es wohl der private CB-Funk, der das
auch teilweise verwirklicht hat, aber das ist durch die Moglichkeiten des Internet
erheblich verbessert worden. Wenn man sich die einzelnen Forderungen Brechts
anschaut, sieht es fast so aus, als ob die Konzeptoren von Internet dies als Skript
neben sich gehabt hiitten, als sie die Sache ins Leben gerufen haben. Beim Radio
gibt es natiirlich auch eine ganze Reihe von trivialisierten Formen der Partizipa-
tion — z. B. die Phone-Ins — und alle moglichen Arten von Talkshows, Riick-
meldungen und Feedbacks in die Radioprogramme gerade der lokalen Stationen.
In Amerika zum Beispiel ist der groBte Teil des tiglichen Programmes aus
solchen Sendungen zusammengesetzt, wo iiberhaupt nichts vorproduziert ist,
sondern ein Gesprich mit der lokalen oder regionalen Bevolkerung stattfindet
— wie gesagt, in trivialisierter Form. Wenn man sich das genauer ansieht und
analysiert, ist klar, daB hier die Beteiliguhg nicht wirklich autonom ist, sondern
die Menschen mehr als Stichwortgeber oder Material benutzt werden, nicht aber
als eigene Kommunikatoren auftreten konnen. Und diese Beschrinkung wird
in meinen Augen dem Radio immer bleiben. Ans Fernsehen ist diese Hoffnung
ja nie in dem MaBe gekniipft worden. Trotzdem gibt es in Amerika und auch
in Deutschland die Tradition der offenen Kanéle, in denen versucht wird, dieses
Prinzip "Jeder kann zum Sender werden" zu verwirklichen. Die Erfahrungen,
50 weit ich sie iibersehe, sind eher entmutigend. Die notwendige technische und
gestalterische Perfektion, die erforderlich ist, um iiberhaupt Seherinteresse an
sich zu binden, kann nach allen Erfahrungen nicht erreicht werden. Wo aber diese
Perfektion erreicht wird, ist schon nicht mehr der urspriingliche Mitteilungsdrang
da. Das Medium Fernsehen ist sicher nicht geeignet als Forumsmedium. Das
Radio wire rein technisch eher geeignet, trotzdem sehe ich da keine echte
Zukunft. Auf jeden Fall hat es sich hier in den letzten Jahrzehnten nicht in diese
Richtung, sondern in die Richtung einer simplifizierten und kommerzialisierten
und teilweise geradezu ausbeuterischen "Partizipation" entwickelt.

IDE: Wo liegt dann eigentlich die Zukunft des Radios — hat dieses Medium noch
eine Zukunft?

BOECKMANN: Auditive Medien werden bestimmt immer eine Zukunft haben.
Einmal die Rolle des Radios als Begleitmedium. Die scheint mir so etabliert und
auch so stark "funktional legitimiert" zu sein. Es werden ganz bestimmte Defizite
der heutigen Lebensweise dadurch ausgeglichen, sodal ich davon ausgehe, daB
diese Funktion erhalten bleibt. Tonbinder, Kassetten oder CDs werden diese
Funktion nicht ablosen. Ich glaube auch, daB die Fahigkeit des Mediums darin
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liegt, lokale, aktuelle, schnelle Information anzubieten — also im Grunde das,
was friiher am Marktplatz wirklich face to face ausgetauscht worden ist, und
was auch Klatsch und Tratsch umfaBte — diese Funktion, die ja mit in diese
Begleitmediumsfunktion Hineinkommt. Das eine ist eben eine Funktion, die aus
der Lebensweise der Menschen resultiert und aus den Bediirfnissen des
Dabeiseins, und das andere ist vielleicht mehr eine echte kommunikative Funktion
_ diese beiden werden bleiben und sind auch nicht durch andere Medien
ersetzbar. Internet selbst in einer neuen multimedialen Form wird immer auch
bedeuten, daB man sich aktiv cinschaltet, daB man bestimmte Entscheidungen
urifft, all das braucht man bei diesem Begleitmedium nicht und will man auch
nicht. Man will das Radio mit einem einzigen Knopfdruck anschalten und will
dann drin sein. Bis auf voraussehbare Zeiten wird diese Funktion nicht bestritten
werden, denke ich.

IDE: Danke fiir das Gesprdch.

Das Gesprich mit Klaus Boeckmann fihrten Doris Moser und Werner
Wintersteiner.

#s Klaus Boeckmann ist Universititsprofessor am Institut fir Unterrichtstechnologie
und Medienpiidagogik an der Universitdt Klagenfurt, Universititsstrafe 65-67, 9020
Klagenfurt
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Die Fahnen hoch?

BRONNENs Rundfunkroman >Kampf im Ather oder
Die Unsichtbarend

= von Uli OBERNOSTERER

ARNOLT BRONNEN (1895-1959) zihlt sicher zu den bedeutendsten dsterreichischen
Dramatikern der zwanziger und dreiBiger Jahre. Gleichzeitig hat er aber auch
Prosawerke hervorgebracht, die jeder literarischen Kritik standhalten. Erwihnt
seien hier nur sein Filmroman >Film und Leben Barbara La Marr« (1927/28)
und das Spitwerk >Aisopos. Sieben Berichte aus Hellas< (1956). DaB dieses
Faktum von der etablierien Literaturwissenschaft bis heute nicht entsprechend
gewiirdigt wird, hat weniger mit etwaiger MiBachtung (und Fehleinschéitzung)
des Schriftstellers BRONNEN zu tun als vielmehr mit der rigorosen Ablehnung
des Menschen BRONNEN, die bis in die unmittelbare Nachkriegszeit zuriickgeht.
Beim Ausbruch des Kalten Kriegs konnte man BRONNEN nicht verzeihen (und
man verzeiht es ihm bis heute nicht), daB er — einst radikaler RechtsauBen der
Weimarer Republik — nach 1945 zum radikalen LinksauBen avanciert war,
nachdem er sich, von der Offentlichkeit unbemerkt, 1943 der (kommunistischen)
Widerstandsbewegung im Salzkammergut angeschlossen hatte. Braune Vergan-
genheit und rote Gegenwart vermengten sich und machten ihn fiir den liberalen
Westen untragbar,

Sein Rundfunkroman >Kampf im Ather oder Die Unsichtbarenc, erschienen
1935 in Berlin, z4hlt sicherlich nicht zu seinen Meisterwerken. Der aufpeitschen-
de, jagende Stil mit seinem bisweilen unertriglichen Pathos vermag den heutigen
Leser kaum noch zu fesseln. Dennoch verdient das Werk Interesse, und zwar
in zweifacher Hinsicht. Zum einen aufgrund seiner literarhistorischen Wider-
spriichlichkeit (kann es doch gleichzeitig als Nazi-Buch und als NS-kritischer
Text gelesen werden)?, zum andern aufgrund seiner Detail-Informationen iiber
die Pionierphase des deutschen Rundfunks in der Weimarer Republik. Da
tendenzids geschrieben, stimmen zwar nicht die Kausalititsverkniipfungen, wohl
aber die angefiihrten Daten und Fakten mit der historischen Realitit iiberein.

BRONNEN erwarb sich sein groBes Insider-Wissen in jahrelanger Funktitigkeit,

' Folgende Abkiirzungen werden im Text verwendet:

Bio: Friedbert Aspetsberger: "arnolt bronnen". Biographie.
Kith: Arnolt Bronnen: Kampf im Ather oder die Unsichtbaren.
Pr: Arnolt Bronnen: Arnolt Bronnen gibt zu Protokoll. Beitrige zur Geschichte des modernen
Schriftstellers. (Kurztitel: Protokoll) [Autobiographie Bronnens]

* Innerhalb der Bronnen-Forschung muB dem "Kampf im Ather" sicher eine Schliisselposition zum
Verstindnis der ideologischen Weiterentwicklung Bronnens in den dreiBiger Jahren, die zur inneren
Abkehr vom Nationalsozialismus fiihren sollte, zugestanden werden.
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sowohl beim Weimarer Funk als auch beim NS-Funk.

Bereits seit 1926 freier Mitarbeiter beim Berliner Sender (als Regisseur und
Hoérspiel-Autor), wechselte er im Oktober 1928 ins Angestelltenverhiltnis (mit
1.000 Mark Gehalt/Monat) Getreu seiner politischen Haltung jener Jahre trug
er in der Folgezeit aktiv dazu bei, volkischen Stimmen im Funk Gehor zu
verschaffen (Hitler, Goebbels, Freisler, Frick, Von Epp, Von Killinger u. a.) und
galt 1932 als Mann der kommenden Stunde, war er doch eine der wesentlichsten
"Querverbindungen vom Funkhaus zum Braunen Haus" (vgl. Bio 659). Doch
der erwartete kometenhafte Aufstieg blieb aus. Seine geheimnisumwitterten
Abstammungsverhiltnisse® und die beharrliche Weigerung, in die NSDAP
einzutreten, kratzten seine Reputation als "alter Kimpfer" an und minderten
seinen EinfluB im Funkhaus. Im Mai 1935 erklérte die Reichsrundfunkgesellschaft
(RRG) BRONNENS Vertrag fiir ungiiltig. Daraufhin arbeitete er bis 1940, wenn
auch mit Unterbrechungen, als freier Mitarbeiter in der (neuentstandenen)
Fernsehprogramm-Abteilung, wo er sehr aktiv zur Weiterentwicklung des Fern-
schens, wie vorher schon des Funks, beitrug (vgl. Bio 662).

In seiner Autobiographie macht BRONNEN aus der Faszination, die die "neuen
Medien" von Anfang an auf ihn ausgeiibt haben, kein Hehl. Er war vom Film
zum Radio gekommen. Nachdem er 1923, von der Offentlichkeit vielbeachtet,
als Drehbuch-Autor in den Verband der UFA-DECLA eingetreten war und sich
dort Grundkenntnisse tiber Filmdramaturgie und Arbeitstechniken der Filmproduk-
tion erworben hatte, glaubte e1, durch die Realitit des Film-Alltags bald emiichtert,
das ersehnte "Neuland" beim Rundfunk zu finden. "Dort war unbegrenztes, tiglich
wachsendes Publikum. Dort war Bildungs-Hunger, Aufnahme-Fdhigkeit, echte
Glaubigkeit. Dort war Kontakt mit den Massen, mit dem Volk." (Pt 149)

BRONNEN stilisiert den Funk® zu einem Mythos, verabsdumt es aber, diesen
Mythos rational zu analysieren und in seine unterschiedlichen Komponenten zu
zergliedern. Wenn tiberhaupt, erklért er ihn mithilfe anderer Mythen: “Rundfunk
war eine Sache der Jugend. Rundfunk: war Recht auf Jugend.” (Kith 262) Mit
dem Begriff Jugend meint BRONNEN, zeit seines Lebens vom Bild des strahlenden
Jahrhundertwende-Lichterjiinglings bewegt, nicht eine spezifische Altersstufe,

Es gab Geriichte iiber jiidische Vorfahren Ferdinand Bronners. Im Falle ihrer Verifizierung hitte
Bronnen, nach den "Niirnberger Rassegesetzen”, als "Vierteljude" eingestuft werden miissen. Er
entledigt sich dieses "Schandflecks" durch die Vaterschaftsprozesse im Mai 1941, die mit der
staatlichen Anerkennung Bronnens als Arier enden. Er sei das Produkt eines vorehelichen
Seitensprungs der Mutter mit dem evangelischen Pfarrer W.A. Schmidt.

Ohne jetzt im einzelnen auf die gingigen Radiotheorien der Zeit, wie diejenige Brechts, eingehen
zu wollen, méchte ich doch betonen, daB Bronnen (wie der Allgemeinheit) die heute vielfach
vergessenen Theorien zum "Rundfunk als sozialer und pidagogisch-politischer Institution” (Bio
666) natiirlich bekannt waren und seine Haltung gegeniiber dem Medium wesentlich beeinfluBten.
Als Schriftsteller beschrinkt er sich jedoch darauf, diese (fiir heutige Begriffe) naive Technik-
Glaubigkeit seiner Generation vor allem in ihren irrationalen Komponenten nachzubilden. Seine
Kritik am zeitgendssischen Radiobetrieb richtet sich primér gegen die Arbeit der Funk-Funktionire.
Das Funk-Publikum selbst wird niemals problematisiert oder in Frage gestellt



50 - 19. 7g. [0 4195

sondern eine junge Einstellung zum Leben und zur Welt. Jugend, das ist (in
krassem Gegensatz zum Alter) Leben, Entwicklung, Fortschritt, Dynamik,
Schonheit, Kraft. "Recht ayf Jugend" heiBt, analog dazu, also: Recht auf Leben,
Entwicklung, Fortschritt, Dynamik, Schénheit, Kraft. Diese abstrakte Definition
erhellt sich, wenn man das Bild des Funks in BRONNENs Rundfunkroman genauer
unter die Lupe nimmt.

BRONNEN vertritt darin die grundsitzliche These, der Weimarer Funk habe
in seiner eigentlichen Bestimmung versagt, die darin bestanden hitte, aktiv zur
Errichtung der deutschen Nation beizutragen; er habe stattdessen daran gearbeitet,
die Republik (und damit die Bedingungen von Versailles) aufrechtzuerhalten.
Der Funk, obwohl gerade erst geboren, sei dadurch in den Hinden der
Verantwortlichen (als Machtinstrument des Alters) alt geworden — so wie jede
Innovation, wie man erginzen konnte, alt wird, die sich darauf beschrinkt,
bestehende gesellschaftliche Verhiltnisse zu festigen statt sie (durch stindiges
Aufgreifen junger Positionen) in Frage zu stellen und dadurch auf produktive
Weise immer wieder neu umzuwandeln. Es scheint, als schwebte BRONNEN, fiir
den "Kampf und Angriff immer ein Moment seines Lebens" waren (vgl.
HILDEGARD BRONNEN 1990, 73), als Rundfunk-Ideal eine Einrichtung vor, die
immer Opposition bleibt zum herrschenden Gedankengut, zur herrschenden
Ideologie, die jung bleibt und durch ihr junges Programm ein junges Publikum
heranbildet, bereit zur Anderung des gesellschaftlichen status quo. "Ather, Funke,
das Wunder, immer und immer noch. Sie konnten das Wunder verderben, nicht
vernichten. Das Wunder ist. Das Wunder bleibt. Das Wunder wird doch eines
Tages das Neue schaffen. Wir werden den Glauben retten, der Glaube uns [...]
dies sind die Hebel, die Krifte, durch sie werden die Menschen verindert
werden, gestaltet, gereinigt, vom Alten befreit, denn sie miissen neu, villig neu
werden: hier ist die Kraft." (Kiith 290)

Bei der Lektiire von >Kampf im Ather« ist es notwendig, sich BRONNENs
Uberzeugung von der andauernden Gefidhrdung des jungen Funks durch das Alter
im BewuBtsein prisent zu halten. Unter dieser Perspektive verliert der Roman
seinen eigentlichen Zeitrahmen (die Weimarer Republik) und wird zeitiibergrei-
fend in seiner Kritik an jeglicher Funk-Manipulation des Geistes durch die
jeweiligen Machthaber. 1935 in Berlin publiziert, greift er damit (natiirlich) auch
den riesigen Propaganda-Apparat der Nazis® an, genauer, den NS-Funk, "ein

* "IM SUDEN ABER FLIMMERTEN DIE ERSTEN WAHRZEICHEN DER KOMMENDEN HERRSCHAFT." (Kiith
241) Textstellen in Kapitilchen kommen im Gesamttext vercinzelt vor und scheinen mir zur Giinze
(teils ironische, teils aggressive) Anspielungen auf die nationalsozialistische Realitit der damaligen
Gegenwart zu sein. Doch auch im "Normaltext” fehlt es an diesen nicht, wenn Bronnen z.B. einen
einbeinigen Kriegsheimkehrer aus dem Ersten Weltkrieg die bange Frage an den (deutschnationalen)
Kleinecke richten 1i8t: "Das Gleichnis Schlageters ist gut, doch paBt es auf euch? Seid ihr auf
dem guten Wege, und fiihrt euch der Fiihrer?" (Kiith 136) Auch der Verweis auf die Wilhelm-StraSe
erweist sich als sehr zweideutig: "In der Wilhelm-StraBe kénnen nicht die Methoden wechseln,
kaum die Namen!" (Kith 137)
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gigantisches Gehirn, projiziert in Stahl und Elektronen, Millionen Hirne
regulierend” (Kith 241).%

Goebbels hatte die immense Bedeutung des Funks fiir den ProzeB der "Gleich-
schaltung" von Anfang an erkannt; keine andere Abteilung im Propaganda-
Ministerium wurde von ihm auch nur annihernd so scharf kontrolliert wie die
Rundfunkabteilung, deren "Zentralfigur”" er bis zum Ende des Dritten Reiches
blieb (vgl. WULF 1989, 302). Auf einer Tagung der Reichsrundfunkwarte der
NSDAP im Sommer 1933 geht er genauer auf die Funktion des NS-Funks ein:

Der Rundfunk ist nicht mehr das Instrument der Ménner im Kabinett [wie in der
Weimarer Republik], er ist das Mittel, unser nationalsozialistisches Wollen ins Volk
zu tragen [...] Der Rundfunk ist vielleicht das Mittel, das am entscheidensten das Volk
beeinfluBt. Und wenn es uns gelingt, ihm einen modemen Hauch einzuatmen, ein
modernes Tempo und einen modernen Impuls zu geben, dann kénnen wir an Aufgaben
herangehen, wie es sie im nationalsozialistischen Deutschland zu erfiillen gibt [...}
Denn es wird filr die Staatspolitik von bleibendem Wert sein, das ganze Volk
hundertprozentig fir das nationalsozialistische Regime zu erwerben." (WULF 1989,
302)

Die Zeiten hatten sich zweifelsohne geindert, aber die Fremdbestimmung des
Funks, dic BRONNEN am Weimarer Funk so bedingungslos verurteilt, war dieselbe
geblieben. Nichts mehr von Demokratie, stattdessen Nation, Nation, Nation.
Versteht man die Darstellung der Weimarer Republik als historische Chiffre fiir
die (kritische) Darstellung der Entstehungszeit des Romans, dann mu8 »Kampf
im Ather« als regime-kritisches Buch aufgefaBt werden. Ohne diese "Zeitver-
schiebung" im Hirn des Lesers bleibt es jedoch ein Nazi-Buch.

Das Nazistische daran ist leicht erklirt. Im vorangestellten Geleitwort bezichtigt
er sich, den "Rundfunk zu den Zeiten des Weimarer Systems" mittels einer
"chemisch-analytischen Methode" dargestellt zu haben, die den "dokumentarischen
Wert [...] stark beeintrichtige": "auf Kosten der dynamischen Exaktheit” (vgl.
Kiith 6). Tatsdchlich muB der "dokumentarische Wert" des Romans stark in Zweifel
gezogen werden. Der Autor betrachtet die (seinerzeit von ihm selbst erlebte)
Weimarer Funk-Wirklichkeit durch ein braun gefdrbtes Monokel, was dazu fiihrt,
daB die Urteile des Rundfunkprozesses von 1935 bis ins letzte in Charakterzeich-
nung und Werdegang der (fiktiven) Funk-Funktiondre hineinspielen, hinter denen
sich nur leicht verfremdet die realen Personlichkeiten der Zeit verbergen.’

¢ Die Rundfunkabteilung im Propagandaministerium, Bronnens Dienststelle, war "die Befehlszentrale

des Deutschen Rundfunks. Sie arbeitet die Gesamtplanung fiir das ganze deutsche Rundfunk-
und Femsehwesen nach den durch den Minister [Goebbels) gegebenen politischen und kulturellen
Richtinien aus, erlaBt Anordnungen an die nachgeordneten Dienststellen und gibt Anregungen
an andere Dienststellen des Reiches." (G. W. Miilter, 1940, zitiert nach Wulf 1989, 302-303)

7 Aspetsberger identifiziert folgende: Roth=Braun, Schick=Kisch, Reppen=Koeppen, Fuchss=Wolff,
Gillbrich=Gilbert, Gelb=Weiss, Gesundmann= Heilmann, Heinrich und Thomas Greis=Heinrich
und Thomas Mann usw. (vgl. Bio 667).
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Unmittelbar nach der Machtergreifung hatten die Nazis eine "groBe
Séuberungsaktion" im Funkhaus durchgefiihrt, die damit begann, daB "die
notwendige Zustimmung zur Verlingerung ablaufender Rundfunkvertrige
vorldufig nicht erteilt” wurde (vgl. Berliner Lokal-Anzeiger vom 17.2.1933,
Abendausgabe, zitiert nach WULF 1989, 276). In weiterer Folge entlieB der neue
Direktor der RRG (Hadamovsky) bis August des Jahres 50 leitende Angestellte.
Gleichzeitig brachte man das Geriicht von einem vermeintlich "skandalosen
Mipbrauch der Horergelder" durch die Fiihrungsspitze im Funk auf und stellte
die angeblich an der Korruptionsaffire Beteiligten — Alfred Braun (Regisseur,
Reporter und Rundfunksprecher), Dr. Hans Flesch (Intendant), Dr. Kurt Magnus
(Direktor der RRG), Ministerialrat Heinrich Giesecke, Dr. Ing. eh. Hans Bredow
(Griinder des deutschen Rundfunks und Reichskommissar fiir das deutsche
Rundfunkwesen), Prof. Friedrich Knopfke (Dircktor der Berliner Funkstunde)
— unter Schutzhaft, die (unter den erniedrigendsten Umstéinden) im Konzentra-
tionslager Oranienburg (Berlin) erfolgte. Erst 15 Monate spiter kam es zum
ProzeB. Im Urteilsspruch vom 13.6.1935 verhingte das Gericht unterschiedlich
hohe Freiheits- und Geldstrafen (wobei die Freiheitsstrafe bei allen Angeklagten
durch die Untersuchungshaft bereits iiberhoht abgegolten worden war). Bei der
Urteilsbegriindung ging der Vorsitzende kurz auf "gehdssige Bemerkungen in
der auslindischen Presse" ein:

Die Offentlichkeit habe [...] an der Geschaftsfilhrung des Rundfunks ein berechtigtes
Interesse gehabt, weil die kostspiclige Verwaltung bereits mchrmals frither im
Parlament geriigt worden sei und die Offentliche Hand immer starkeren EinfluB auf
den Rundfunk gewonnen habe [...] Der RundfunkprozeB sei alles andere, nur kein
politischer ProzeB." (Berliner Lokal-Anzeiger vom 14.6.1935, Morgenausgabe, ziticrt
nach WULF 1989, 297)

BRONNEN hatte im nationalsozialistischen Geschichtsunterricht gut aufgepaBt;
seine tendenzidse Schilderung des Weimarer Funks, die im folgenden kurz
vorgestellt wird, entspricht bis ins kleinste Detail der nationalsozialistischen
Sichtweise.

Am Anfang war die Idee. Dr. Hans Torgelow/BREDOW?, zu Beginn seiner
Karriere Ingenieur bei Telefunken, wo er mit seinen Kollegen Ferdinand Braun,
Adolf Slaby und Graf Arco Experimente zur drahtlosen Kommunikation
durchfiihrt, dann Staatssekretir im Reichspostministerium, ist einer von denen,
die den Funk als ideellen Wert begreifen: "Ich brachte ein neues Element in die

® "Ich hitte gem die Gestalten von Staatssekretiir Bredow und von Direktor Kndpfke als sympathische
und positive Gestalten hingestellt. Das war nicht gewiinscht. Um das Placet des Reichssendeleiters
zu erhalten, muBte ich auch hier der Argumentation des Staatsanwalts folgen.” (Pr 311) Diese
Argumentation hieB im Fall Bredow: kein Eigennutz nachweisbar, aber dennoch schuldig durch
allzugroBe Nachsichtigkeit und Schwiche (vgl. Wulf 1989, 198).
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pis dahin rein technische Radio-Welt: das politische. Ich sah: das Radio konnte
die Welt erobern." (Kith 77) Getragen vom festen Glauben an die Durchsetzungs-
kraft des neuen Mediums (und an die Notwendigkeit dieser Durchsetzung), erteilt
er — nachdem sich das Reichspostministerium beharrlich weigert, den Aufbau
eines Berliner Senders finanziell zu unterstiitzen — am 19. September 1923 ans
telegraphentechnische Reichsamt den Auftrag, innerhalb von vierzehn Tagen
(mit laboratoriumsméBigen Mitteln) einen Rundfunksender zusammenzustellen,
der termingerecht am 1. Oktober auf den Didchern des Vox-Hauses aufgestellt
wird. Noch im Herbst desselben Jahres kommt es zur Griindung der Radio-
Stunde-AG, Rechtsnachfolgerin der "Deutschen Stunde, Gesellschaft zur
drahtlosen Belehrung und Unterhaltung": finanziert vom Vox-Konzern (Direktor
Dr. Michaelis/MAGNUS), geleitet von Friedrich Georg Bott/KNOPFKE.

Mit Michaelis/MAGNUS und Bott/KNOPFKE sind dem Idealisten Torge-
low/BREDOW zwei Pragmatiker zur Seite gestellt, denen es nicht darum geht,
via Funk Kunst und Kultur ins Volk zu bringen, sondemn via Funk die eigenen
Geldbeutel aufzufiillen. Um mit den Worten Botts/KNOPFKES zu sprechen: "Wenn
ich einmal die Berliner Radio-Stunde ausgebaut haben werde und General-
Direktor des Deutschen Radios sein werde ... [...] Dann werde ich mir eine Villa
in Zehlendorf bauen mit Garten und Teich.” (Kith 69) Dieses stark ausgeprigte
Streben nach materiellem Gewinn auf seiten der Funk-Pioniere, das nach auBen
hin kaschiert wird, wird in der (NS-)Argumentation BRONNENs zum Wurm, den
der (ansonsten kerngesunde) Funk-Apfel von Anfang an in sich birgt und der
schlieBlich auch sein Faul-Werden, sprich seinen "dekadenten Niedergang", nach
sich zieht. Hat Torgelow/BREDOW das "Wunder des Funks" noch metaphysisch
zu fassen gesucht, so berechnen die gewieften Funk-Buchhalter es jetzt mit
Horerzahlen, Mitgliedsbeitrdgen und Subventionen. Und sie haben Grund zur
Freude: alle drei Posten konnen innerhalb kiirzester Zeit ungeheure Zuwichse
verzeichnen, da die Horerzahlen explodieren. Beginnt der Berliner Sender das
Jahr 1924 noch mit 1.000 Horern, so hat er am 1. April schon 3.500, und am
1. Juli finden sich deutschlandweit (Leipzig, Frankfurt, Miinchen, Hamburg,
Stuttgart, Breslau, Konigsberg, Berlin, Berlin II, Niirnberg, Miinster, Bremen,
Hannover) bereits hunderttausend. Damit ist der Funk zu einer realpolitischen
Macht geworden.

Der Horer hat "durch seinen sturen Funk-Wunder-Glauben inmitten der
Wirtschafis-Katastrophe eine Funk-Konjunktur” (vgl. Kith 383) geschaffen. Doch,
ach, er hort nicht, was er horen will, sprich, keine nationalen Parolen. Denn kaum
hat der Berliner Sender Ende Oktober 1923 sein Programm mit der Ubertragung
eines Konzertes begonnen, werden hinter den Kulissen bereits Verhandlungen
mit den filhrenden Vertretern der demokratischen Presse® gefiihrt, die damit

Im Roman ist es das "Berliner Tageblatt" (gemeinsam mit dem 8-Uhr-Abendblatt usw. Bestandteil
des [jiidischen] Zeitungsverlages Rudolf Mosse), das in der Hoffnung auf zukiinftige Zusammenarbeit
an Bott/KNOPFKE herantritt. Bronnens Beschreibung der diesem Schritt vorausgegangenen
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enden, daB sich Bott/KNOPFKE (gegen Entschiadigung) mit einer "Allianz" Pres-
se/Rundfunk einverstanden erklint. Beide Seiten erhoffen sich durch das Biindnis
Starkung und Ausbau ihrer Machtposition, doch im gegenseitigen Gesprich wird
es durch humane Werte begriindet: "Man muf8 beginnen, mittels des Rundfunks
die Bevolkerung zu erziehen [..] Zur Demokratie. Zur Staats-Treue. Zur
Verfassung von Weimar. Es ist eine grofartige Aufgabe. Es ist die Aufgabe
unserer Zeit." (Kith 122)

Damit hat sich der Weimarer Funk, ohne Wissen der Offentlichkeit, einer
Linie verschworen, der er treu bleiben soll: demokratisches (nicht volkisches)
Gedankengut wird iiber den Ather iibertragen; eine Grundsatz-Entscheidung, die
BRONNEN, aufgrund seiner ideologischen Position, nicht gutheiBen kann. Wohl
auch aus diesem Grund ist er bemiiht, Botts/KNOPFKEs Entscheidungsfindung
ironisch-kritisch zu hinterfragen und nicht als Ergebnis einer konsequenten
politischen Haltung hinzustellen, sondern als Ergebnis eines (nicht minder)
konsequenten Geld- und Machthungers. Indem der Funk in der Folge bewuBt
darauf verzichtet, den nationalen Gaul der Zeit zu reiten, dringt sein Programm
"nicht ins Innere, in die Herzen der Menschen": "Und die Millionen [im Feber
31] wissen, daf sie dies nicht wollen.” (Kith 375)

Noch 1924 engagiert Bott/KNOPFKE, im BewuBtsein, daB der Programm-Leiter
Kontakte zur Kunst-Szene des Landes haben miisse, Alfred Roth/ALFRED BRAUN,
den Schauspiel-Star im Theater Alt-Heidelberg in Charlottenburg, als Programm-
Direktor. Triefend vor Spott, charakterisiert BRONNEN Roth/BRAUN als einen
Schauspieler von Gebliit, der (auch vor sich selbst)

nicht etwa um der Gage, um des Applauses, um der dankbaren Rolle willen [spielte],
sondern um einzutreten fiir dic unveriuBerlichen Innerlichkeiten des Deutschen Volkes,
reinzuhalten die Blut-Fahnen, die leider schmutzig geworden waren von geronnenem
Blute. So war er die strahlende Reinkarnation des heroischen Ideals im Lande der
Deutschen, Abend fiir Abend [...]. (Kith 175)"°

Eine der ersten Taten des neuen Programm-Direktors besteht darin, den "rasenden
Reporter" Anton Abraham Schick/KISCH als Funk-Redakteur anzustellen. Dieser
"literarische Lieferant politischen Propagandamaterials” (Kith 202) jeder
Richtung (abhingig vom jeweiligen Bedarf) gibt dem Begriff "funkeigene Kunst"
eine Definition, die fiir die nichsten Jahre verbindlich bleiben soll: "g5tellte

Redaktionssitzung (eine "jiidische Weltverschworung” kleinen Stils) strotzt vor rassistisch-
antisemitischen Ausfilligkeiten und kann als ein Beispiel fiir die grundsitzlich antisemitische
Grundstruktur gelten.

"Hitler durfte ich nicht angreifen. Aber ich durfte Alfred Braun angreifen, auch wenn ich ihm
Worte aus Hitlers Buch >Mein Kampf< in den Mund legte." (Pr 289) Diese (nachtrigliche)
Gleichsetzung des Schauspielers Alfred Roth mit dem Schauspieler Adolf Hitler wirkt (auch fiir
die Entstehungszeit des Romans) glaubhaft. Bereits ein Jahr spiter sollte Bronnen im Schauspiel
"N" mit seinem Napoleonbild erneut — und diesmal mit deutlichen Beziigen zu Hitler — das Portriit
eines politischen Schauspielers entwerfen.
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Reportage und a bisser! historische Montasch” (Kith 216).

Als Paradebeispiel fiir eine "funkeigene Inszenierung" dieser Art geielt
BRONNEN Roths/BRAUNS Debiit im Funk, seine Horspiel-Fassung > Wallensteins
Lager« (nach Schiller), in der er Schicks/Kischs Gedanken umsetzt. Als Werbegag
fiir die Sendung 14Bt er sich, obwohl die Person Wallensteins in Schillers Drama
nicht vorkommt, in der Riistung des Feldherm Wallenstein fotografieren: "Weil
das das neue System ist. Weil das die Methode ist: Alles Liige. Alles Eitelkeit.
Alles Geschwiitz, Alles Prahlerei. Vorschufi-Lorbeeren. Dilettantismus. Sumpf."
(Kith 209) Die Funk-Kritik feiert Roth euphorisch; die (mittlerweile 250.000)
Horer hingegen lauschen dem geriduschvollen Spektakel verstdndnislos, ohne
die eigentliche Botschaft zu erfassen. Wen wundert's: Nach BRONNEN existiert
diese Botschaft auch nicht. Viel Lirm um nichts. "[Denn] nicht ein Fiinkchen
ist hinaus gegliiht von der Grofle und Herrlichkeit dieses Volkes, und nicht Liebe
hat geglitht, und nicht Kraft." (Kith 228)

Daf} das Programm-Angebot (sowohl in kiinstlerischer als auch in qualitativer
Hinsicht) auch weiterhin nicht verbessert wird, bringt BRONNEN in direktem
Zusammenhang zum stetigen Ausbau des Verwaltungsapparates, der in der
Griindung der Reichs-Rundfunk-Gesellschaft am 15. Mai 1925 seinen Hohepunkt
findet. Unter der Leitung von Dr. Kurt Michaelis/MAGNUS und eines Ministerial-
rates des Reichspostministeriums [Heinrich Giesecke] werden in der RRG die
bis dato unabhingigen Sender (Hamburg, Berlin, Konigsberg, Miinster, Leipzig,
Breslau, Frankfurt, Stuttgart) erstmals vereinigt. Der Apparat verkrustet sich,
innerhalb kiirzester Zeit macht der Anteil der Verwaltungsbeamten 70% des
Funk-Personals aus.!

Gleichzeitig iiberschreiten die Horerzahlen erstmals die Millionengrenze. In
dieser "Minnesanger-Epoche" des Funks wird das Sendernetz ausgebaut (durch
Verstarkung der Hauptsender und Errichtung neuer Nebensender) und das
Programm erweitert: Der deutsche Funk sendet mittlerweile téiglich 12 Stunden
Funk-Programm (inklusive Ubertragungen aus Amerika auf Kurzwellen). Am
1. Juni 1926 tritt Torgelow/BREDOW, mit seiner Bestellung zum Rundfunk-
Kommissar des Reichspostministers, an die Spitze sdmtlicher Verwaltungs- und
Aufsichtsrite im deutschen Funk. Er, der bis dahin auien (und damit auch
unabhiingig) geblieben ist, degeneriert dadurch zu einem "Organ der Ver-
waltung”, "die mit ihm komplett [wird]" (vgl. Kith 245). In der Folge sollte sich
der seinerzeitige idealistische Traumer (fast unmerklich) den Funk-Gepflogenhei-
ten anpassen und mit dieser Anpassung seine einstigen Triume begraben.

" "Nur allzuoft hatte sich in friiheren Jahren gezeigt, daB da, wo Mittel fiir kiinstlerische Zwecke
in groBem Umfange bereitstanden, die Ausgabe der Gelder im Endeffekt meistens nicht fiir die
Kiinstler selbst, sondern fiir den Verwaltungsapparat, der mit der Kunstausiibung direkt und indirekt
zusammenhing, erfolgte. Im Rundfunk hat sich diese Gefahr durch die eigenartige Struktur der
Sendegesellschaften von Anfang an in besonderem MaBe ausbreiten kénnen.” (Gensel/1934, zitiert
nach Wulf 1989, 298)
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Der Funk-Alltag ist gekennzeichnet durch Machtspiele und Machtkimpfe,
Intrigen, Protektion, Schiebungen, Korruption.

1928 "[feiert] man [...] das fiinfjihrige Jubilium ... wessen? Eines Mensch-
heits-Traums oder einer Abonnenten-A usbeutung? Eines technischen Sieges oder
einer Klamauk-Gesellschaft?" (Kith 285) Intendanten kommen, steigen und
fallen, und wieder, und wieder, und wieder. Der eine stiirzt iiber eine Choristin
(Dr. Karl Knolbe), der andere iiber abnehmende Hérerzahlen. Dem Umzug in
die Masurenallee im Dezember 1930 folgt am 25, Jinner 1931 die Weihe des
neuen Funkhauses: "Sie hatten das neue Haus. Sie hatten die neue Technik. Sie
hatten die Sender, die Horer, die Kiinstler und das Geld: nun galt der Einsatz."
(Kath 341) Dieser Einsatz ist hoch, umso bitterer die sich abzeichnende
Niederlage. Doch dariiber verliert BRONNEN kein Wort. Indem er seine Zustands-
diagnose mit dem Jahr 1932 jih und unvermittelt abreiBen 14Bt, erspart er sich
— den triumphierenden, euphorischen Kommentar zum Sieg seiner Bewegung.
War es denn die seine? Es ist auffallend, dag, abgesehen von einer kurzen
Erwidhnung des "Miinchner Rebells", dessen charismatische Anziehungskraft auf
die Massen zum eigentlichen Anla8 fiir die (demokratische) Verbriidderung von
Presse und Funk wird, simtliche Querverweise zu Personlichkeiten und
Parteigeschichte der NSDAP fehlen. In volligem Gegensatz zur tatsichlichen
Realitit der zwanziger Jahre bewegen sich nationales Pathos und nationales
Gedankengut der Protagonisten quasi im "luftleeren Raum": "Er wufite schon
genau, wohin er gehérte, aber dort, wo er marschieren wollte, stand keine Armee,
verfemt waren die Fahnen, denen er Jolgte, und landlos sein Volk.” (Kith 173)
Dieser taktische Schachzug bewirkt (nonverbal) cine Trennung der Begriffe
Nation und Nationalsozialismus (dic ja in der NS-Propaganda untrennbar
miteinander verkniipft werden) und distanziert sich damit gleichzeitig (wiederum
nonverbal) von einer Gleichsetzung des nationalsozialistischen Sieges mit einem
Sieg der Nation,

"Was hat man den Funk-Hérern nicht alles abgenommen, Schmiergelder,
Erpressungs-Gelder, Bestechungs-Gelder, Schweige-Gelder, Doppel-Liquidatio-
nen, Triple-Provisionen, Quadrat-Tantiemen, alles hat man ihm genommen, nur
den Glauben, seltsamerweise, noch immer nicht," (Kiith 382) DaB dieser Glaube,
nach Auffassung des Autors, mit dem NS-Funk seine Verwirklichung gefunden
habe, muB stark in Zweifel gezogen werden. Wie bereits dargelegt, gelingt es
BRONNEN (grofteils "zwischen den Zeilen", aber bisweilen auch expressis verbis),
die Kluft zwischen Funk-Ideal und Funk-Realitit in den zwanziger Jahren als
unverdnderten status quo ins Dritte Reich "hiniiberzuretten”. Dic Ablehnung der
NS-Propaganda, welche jegliche Eigenstindigkeit (und damit Weiterentwicklung)
im Denken der Menschen erstickt, leitet wohl auch seinen ideologischen
Umdenkproze8 ein, der sich schon im Schauspiel >N< (entstanden 1935)
abzuzeichnen beginnt und in >Gloriana« (entstanden 1940/41) unverhiillt durch-
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bricht.'? In diesem Kontext betrachtet, nimmt >Kampf im Ather« sicherlich eine
Schliisselposition ein und muB als solche gewiirdigt werden, auch wenn diese
wiirdigung aufgrund der (bisweilen bis ins Groteske iibersteigerten, jedoch nie
— und das ist das Fatale! — ins Licherliche verzerrten) Ubernahme der nationalso-
zialistischen Polemik zum Thema schwer fillt. Dal sich BRONNENs Roman
ebenso als Kniefall vor dem neuen Regime (und damit als "ein Standardwerk
geistiger Erniedrigung”/Bio 669) wie als zynische Abrechnung mit diesem
Regime lesen lift, abhidngig vom Leseinteresse des Lesers, macht seine
Schwiche, aber auch seine Stirke aus.

BRONNEN gibt im Vorwort die Richtung des "Kampfes" vor: hin zum
"Deutschen Ziel: Herrschaft und Befreiung"” (vgl. Kiith 6). Die NS-Zensur scheint
den ausgeworfenen Fehdehandschuh, wenn nicht erkannt, so doch diffus
wahrgenommen zu haben. Die (inldndischen) Rezensionen des Romans, der auf
Anordnung Hadamovskys unter einem Pseudonym (A.H. SCHELLE-NOETZEL)
publiziert werden mubBte, sind, ohne jegliche Begeisterung, zuriickhaltend und
sehr verhalten, Bald nach seinem Erscheinen fand er sich auf dem Index der
unerwiinschten Biicher. Auch BRONNEN selbst (vgl. Bio 670) war davon
iiberzeugt, mit >Kampf im Ather< ein Werk des antifaschistischen Widerstands
verfaBit zu haben. Nach dem zweiten Weltkrieg wollte er ihn (unter dem Titel
»Der Richistrahl<) neu auflegen, da er "in seiner antinazistischen Hintergriindig-
keit erst jetzt voll erkannt” werden konne.
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2" Obwohl Bronnen sich sehr bemiihte, beide Dramen noch wihrend des Dritten Reiches zu publizieren
bzw. auf die Biihne zu bringen, konnten sie erst nach 1945 veroffentlicht werden. Im Gegensatz
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"Osterreich 1" als Kulturradio

® von Alfred TREIBER

"Osterreich 1" ist ein Radioprogramm, das die Punkte 1, 2 und 3 des zweiten
Paragraphen des Rundfunkgesetzes beriicksichtigt.

In Punkt 1 wird die "umfassende Information" iiber die wichtigen politischen,
wirtschaftlichen und kulturellen Fragen festgeschrieben.

In Punkt 2 geht es um "Volks- und J ugendbildung unter besonderer Beachtung
der Férderung der Schul- und Erwachsenenbildung sowie des Verstindnisses
Liir alle Fragen des demokratischen Zusammenlebens".

Punkt 3 dreht sich um "die Vermittlung und Forderung von Kunst und
Wissenschaft". Wobei in den Programmrichtlinien prizisiert wird, daB der
Programmaulftrag iiber die Erfiillung des Informationsauftrages hinausgeht.
Der ORF ist Auftraggeber und "hiiufig Erstversffentlicher von kiinstlerischen
und wissenschaftlichen Werken und leistet damit selbst einen wesentlichen
Beitrag zum Kulturgeschehen". Weiters: "Im Bereich der bildenden Kunst,
der Literatur und der Musik ist besonders dem gegenwirtigen dsterreichischen
Schaffen Raum zu geben."

Im ORF-Almanach 1991/92 heiBt es ferner:

"Dieses Programm orientiert sich an den Bedirfnissen des modemen, aktiv
milgestaltenden, intellektuellen Biirgers und soll Spiegelbild der dsterreichischen
kulturellen, wissenschaftlichen und gesellschaftlichen Wirklichkeit sein."

Auf Grundlage der gesetzlichen Verpflichtungen, der Erfahrung von Programm-
planern und von Untersuchungen spezifischer Horerbediirfnisse ergibt sich fiir
"Osterreich 1" eine Art Programmphilosophie:
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"Osterreich 1" ist ein kulturelles Mischprogramm und besteht aus drei
tragenden Siulen: Information, Anspruchsvolle Musik und Kulturelles
Wort

Fiir "Osterreich 1" ist die sich immer weiter ausbreitende Idee immer spezi-
fischerer Spartenprogramme (noch) nicht relevant. Das hitte nimlich die logische
Konsequenz der Trennung von O1 in einem Kultur-Wort-Kanal und einen Klassik-
Musik-Kanal. Die Ablehnung hat mehrere Griinde:

Nur als Mischsender macht das Kulturradio nennenswerte Reichweiten und
rechtfertigt die hohe finanzielle Aufwendung entscheidend besser.
Jeweils halbe Reichweiten bei doppelten Ausgaben sind nur dann zu
argumentieren, wenn Geld keine Rolle spielt und ausreichend Frequenzen
vorhanden sind.

Bei den Horem ist kein dringender Wunsch nach mehr Klassik auszumachen.
80% der O1-Horer finden das Verhiltnis Musik/Sprache richtig. Selbst bei
den Klassikfans sind es immer noch 57%.

Auch die Radioforschung liefert Daten fiir das 3-Séaulen-Prinzip. Zum
Beispiel haben von den 5,4% Horern (Tagesreichweite 1990) "gestern
gehort": 1,2% nur Journale, 2,2% nur Musik, 2,0% nur Wortsendungen.

Es ist jedenfalls interessant, daB diese prozentuale Aufteilung ziemlich genau
den Reichweiten entsprechender Spartenprogramme entspricht.

*

Extreme Spartenprogramme werden also nicht "durchgehort”, d. h. auf Grund
ihrer Eindimensionalitit nicht linger und von mehr Menschen gehort als
unser Misch-Strukturprogramm. Dabei sollte man doch annehmen, da8 bei
einem Spartenprogramm die Reichweiten auf Grund hoherer Zufriedenheit
groBer sind. Was also bleibt, wiren erhebliche Mehrkosten und die
Erkenntnis, da die einzelnen Zielgruppen ihre Sendungen auf O1 doch
finden und dabei offenbar auch einiges andere mithoren.

SchlieBlich scheint eine neue Frage aufzutauchen, ob nidmlich der 6ffentliche
Rundfunk bei der rasanten Entwicklung von Spartenprogrammen mitmachen
kann und soll.

"Gerade im Radiobereich wird diese Frage zunehmend relevanter. Angesichts
der absehbaren Etablierung eines elektronischen Megakiosk treten bereits
Private auf, die billige Pakete mit standardisierten Musikkanélen fiir jeden
Geschmack anbieten. Unterhaltungs- und Servicebediirfnisse lassen sich
immer gezielter befriedigen, indem relativ homogene Horergruppen
angesprochen werden [...]." Das fiihrt, schreibt die "Ziircher Zeitung" vom
5. Janner 1995, zur Renaissance der 6ffentlichen Kulturradios der klassischen
Art. Hier sind natiirlich nicht die alten Mischprogramme der RAVAG
gemeint. Klar ist, daB sich das offentliche Radio nicht mit Klassiker-Wurlitzer
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und Berieselung der verschiedensten Art profilieren kann. Das machen nicht
nur die Kommerziellen "besser" (weil hemmungsloser) und billiger, das macht
sich auch der einzelne Horer besser, weil punktgenau.

Bei dem hohen Prozentsatz der universalistisch Kulturinteressierten (17%), aber
auch Kulturindifferenten (27%) und der etwas modisch anmutenden, aber deutlich
steigenden Tendenz zu "ganzheitlichem" Denken, scheint der mehr generalistische
Ansatz des Kulturprogramms "Osterreich 1" auch in der niheren Zukunft der
richtige zu sein.

"Es wird in Ol eine Vielfalt an Kulturprogrammen geboten, eine gute
Mischung aus Bildung, Musik und Information. O1 hat das bessere Kultur-
programm" (FESSEL: Qualitative Untersuchung zur Rolle des ORF in der
Kulturvermittlung, 1991).

"Die Worter sind also auf dem Riickzug. Es geschieht, so hort
man, aus Riicksicht auf eine Mehrheit der Zuhdrer, schuld
sei eine Geifiel mit Namen Publikumsgeschmack. Das ist
wahr und gelogen zugleich.”

(JUREK BECKER 1995)

2. "Osterreich 1" hat ein relativ altes Publikum und nimmt in seiner
Programmierung auch darauf Riicksicht. Zu bestimmten Zeiten spricht
"Osterreich 1" aber auch ein (deutlich) jiingeres Publikum an.

"Osterreich 1" hat am Vormittag und am friihen Nachmittag ein relativ dlteres
Publikum. Gegen Abend werden die Horer immer jiinger. Am spiten Abend
werden die Zielgruppenprogramme fiir jiingere Horer angeboten und auch die
Programme, in denen es um den Diskurs, die inhaltliche Auseinandersetzung,
aber auch die zeitgendssische Kunst geht.

Insgesamt kann man sagen, daB vom 24-Stunden-Radioprogramm 85% fiir
die altere Horerschaft und 15% fiir die jiingere Horerschaft sind. Zahlt man das
Radioprogramm ohne Klassiknacht, dann ist das Verhéltnis 80% zu 20%.

Die Radioforschung stellt fest, daB das O1-Programm langsam, aber statistisch
relevant jiinger wird. Gleichzeitig steigt der Anteil der Alteren an der Gesamtbe-
volkerung stindig: Bis zum Jahr 2000 werden die iiber 55jahrigen um 10%, die
iiber 65jdhrigen um 22% und die tiber 75jihrigen sogar um 54% zunehmen.

Allerdings muB man in diesem Zusammenhang bedenken, daB der 60jdhrige
von vor zehn oder zwanzig Jahren nicht mit dem heutigen 60jdhrigen zu
vergleichen ist.
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— Die 50plus-Generation fiihlt sich durchschnittlich um 14 Jahre jinger.

— Die defizitare Seite des Alters beginnt heute vermehrt erst ab 70.

— Die Kreativitit eines erwachsenen Menschen ist physisch und psychisch nicht
an sein Alter gebunden. Sinkende Kreativitét ist sozial bedingt.

— Zwei Dirittel der alteren Menschen wollen nicht als "Senioren" behandelt werden,
sondern sind nur iiber "Integrations"-Sendungen anzusprechen.

— Mit steigendem Bildungs- und Einkommensniveau steigt die Akzeptanz neuer
Technologien auch im Alter. (SUTER/SUTER: Zukunftsmarkt Senioren, Mérz 1994)

3. "Osterreich 1" ist kein altersspezifisches Programm, muB sich aber mit
seinem Publikum weiterentwickeln.

Die Tatsache, daB "Osterreich 1" mit seinem Kulturauftrag auf der Hohe der Zeit

und Spiegel der Gegenwart zu sein hat ("... ist besonders dem gegenwirtigen

Schaffen Raum zu geben .."), ergibt auf dem Primérsektor ein "junges"

Programm. Um fiir dltere Horer integrativ zu wirken, sollte

a) diese Primdrkunst einen deutlichen, aber nicht zu hohen Programmanteil
ausmachen, .

b) in der Prime-Time nur in fiir die O1-Klientel vertriglichem Ausmaf
vorkommen und

¢) dort hauptsichlich in berichterstattender, journalistischer Form.

DaB man ein jiingeres Publikum erreichen kann, zeigt eine neue "Literatur &

Feature"-Studie, die allerdings nicht reprisentativ fiir die Horerstruktur von O1

ist. Bei einer Befragung von 3.500 Einzelabonnenten des "Wort-Falters" und

einem sensationellen Riicklauf von fast 20% zeigt sich, daB es ein "Aktivsegment

von hochmotivierten Osterreich 1-Nutzern" (Mag. SVITEK, ORF-Radioforschung)

gibt, deren Altersstruktur ganz anders aussicht: 47% der Fragebogenbeantworter

sind unter 40 Jahre alt (O1-Struktur: 25%!), 35% sind zwischen 40 und 60 Jahre

(Realstruktur: 31%) und nur 15% sind Alter als 60 Jahre (Realstruktur: 44%).

Diese Gruppe hort zu 73% konzentriert "Osterreich 1" — nur 8,5% nebenbei.

4. Erginzung der Strukturdaten

42% der Horer sind berufstdtig. Bei der Gesamtbevolkerung sind es 52%.

41% haben Matura oder Hochschulbildung — Gesamtbevolkerung: 16%.

Davon 21% Universitit — Gesamtbevolkerung: 5%.

6,3% der Horer sind Schiiler und Studenten — Gesamtbevolkerung: 13,3%

(.

19% haben ein Einkommen iiber 30.000,- S — Gesamtbevilkerung: 13,6%.

* Der Durchschnitts-O1-Horer ist 54 Jahre alt. Der berufstitige Horer aber
nur 42,3 Jahre.

* Unter den Morgenhdrern sind 43,3% Maturanten und Akademiker.

* Unter den Abendhirern steigt dieser Anteil auf iiber 50% (!).

* Sie sind auch iiberdurchschnittlich mit HIFI-Anlagen und PCs ausgestattet.

* ¥ ® %

*
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* Sie stehen Modetrends reserviert gegeniiber, haben aber Interesse an den
politischen und kulturellen Diskursen.

* Sie schitzen "Presse” und "Standard’".

* Als Konsumtyp ist der O1-Mensch marken- und umweltbewuft.

5. "Osterreich 1" hat ein ilteres Publikum mit deutlicher Priiferenz fir
traditionelle Hochkultur — und bedient daher dieses Publikum nach
besten Kriiften.

01 besitzt eine klare Identitit, eine hohe Prignanz, eine scharfe Profilierung — ein
groBer Vorteil beim heutigen Stand der Dinge. Osterreich 1 vermittelt Hochkultur,
Wissenschaft, Authentizitit, es behandelt fiir seine Fans aber auch Themen der
Zeit intelligent und auf hohem Niveau. Osterreich 1 wird zentral mit klassischer
Musik gleichgesetzt. (Dr. H. KARMASIN: Radio im Raum Wien, 1994)

In der Untersuchung "Kultur und Medien" aus der Schriftenreihe »Media
Perspektiven< (1992) heifit es:

Nur in Ausnahmefillen sind Menschen lediglich an einem Kulturbereich interessiert;
als Regel gilt vielmehr, daB wer an einem Bereich grofies Interesse zeigt, mit hoher
Wahrscheinlichkeit auch an anderen Bereichen Uberdurchschnittlich interessiert
ist. Dieser Befund wird durch die Daten aus dem Bereich der Musik bestatigt.

80% der musikinteressierten O1-Horer bevorzugen klassische Musik. Kenner
auf diesem Gebiet erweisen sich auch im Bereich medial vermittelter kultureller
Angebote als "stark iiberdurchschnittlich, hochmotivierte Nutzer". Klassikhorer
nutzen das Horspielangebot zum Beispiel doppelt so oft wie Nicht-Klassikhérer
und lesen doppelt so viel ...

"Die Hersteller von Rundfunkprogrammen sollten bedenken,
daf} sie, indem sie ihren Sendungen die Worter austreiben,
sich selbst zur Bedeutungslosigkeit verdammen.”
(JUREK BECKER 1995)

Das heifit, daB sich beim Wortangebot innerhalb der Grenze dessen, was sich
als Hochkultur darstellt, keine groBen Probleme mit den Klassik-Horern ergeben.
Diese Hochkulturorientierten (12%) sind an unserem Gesamtprogramm interessiert
und auch am ehesten medial zu erreichen, weil sie in-home-orientiert sind.
Probleme haben eher die Wort-Horer mit dem Musik-Angeobt von
"Osterreich 1", wenn sie keine Klassik horen wollen. Das sind aber nur 20%.
Und gerade diese Horer, die man als die universalistisch Kulturinteressierten
bezeichnet (17%), wiren zwar ein wichtiges Horerpotential, sind aber auf Grund
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ihrer starken Mobilitit (out-door-Orientierung) schwer zu erreichen.

So gesehen ist es richtig, daB wir zu 90% unsere kulturelle Kernschicht
bedienen. Nur etwa 10% unseres Angebotes ist auerhalb der Hochkultur-Grenzen
angesiedelt.

Die Hochkulturorientierten sind auch diejenigen, die als "Kenner" dem
"Diskurs-Universum" Kunst (CASSIRER) Zeit widmen, weil Kulturinhalte nicht
voraussetzungslos konsumiert werden kénnen.

Das "Unendliche im Endlichen zu zeigen" (Schelling), das "Jenseits im Diesseits
widerzuspiegeln" (Doderer), "die Axt zu sein fir das gefrorene Meer in uns" (Kafka):
bei all dem kann dem Rezipienten keine einfach aufnchmende Rotle zukommen,
sondern es wird ein anstrengender Nachvollzug abverlangt. Man braucht Bereitschaft
zur Konzentration, die man nicht auf Knopfdruck einschalten kann. Die Gegenstinde
der "Kunst und Kultur" eignen sich nur selten fiir den "Instant-Gebrauch". Dies
engt das Segment der fUr diese Angebote a priori offenen Bevolkerungsschichten
entsprechend ein. (BRETSCHNEIDER: "Kultur im Leben der Osterreicher" bei den
Linzer Mediengesprichen, 1991)

Das ist auch der Grund, warum einerseits die Primarkunst der Gegenwart
(Horspiel-Studio, Radiokunst, Poesie und Musik, Texte, Zeit-Ton usw.) weder
groBe Reichweiten noch gute Noten hat, warum aber gerade dieses Angebot ein
substantieller Bestandteil von "Osterreich 1" ist.

"Eine eingehende Beschiftigung mit den Horfunkprogrammen aus der Sicht
der Horfunkkonsumenten macht deutlich, daB die wirklichen 'Kulturfeaks' O1
als Kulturtriiger klar bevorzugen" (FESSEL: Zur Rolle des ORF in der Kulturver-
mittlung, 1991).

6. "Osterreich 1" ist ein erfolgreicher Kultursender, aber die neuen
Medienentwicklungen werden auch an ihm nicht spurios voriibergehen.

Im internationalen Vergleich liegt "Osterreich 1" mit seiner Reichweite zwischen
5 und 6% (das sind in Osterreich zwischen 350.000 und 400.000 Horern taglich)
sehr gut.

So hat zum Beispiel "France Musique" eine Tagesreichweite von 1,5%.
"France Culture" 0,8%, in der Schweiz haben "Espace 2" 2,2%, "DRS 2" 3,0%,
in Italien "Radio 105 Classic" 1,5%, "Rete 2" 1,2%, in der BRD hat "B 2 Wort"
3,9%, "B4 Klassik" 2,2%, "NDR 3" (Klassik) 1,8% und "NDR 4" 1,4%. "National
Public Radio" in den USA und "ABC" in Australien haben jeweils 1%
Tagesreichweite. DaB in den groBeren Lindem die geringeren Prozentsitze zum
Teil erheblich mehr Publikum bedeuten, ist klar und gleichzeitig ein Gster-
reichisches Marktproblem, das auch ein Kultursender zu beriicksichtigen hat.
Bei — absolut gesehen — geringen Horerzahlen und sehr hohen Kosten kommt
man irgendwann einmal in Argumentationsnotstand. Fiir wie wenige Horer ist
bei noch so groBer kulturpolitischer Liebe ein wie hoher finanzieller Aufwand
zu rechtfertigen? Ein Symphonieorchester kostet namlich fiir 50.000 Horer genauso
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viel wie fiir 10 Millionen.

Daher ist auch fiir ein Kulturradio die Reichweite nicht ganz unbedeutend.
Die im Abstand von einigen Jahren stattfindende Schema-Adjustierung soll sie
gewihrleisten und das Pfogramm inhaltlich und formal weilerentwickeln. Die
Interessen der Horer verindern sich tendenziell und ein lebendiger Sender muB
sich mitverindern, will er weiterhin sein "Stammpublikum" haben. Dabei ist aber
Behutsamkeit oberstes Prinzip, weil sich die Horgewohnheiten der O1-Kemschicht
nur langsam verindern.

Die letzte Schema-Adjustierung im Mai 1995 hatte das Ziel, die Stirken
des Senders zu unterstreichen:

© mehr Kultur (u. a. ein tigliches Kulturjournal am Morgen)

© mehr Information (u. a. ein zweites Morgenjournal und ein Mittagsjournal)

o mehr und besser positionierte klassische Musik

© mehr Service ("Moment-Aushilfe", Computermagazin, Da Capo, Wegweiser

und Parallelhinweise ...)

"Osterreich 1" lebt vom moglichst optimalen Wechsel von Spannung und
Entspannung. Das ist fiir die Musikprogrammierung von entscheidender
Bedeutung, weil sie fiir dic Entspannung ein wesentlicher Faktor ist. Ubrigens
werden vom O1-Publikum 60 Minuten als Idealléinge von Musiksendungen
(ausgenommen Liveiibertragungen) angesehen. Bei anspruchsvollen Wortsendun-
gen ist die "Idealldnge" iibrigens 40 Minuten.

Um den Erfolg eines Programms zu testen, gibt es aber nicht nur das
Instrument der Reichweitcnunlcrsuchung, sondern auch die sogenannte
Tagebuchuntersuchung. So wurden heuer 300 Menschen iiber 14 Jahre, die
reprasentativ fiir das O1-Publikum sind, iiber ihr Hérverhalten wihrend eines
Untersuchungszeitraumes von vier Wochen befragt. Nutzung und Beurteilung
des Senders waren erfreulich gut und iibertrafen die zuletzt 1992 durchgefiihrte
Tagebuch-Untersuchung deutlich,

Die Befragten haben pro Tag im Durchschnitt 141 Minuten "Osterreich 1"
gehort (1992 waren es 115 Minuten).

90% der Sendungen wurden mit einer Note von 4.0 und dariiber bewertet
(auf einer Skala von 0 = sehr schlecht und 5 = sehr gut). 1992 waren es 80%.
Von den 138 beurteilten Sendungen erhielten 10% die hervorragende Note von
4.3 und 4.4, und 35% der Sendungen erhielten die Note von 4.1 und 4.2,

7. Neue Anstrengungen um "Osterreich 1" am Markt besser zu positionie-
ren.

Aufgrund der neuen Medienentwicklung wird es zunehmend wichtiger, sein
Produkt klar am Markt zu positionieren, Aufmerksamkeit zu erzielen und neue
Horerbindungen zu schaffen. "Osterreich 1" hat im vergangenen Jahr hier verstirkt
MaBnahmen gesetzt und neue Anstrengungen unternommen, um diese Ziele zu
erreichen. Dazu zihlen u. a.:
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Das neue akustische Design und ein einheitliches Layout. Um die
Unverwechselbarkeit und Wiedererkennbarkeit des Programms zu garantieren,
wurde im September 1994 ein einheitliches akustisches Design eingefihrt.
Die Senderkennung, alle Signations, Trailer und Jingles wurden vom Tiroler
Komponisten Werner Pirchner neu komponiert und garantieren durch die
Wiederkehr einer Klangfolge von drei Tonen die Wiedererkennbarkeit des
Senders. AuBerdem wird seither durch die Erstellung eines verbindlichen
Handbuchs fiir alle "Osterreich 1"-Mitarbeiter gewéhrleistet, das die Abfolge
der Sendungen, das Aufeinandertreffen von Wort und Musik, der Einsatz
von Trailern und Promotionsendungen sowie der Aufbau von Sendungen
einem durchdachten, einheitlichem Layout entsprechen.

Die "Osterreich 1"-Werbekampagne. Unter dem Titel "O1 gehdrt gehort”
lduft seit Anfang Juni die in der Geschichte von "Osterreich 1" erstmalige
Werbekampagne. Diese Image-Kampagne hat die Aufgabe, die Kultur-
kompetenz des ORF zu betonen und auf "Osterreich 1" aufmerksam zu
machen. Die Kampagne bedient sich der gesamten Palette von Werbemit-
teln — von Plakaten iiber City-Lights und Inseraten bis zu Fernseh- und
Radiospots — und wird dariiber hinaus durch gezielte Marketingmanahmen
verstarkt. Fiir "O1 gehort gehdrt" erhielt die Werbeagentur Demner und
Merlicek und Bergmann beim "Golden Award of Montreux" 1995 eine
Goldmedaille.

O1-Club und Zeitung. Ab Janner 1996 konnen "Osterreich 1"-Horer um
OS 250,- pro Jahr eine "O1-Karte" erwerben und so in den GenuB} der
Angebote des neugegriindeten O1-Clubs gelangen. Zu diesen Angeboten
gehoren die neue Zeitschrift "gehort”, die zwolf Mal im Jahr erscheint und
iiber das Programmangebot von "Osterreich 1" umfassend informiert, der
verbilligte Kauf von O1-Clubangeboten wie CD-Editionen, O1-Artikel etc.
sowie der begiinstigte Bezug von Kassettenkopien. Mit dicsem Angebot will
"Osterreich 1" die Horerbindung intensivieren und hochwertige Servicelei-
stungen anbicten.

Alfred Treiber ist Programmchef von "Osterreich 1" und Leiter der Hauptabteilung
Kultur, ORF Funkhaus Wien, Argentinierstrafie 30a, 1040 Wien,
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Horspiel: Allgemeines, Gemein-
plitze und ORF-Spezifika

m yon Konrad ZOBEL

Allgemeines

Das Horspiel ist ein Produkt der Erfindung ("Fiction"), das fiir die Rezeption
via Lautsprecher (Radio, Kassettengerit, Telefon etc.) produziert und unter
besonderer Bezugnahme auf diese rein akustische Vermittlungsform gestaltet
wird.

Akustisches Mittel

Sprache, Gerdusche und Klénge (Musik) bilden im Horspiel meist eine komplexe
Einheit innerhalb einer regulierten Raumakustik, konnen aber auch weitgehend
fiir sich stehen. Nicht nur jede sprachliche Ausdrucksform, selbst ausschlieBlich
musikalische Kompositionen oder reine Gerduschaufnahmen konnen in einem
entsprechenden konzeptionellen Zusammenhang Horspielcharakier annehmen;
auch die Grenze zur Bildenden Kunst ist flieBend ("Tonskulpturen” etc.) und
unterliegt dem geschichtlichen Wandel asthetischer Definitionen. Enge
Beriihrungspunkte kann es auch mit dem dokumentarischen Feature geben (im
sogenannten O-Ton-Horspiel).

Die im Horspiel verwendete Sprache kann fiir diesen Zweck schriftlich fixiert
werden, aber auch improvisiert sein oder bereits akustisch vorgefunden (Original-
Ton). Die Horspiel-Sprache kann sich in beliebigem Mischungsverhiltnis aller
moglichen sprachlichen und auch literarischen Vermittlungsformen (Dialekt,
Hochsprache, Gesang; Prosa, Lyrik, Drama etc.) bedienen.

Schon in der Friihzeit der Horspielgeschichte, vor allem aber seit den 60er
Jahren, wurden immer wieder neue Formensprachen entwickelt und auch
theoretisch untermauert. Den groBten "Marktanteil” hat jedoch bis heute die
dramatische Form des Dialoghorspiels mit vorheriger Fixierung des schriftlichen
Anteils durch von der weiteren Realisierung weitgehend abstinente Autorinnen
und Autoren.

Gestaltung

Die Gestaltung eines Horspiels kann sich auf die Herstellung eines fiktiven
Sinnzusammenhangs fiir vorgefundenes akustisches Material beschrinken
(flieBende Grenze zum Feature), aber auch komplexe akustische Gebilde
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"erfinden". Alle kompositorischen Methoden sind méglich, die entsprechende
Dramaturgie ergibt sich aus dem spezifischen Ausdruckswillen.

Bezogen auf das in der Praxis vorherrschende Horspiel mit schriftlicher
Vorlage besitzt das rein akustische Medium andere Moglichkeiten und andere
Limitationen als die iibrigen Kommunikationsformen, die Schrift und/oder Sprache
verwenden (Zeitung, Buch, Theater, 6ffentliche Rede etc.). Diese medienspezifi-
schen Rahmenbedingungen bilden charakteristische Faktoren fiir die Formgebung
des Horspiels. Das "literarische™ Horspiel erreicht Horspielcharakter durch alle
iiber die einfache Lesung hinausgehenden Gestaltungsformen. Ein durch den inter-
pretatorischen Aufwand des Sprechenden und die technische Raumgestaltung
(via Mikrophon etc.) "inszenierter" Monolog ist bereits eine — in der Praxis relativ
héaufig verwendete — Horspielform.

Technische Neuerungen haben die inhaltlich-formale Entwicklung des
Horspiels wesentlich mitbestimmt. So bedeutete etwa die Erfindung des Tonbandes
die Abkehr von der "Live-Produktion" mit ihren spezifischen formalen Grenzen
und die Offnung hin zu komplexen Moglichkeiten der "Mischung". Stereo-,
Kunstkopf- u. a. technische Entwicklungen fiihrten ebenfalls zu neuen "Schreib-
weisen". Zur Zeit erdffnet die Digitaltechnik dramaturgisches Neuland.

Produktionsformen

Produzenten sind in erster Linie die offentlich-rechtlichen Rundfunkanstalten
mittels spezifischer Horspielabteilungen (z. T. auch Literatur-, Kinderfunk-,
Feature-, Unterhaltungs-, Musik- und Radiokunst-Redaktionen); weiters freie
Einzelproduzenten, die in eigenen oder gemieteten Studios arbeiten; sporadisch
auch Institutionen im universitiren Bereich sowie Museen und Galerien; im
Tonkassettenbereich dominieren die Verlage als Produzenten von Kinderhor-
spielen. Ein derzeit grassierender Anwendungsbereich einer Horspielform ist
Telefonsex (von Band oder live).

In der Praxis der meisten Horspielredaktionen dominiert das auf dem Text
eines professionellen Autors basierende, von professionellen Schauspielern unter
Anleitung eines Regisseurs (plus Assistenten) im Tonstudio interpretierte und
von fiir Ton und Schnitt verantwortlichen technischen MitarbeiterInnen akustisch
aufbereitete, gemischte und geschnittene Horspielprodukt.

Im Prinzip kann ein Horspiel aber auch von einer Einzelperson gestaltet
werden, was insbesondere im Bereich jener freien Produzenten der Fall ist, die
sich liberwiegend mit Gerdusch- und Klangkompositionen befassen und auf von
Schauspielern interpretierte Texte weitgehend verzichten.

Gemeinplitze zur Asthetik des Horspiels

Wie bei jeder Ausdrucksform haben auch beim Horspiel die soziokulturellen
Bedingungen wesentlichen Einfiul sowohl auf die Entstehung wie auch auf die
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Wahmehmung bestimmter Produkte. Asthetische Urteile konnen daher auch beim
Horspiel nicht absoluter Natur sein, sondern ergeben Sinn (oder Unsinn) nur
innerhalb ihres historischen,Zusammenhangs, der immer auch ein Interesse-
zusammenhang ist.

68—

Der Rundfunk ist aus einem Distributionsapparat in einen Kommunikations-
apparat zu verwandeln. Der Rundfunk wire der denkbar grofartigste
Kommunikationsapparat des Offentlichen Lebens, ein ungeheures Kanalsystem,
d.h. er wire es, wenn er es verstiinde, nicht nur auszusenden, sondern auch zu
empfangen, also den Zuhorer nicht nur héren, sondern auch sprechen zu machen
und ihn nicht zu isolieren, sondern ihn in Beziehung zu setzen."

(BERT BRECHT 1932)

So 148t sich die Frage "Was ist ein gutes Horspiel” niemals allgemein beantworten,
sondern nur in Bezug auf den Entwicklungsstand des Genres (bzw. von Kunst
und Kommunikation iiberhaupt) und auf die oft recht unterschiedlichen Interessen
von Produzenten und Konsumenten.

Derart relativierte Aussagen konnen umso konkreter ausfallen, je bekannter
die materiellen und geistigen Produktionsbedingungen sind, einschlieBlich der
Erwartungshaltung und Wahmehmungsflexibilitit des jeweiligen Publikums. Aber
auch solche Aussagen bleiben im weitesten Sinn "ideologisch", von der Interes-
senlage der Urteilenden geférbt. So steht z. B. bereits die Frage nach der "Effekti-
vitit" eines bestimmten Produkts ideologisch im Zusammenhang mit den spezi-
fischen historischen Moglichkeiten und Formen der Vermarktung, die z. B. im
religiosen Bereich nicht primér kapitalorientiert sind (z. B. die kultische Masse).
Nicht zuletzt ist auch die "Kunst"-Ideologie eine Strategie, das Diktat des Mehr-
werts in der herrschenden Vermarktungsform zu relativieren (Subventionierung,
Mizenatentum etc.).

Allgemein 148t sich feststellen, daB je mehr ein Produzent darauf angewiesen
ist, ein groBes Publikum zu erreichen, desto klarer — und empirisch feststellbarer
— die vorgegebenen "Regeln" sind, die die Effektivitit steigem, aber nicht
garantieren konnen. Je populdrer die Form, umso eindeutiger die "Spielanleitung"
(z. B. bei Heftchen-Romanen).

Die Verletzung inhaltlicher und formaler Tabus bzw. die Einfiihrung
inhaltlicher und formaler Innovationen kdnnen je nach Zielpublikum Vorausset-
zung oder Hindernis einer als gelungen empfundenen Rezeption darstellen. Wie
grof die Zahl der Determinanten des Gelingens ist, zeigt sich schon daran, daB
es nicht einmal fiir den traditionellen belletristischen "Bestseller" sichere Rezepte
gibt. Welche Ausdrucksweisen bei welchem Publikum welche Reaktion
hervorrufen, das sind vielschichtige, aber statistisch zumindest tendenziell beant-
wortbare Fragen. Wieder wird die Interessenlage des Produzenten (insbesondere
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in einem "Massenmedium") die Produktionsform auch in dieser Hinsicht
mitbestimmen, auch wenn er "Effizienz", als Breitenwirkung verstanden, kunst-
ideologisch als Konformitat mit dem status quo ablehnt.

Der Kinderhorspiel-Produzent fiir den kommerziellen Kassettenmarkt wird
sich diesen Zwingen stirker unterwerfen missen als der Horspiel-Produzent im
Umkreis der Museumskunst; der Produzent eines Horspiels fiir ein Massen-
programm wie nGsterreich 2" mehr als der eines fiir ein sogenanntes Elite-
Programm wie "Osterreich 1",

Bekanntlich sind aber auch die Kulturprogramme der offentlich-rechtlichen
Rundfunkanstalten von den Einschaltziffern nicht vollig unabhingig, wenngleich
andere Reaktionen (Medienecho etc.) und die Betonung der Bedeutung
radiospezifischer Kunstproduktion wichtiger sein konnen. Immerhin benotigt auch
das Kulturprogramm verschiedene Produktschicnen (Sendereihen), um den
unterschiedlichen Anspriichen, die von unterschiedlichen Publikumssegmenten
gestellt werden, und den unterschiedlichen Produkten, die von den Hor-
spielmachern kommen gerecht zu werden.

Das beginnt bei der einfachen Zweiteilung in einen populdren und einen
cher experimentellen Termin und reicht bis zur Einrichtung spezifischer Leisten,
etwa fiir Kriminal-Horspiele, Sci-Fi-Horspiele, "Werkstatt-Horspiele", Mundart-
Horspiele, Kurzhorspiele, Dramen der Weltliteratur, Kinderhorspiele, "Kunstradio”
etc.

Je groBer die Individualitat der Produkte, umso differenzierter das Urteil
des Publikums (siche dic unterschiedlichen Auffassungen von Fachkritikern im
ngehobenen" belletristischen Bereich).

Da das Horspiel im offentlich-rechtlichen Radio (mit Kulturauftrag!)
kommerziellen Zwingen nur bedingt unterliegt, stellt sich die Frage nach seiner
Qualitat nicht so sehr in Hinblick auf seine Breitenwirkung, sondern wesentlich
in Hinblick auf die iberzeugende Entwicklung des Zusammenhangs von
gewihltem Inhalt und gewahlter Form.

Der selbstgewihite Ausdruck entwickelt seine eigenen Kriterien, die freilich
von der historischen Entwicklung des Genres (und der kulturellen Kommunikation
im allgemeinen) nicht unabhéngig gesehen werden konnen. Noch im vorigen
Jahrhundert unbestrittene Begriffe wie "Virtuositat der Ausfiihrung" oder
"Originalitit der Erfindung" (bzw. die eigene Handschrift in beidem) haben einen
Bedeutungswandel erfahren und sind in manchen Bereichen ésthetischer
Produktion seit DUCHAMP zumindest theoretisch iiberholt (zur praktischen
Obsoletheit moégen neue Kommunikationsebenen wie etwa das "Internet”
beitragen).

Es kommt also darauf an, innerhalb welcher Tradition das Produkt beurteilt
werden muB und inwiefern das neuc Werk binnenisthetisch, aber natiirlich auch
im Rahmen des gesellschaftlichen Diskurses ncue Dimensionen eroffnet.
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ORF-Spezifika

Produktionsbedingungen -

Die Horspielproduktion im ORF ist historisch von der Entwicklung der
Produktionsstitten und ihrer programmpolitischen Definition nicht zu trennen.

Fiir das Horspiel bedeutete dies zunichst eine zunehmende Foderalisierung
der Produktion in den neu entstehenden Landesstudios (Literatur- und Horspiel-
abteilung als integraler Teil "normierter" Landesstudios). Seit Beginn der 80er
Jahre gewinnen im Programm "Osterreich 1" die zentralen Abteilungen der
Horfunkintendanz eine immer groBere Rolle, und diese Phase der Rationalisierung
und Konzentration bestimmt auch die Horspielproduktion. So wird die Literatur-
und Horspielabteilung der Horfunkintendanz, die lange Zeit nur koordinierende
Funktionen wahrgenommen hatte, personell verstirkt, tritt zunehmend selbst als
Produzent auf und dbernimmt schlieBlich im Funkhaus Wien die Horspiel-
produktion vom Landesstudio Wien.

Im Bereich des Programms "Osterreich 1" konzentriert sich die Horspiel-
produktion zunehmend auf sogenannte "Schwerpunkistudios" in Wien, Salzburg
und Graz, wobei aber nach wie vor wichtige Impulse auch aus anderen Studios
kommen.

Die skizzierte Entwicklung, die viele Ursachen hat (Arbeitsbildverschiebung
durch Ubernahme von Fernsehagenden durch die Landesstudios, geinderte
Programmphilosophien, Folgen fiir Studiodisposition, Kostensteigerungen,
Straffung der Organisation etc.) fiihrt zwar teilweise zu einem gewissen Riickgang
der Betreuung des kiinstlerischen Potentials vor Ort. Anderseits garantiert die
strukturelle Rationalisierung in den "Schwerpunktstudios" jene Infrastruktur und
jenes Produktionsaufkommen, das eine fiir die Beibehaltung bzw. Steigerung
des Qualitétsstandards erforderliche Auslastung von Dramaturgie, Produktion
und Technik ermoglicht.

Auch die firr die Finanzierung der stindig steigenden Produktionskosten
notwendige deutliche Ausweitung des Coproduktionsanteils mit Horspielabtei-
lungen aus dem deutschsprachigen Ausland konnte nur iiber diese Konzentration
der Ressourcen und mit kiinstlerischem Potential von internationalem Standard
erreicht werden.

Asthetische Entwicklung

Wahrend sich die "Formel" der Horspielproduktion fiir das regionale O2-
Programm in der Regel innerhalb einer relativ geringen Bandbreite bewegt, um
eine moglichst hohe Akzeptanz bei dem nicht primér an ésthetischer Innovation
interessierten Publikum zu erreichen, lassen sich im Bereich der Horspiel-
produktion fiir den Kulturkanal "Osterreich 1" gewisse Entwicklungsstufen
deutlicher unterscheiden.
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Ir}. den 60er Jahrfan gibt es e¢ine kullturpolilisch bedauerliche Abstinenz
gegeniiber den Ideen jener Autorlnnen, die als Proponenten des sogenannten
"Neuen Horspiels" fast ausschlieBlich nur in der ARD reiissieren kénnen. Aufge-
schlossenheit gegeniiber dicsen formal neuen bzw. anderen Entwicklungen ist
vornehmlich an der Peripheric bemerkbar (einzelne Landesstudios, Jugendredak-
tion).

Parallel zur danach folgenden restaurativen Entwicklung in der Literatur,
die das traditionelle Erzihlen wieder stirker legitimiert, wihrend andere formale
Traditionen in diversen "Nischen" weiterexistierten, wird auch das Horspiclangebot
wieder literarischer — allerdings mit deutlich zunehmender innovativer Erkundung
der spezifischen Moglichkeiten des Mediums — weg von der Theater-Dramaturgie.
Gleichzeitig steigt — unter Ausweitung der Produktionszeiten — die akustische
Komplexitit der Produktionen.

Bis heute bilden die hauptsichlich von Literaten konzipierien Horspiele,
in welchen Geréusche und Musik gegeniiber der Sprache eine mehr oder weniger
"dienende" Funktion haben, den Hauptstrang des Horspielschaffens.

Kiinstlerische Tendenzen, diec — von der Musik und der Bildenden Kunst
herkommend — das Horspiel ciner anderen Formentradition 6ffnen, wurden im
ORF bis gegen Ende der 80er Jahre nur sporadisch bzw. am Rande wahrgenom-
men.

Erst 1987 ermoglicht die Einrichtung der Sendereihe "Kunstradio —
Radiokunst" (Redaktion: HEIDI GRUNDMANN) die Produktion ciner neuen Vielfalt
kiinstlerischer Ausdrucksformen, die bisherige Defizite der weitgehend literarisch
orientierten Horspielredaktion ausgleicht und Pionierarbeit in Richtung einer
Vernetzung verschiedener Medien, Kunstbereiche und Institutionen leistet.

& Konrad Zobel ist Leiter der Redaktion "Literatur und Horspiel” in der Horfunk-
intendanz des ORF, ORF Funkhaus Wien, Argentinierstrafie 30a, 1040 Wien
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Horizontal Radio
Kunst - Radio - Internet

w von Heidi GRUNDMANN

ARS ACUSTICA INTERNATIONAL (EBU) und TRANSIT' prasentieren

HORIZONTAL RADIO
ein telematisches Radio-Netzwerk-Projekt
zum Thema: Migration

22. Juni 1995 12:00 MEZ bis 23. Juni 12:00 MEZ
24 Stunden live

— auf den Sendefrequenzen von 22 Radiostationen in Australien, Kanada,
Europa, den USA (UKW, MW, KW),

— im Internet und

— an den Netzwerkknoten in: Athen, Belgrad, Berlin, Bologna, Bozen, Budapest,
Denver, Edmonton, Helsinki, Innsbruck, Jerusalem, Linz, London, Madrid,
Moskau, Miinchen, Neapel, New York, Quebec, Rom, San Marino, Sarajewo,
Sydney, Stockholm, Vancouver

Konzeption, Projektkoordination und -Management:
Gerfried Stocker, unterstiitzt vom ORF Kunstradio.

Teilnehmer an HORIZONTAL RADIO

— 14 offentlich-rechtliche Anstalten auf
— 24 Kanalen
— mindestens 10 unabhéngige Radiostationen (in Kanada wahrscheinlich noch
zuséatzliche) auf UKW
MW
KW (Ostankino Radio mit einem potentiellen Publikum
von 300 Millionen)
— 7 Internet Server
— 1 Real Audio Server
: — 24 Stadte in ganz Europa, Israel, Australien, Kanada und Tasmanien mit
i Installationen, Performances, Konzerten, Lesungen

! TRANSIT ist ein in Tirol ansissiger Kunstverein ohne Haus, der sich der Realisierung von

Kunstprojekten im elektronischen Raum widmet — insbesondere im Raum der Masscnmedien
Radio und TV — und vom Land Tirol, vom Bund und vom ORF (Landesstudio Tirol, Osterreich 1)
unterstiitzt wird. Der Verein versteht sich als Modell fiir die Erméglichung von Projekten im
Bereich Telekommunikation.
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Vorbemerkung

Im Jahre 1987 wurde das-"O 1-Kunstradio" in seiner jetzigen Form als Ort
radiospezifischer Kunst begriindet. Von Anfang an nahm das "Kunstradio" dabei
die in der Telekommunikationskunst entwickelten Vorstellungen auf und definierte
"radiospezifisch" vor allem als eine exemplarische Auseinandersetzung mit den
Auswirkungen der Digitalisierung auf das Medium Radio. In den 90er Jahren
war das "Kunstradio", das sich nicht nur als "On-Air-Galerie", sondern auch als
Agentur fiir die Realisierung von Kunstprojekten im elektronischen Raum versteht,
wesentlich an der Entwicklung von Kunstprojekten beteiligt, die die Radiokunst
mit der Telekommunikationskunst zusammenfiihrten und zwar in Theorie und
Praxis. Diese Entwicklung, die eine spezifisch 6sterreichische ist und direkt aus
der 6sterreichischen Mediensituation und Kunstforderung abgeleitet werden kann,
hat in der Zwischenzeit auch Aktivitidten in anderen Lindern und vor allem bei
anderen Rundfunkanstalten angeregt. Das "Kunstradio" ist mit der Koordination
der sogenannten "Ars Acustica"-Expertengruppe der Europiischen Rundfunkunion
(EBU) betraut. Diese Gruppe besteht aus den Radiokunst-Redakteuren der
offentlich-rechtlichen Anstalten in Europa, den USA, Kanada und Australien.

Das Ereignis ...

Ausgangspunkt von RADIO HORIZONTAL war das analoge Leitungs- und
Sendenetz der offentlich-rechtlichen Radioanstalten der Europdischen Rundfunk-
union, das — erginzt durch ISDN-Verbindungen und (Satelliten-)Telefone —den
primiren telematischen Aktionsraum von HORIZONTAL RADIO spannte. Mit
diesem vernetzt war das Internet — als Zugriffs- und Distributionsebene weit iiber
die Reichweiten der Radiostationen hinaus.

Die Vorgaben fiir die Teilnchmer an HORIZONTAL RADIO waren eine
Radio- und/oder Internet-Verbindung wihrend der angekiindigten 24 Stunden,
wobei die Radioverbindung auch — je nach Budget — aus einer bzw. zwei Telefon-
leitungen bestehen konnte.

" Die Gestaltung der jeweils eigenen Beitriige und/oder Events war allen
Teilnehmern véllig freigestellt. Lediglich ein Thema wurde vorgegeben: Migration.
Zu diesem Thema wurden keine Interpretationshilfen gegeben.

Die einzelnen Teilnchmer aus dem Kreis der EBU "Ars Acustica"-Redak-
tionen wurden aufgefordert, jeweils einen verantwortlichen Kiinstler/Kiinstlerin
und einen verantwortlichen Techniker/Technikerin zu nominieren. Es wurden
jeweils ganz unterschiedlich lange Sendezeiten und Leitungsverbindungen
"erkdmpft" — wobei einige Stationen die Gelegenheit wahrnahmen, technische
Innovationen zu testen. Manche Stationen verwandelten das jeweilige Funkhaus
in den Ort des Geschehens, andere entwickelten interaktive Installationen (in
Berlin z. B. in einem alten StraBenbahndepot), andere wiederum inszenierten
Konzerte und Performances in geeigneten, eingefithrten Raumlichkeiten oder
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auch als Open Air-Veranstaltungen. Alle Arten von Mischformen bis zum
Telefonkonzert aus der Wohnung von Kiinstlern/Komponisten fanden statt.

In Osterreich gab es zwei physische Schauplitze fir HORIZONTAL RADIO:
im ORF Landesstudio Tirol spielte das "Tiroler Ensemble fiir Neue Musik" unter
Giinther Zechberger 24 Stunden lang immer wieder die Auffiihrungen von
Partituren ins (Radio-)Netz ein, die aus aller Welt via Fax oder Internet eintrafen.
Im Foyer des ORF Landesstudios Oberosterreich befand sich eine Installation
aus technischem Gerit (vor allem auch Internet-Zuginge) und Uhren, die die
Zeit in aller Welt anzeigten. Diese Installation hatte starke Assoziationen an die
Installation des Projektes "Die Welt in 24 Stunden” (1982). Aus den Studios des
Landesstudios Oberosterreich wurde iiber zehn Stunden lang live in den
Programmen von Osterreich 1 und FM 4 gesendet. Eine Reihe von Leitungen
aus aller Welt lief in Linz auf und von dort in die Welt hinaus. Der Komponist
Rupert Huber "komponierte" auf ProTools (X-An) fast stiindlich Zwischenberichte,
die von anderen Stationen angefordert werden konnten. In Linz gelangten auch
Sounds via Internet ins Radionetz: So gab es eine Datenbank mit literarischen
Texten in verschiedenen Sprachen. Wann immer jemand durch diese Texte surfte,
wurden in Linz die Stimmen der jeweiligen AutorInnen ausgeldst und formierten
sich zu einer Klanginstallation im Foyer und/oder wurden — wie auch andere
Klidnge aus dem Internet — ins Radionetz eingespeist ...

Das Neuartige an HORIZONTAL RADIO war, daB es — anders als etwa
das Neujahrskonzert oder eine FuBballweltmeisterschaft — kein Zentrum hatte,
von dem aus ein Ereignis in alle Welt iibertragen wurde. Die empfangenden
Stationen waren vielmehr zugleich auch immer Teilnehmer, die eigene Beitrige
ins Netz sendeten. Es ergaben sich stindig neue Konstellationen und Verkniipfun-
gen zwischen den teilnehmenden Radio- bzw. Interetstationen und Veranstal-
tungsorten. Alles, was ins Netz entlassen wurde, wurde sofort zum Material, das
verdndert, in neue Kontexte gestellt, manipuliert werden und — erneut verandert
— wieder weitergegeben werden konnte. Autorlnnennamen wurden so letztendlich
bedeutungslos. Jeder Teilnehmer — egal ob KiinstlerIn, TechnikerIn, Publikum
vor Ort, Userln im Internet, HorerIn zu Hause — erlebte seine/ihre ureigene
Version der sich stindig verdndernden, in ihrer Gesamtheit nie und fiir niemanden
faBbaren Skulptur. HORIZONTAL RADIO wurde zu einem lebendigen
Organismus, der seine Form stindig 4nderte.

Hergebrachte Kunstvorstellungen — von einem in sich geschlossenen und
von einem/einer identifizierbaren Autorln kontrollierten Werk — Iosten sich in
wahmehmbarer und nachvollziehbarer Praxis in einem neuen, von den Netzwerken
her definierten, Kunstbegriff auf. Das hierarchische Sender/Empfinger-Modell
der Massenmedien wurde auf verschiedenen Ebenen und in unterschiedlicher
Intensitit von einem Modell des Teilseins, des Teilnehmer/Teilhaber-Seins oder
zumindest Dabeiscins abgelost.

Bei HORIZONTAL RADIO ging es nicht zuletzt um die Abbildung und
die Kommentierung des aktucllen Zustandes des Mediums Radio — zwischen
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Ablauf und Abruf, zwischen Analog und Digital, im

und asynchron; Radio: jedenfalls becinfh.t!ifl1 von ur?g?:n;e?ﬁieﬁ:&‘ SY’:?hmn
Form vielleicht schon tddlich getroffen durch die Vernetzung mit asy':‘l‘;“h:gl;en
Netzen einerseits und durch Uberlegungen zu "Neuen Geschaftsfelder::'}
andererseits ...

RADIO HORIZONTAL war — und das darf man in Zusammenhang mit
diesem Projekt guten Gewissens behaupten — ein einmaliges, in dieser Form und
in diesem Umfang noch nie dagewesenes Ereignis, das simultan in verschiedenen
Medien, auf unterschiedlichen Bandbreiten eine ungeheure Vielfalt von Sub-
Projekten ergab, die zusammen ein Bild der sich rapide verdndernden Kommunika-
tionstechnologien und ihrer kulturellen Auswirkungen ergaben.

Ein historischer Exkurs ...

HORIZONTAL RADIO entstand nicht zuféllig, sondern hat eine komplexe
Vorgeschichte, auf die auch ausdriicklich Bezug genommen wurde. Es handelte
sich einerseits um die Weiterentwicklung von Simultanprojekten der 90er Jahre,
wie sie mit "Chipradio” (simultan in den Foyers von drei ORF Landesstudios
und im Radio), "Realtime" (simultan in den Foyers von drei ORF Landesstudios,
im Radio und im TV) oder “State of Transitions" (simultan bei V2 in Rotterdam,
in der Neuen Galerie, Graz, im Radio und im Internet) ganz spezifisch in
Osterreich unter Mitwirkung von Kiinstlerlnnen aus der Schweiz, den Niederlan-
den und Ttalien entwickelt worden sind. Andererseits bezog sich HORIZONTAL
RADIO auch auf die Pionierzeit der Telekommunikationskunst, indem es die
24 Stunden-Struktur und den dsterreichischen Schauplatz (Foyer des Landesstudios
Oberdsterreich) des von Robert Adrian initiierten Projektes "Die Welt in 24
Stunden" von 1982 wieder aufnahm.

Im Jahre 1979 nahmen zum ersten Mal Kiinstler aus Osterreich an einem
weltweiten Kommunikationsprojekt in einem elektronischen Netz teil. Schon
wenig spiter wurde von Osterreich aus ein eigenes Kiinstlernetz (ARTEX)
entwickelt, das der Vorbereitung von Projekten der Telekommunikationskunst
diente, zugleich aber auch selbst zum immateriellen Ort solcher Projekte wurde.
ARTEX bestand bis Anfang der 90er Jahre und diente z. B. der Vorbereitung
des Kunst- & Technologie-Teils der Biennale Venedig 1986, die es als Schauplatz
einiger Kunstprojekte und weltweites On-line-Symposium den ganzen Sommer
iiber begleitete. '

Charakteristisch fiir die Telekommunikationsprojekte, die von Osterreich
aus initiiert worden sind, war die Zusammenarbeit zwischen KiintlerInnen und
Nicht-Kiinstlerinnen, z. B. Lehrlingen, TechnikerInnen, KulturmanagerInnen,
Firmen, etc. Es ging um die Bildung neuer Allianzen zur kreativen Nutzung der
neuen Kommunikationstechnologien. Ein anderes Anliegen der KiinstlerInnen,
die Telekommunikationsprojekte initiierten, war "access for all". Konsequenter-
weise gelangt nur Low Technology zur Anwendung, d. h. Technologien, die auf
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der Verbindung von Telefon und Computer beruhten. Eines der klassischen von
Osterreich aus initiierten Projekte der Pionierzeit war das erwihnte "Die Welt
in 24 Stunden" bei der Ars Electronica 1982. Den TeilnchmerInnen in 16 Stidten
der Welt stand es frei, wie sie ihren Beitrag gestalten wollten. Sie wurden Jjeweils
um 12 Uhr mittag Lokalzeit von Linz aus angesprochen und konnten iiber
ARTEX, via Fax, Slow Scan TV oder einfach iiber Telefon bzw. einer
Kombination dieser Medien an dem Projekt teilnehmen, je nachdem, was am
jeweiligen Standort zur Verfiigung stand. Selbstverstéindlich waren auch Sub-
Exchanges zwischen den Teilnehmergruppen untereinander willkommen.

Die teilnehmenden KiinstlerInnen waren sich bereits damals dariiber im
klaren, daB Projekte dieser Art herkémmliche Vorstellungen iiber die Rolle des
Autors, des Publikums, den Werkbegriff, den Materialbegriff, das Copyright etc.
in Frage stellten und neu definierten. Mit der Auflosung des traditionellen
Autorenbegriffes verinderte sich z. B, auch der entsprechende Publikums- und
Rezipientenbegriff. Eine passende Zuschauerrolle konnte bei Projekten, die Fax,
e-mail, Slow Scan TV u. i, einsetzten, nur in groBter Langeweile enden.
Mitmachen, partizipicren war gefragt bis hin zur Rolle des Co-Autors/der Co-
Autorin. Der Begriff des/der Teilnehmerln, der in bezug auf das Telefon in
Zweier-Beziehungen noch sinnvoll war, mit dem Prifix "Rundfunk-" aber eher
die Pflicht zur Gebiihrenabgabe bezeichnete als eine echte Teilhabe, wurde mit
neuem, anderen Leben erfiillt.

Bei Projekten dieser Art treten KiinstlerInnen zunichst als Initiatoren,
Organisatoren und Manager auf, die fiir cine oft unbekannte Anzahl und Art von
TeilnchmerInnen in Netzen eine Situation entwickeln, in der die Teilnehmer/User
in "verteilter Autorenschaft" zu der Entfaltung eines "Werkes" beitragen kénnen,
das mit dem traditionellen Werkbegriff allerhochstens in Teilaspekten und
Fragmenten zu tun hat. Fiir die InitiatorInnen und Organisatorinnen gehort also
— &hnlich wie bei Christo — die Vorbereitung und Herstellung der Situation zu
ihrer kiinstlerischen Tiétigkeit. Anders als bei Christo allerdings entziehen sich
die Entfaltung des cigentlichen Events, seine Gesamt-Gestalt und seine
spezifischen Inhalte der Kontrolle der InitiatorInnen, die zu Co-AutorInnen unter
vielen anderen Teilnchmerlnnen und Userlnnen werden.

Alles, was an Daten, Klingen, Kompositionen, Texten, Bildern ins Netz
entlassen wird, wird zum Material, das von jedem/r anderen Teilnehmerln, Userln
verandert werden kann. Auch dadurch 16sen sich Vorstellungen, die eng mit
unserem herkémmlichen Begriff des Autors verbunden sind, auf: "geistiges
Eigentum" z. B. verliert im Netz seine Bedeutung. Kein Teilnehmer/Autor/User
kann das Gesamt-Event nachvollziehen, an jedem Schauplatz — sei es ein
physischer, wie bei RADIO HORIZONTAL die ORF-Studios in Linz und
Innsbruck, sei es im Radio bzw. dort, wo jeweils Radio gehornt wird, sei es im
Netz bzw. am Interface zum Netz stellt sich HORIZONTAL RADIO anders dar,
kann es nur jeweils anders erlebt und fiir die Erinnerung gespeichert werden.

HORIZONTAL RADIO war wie seine Vorlduferprojekte eine Collage aus
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unterschiedlichen Raumen, Orten, Materialien und Technologien. Das Projekt
operierte in den vorgefundenen internationalen Sende- und Leitungsnetzen
("Raumen"). Die wichtigsten kiinstlerischen Strategien unseres Jahrhunderts (etwa
die Ansitze von DUCHAMP und SCHWITTERS) setzen sich also bis in die
Immaterialitit des Datenraums hinein fort. Die Definition dieses Raumes als Ort
und Kontext von Kunst ist ohne die Konzeptkunst undenkbar. Die groBe
Bedeutung, die Klingen im Projekt HORIZONTAL RADIO zukam, verweist
darauf, daB es — zur Zgit jedenfalls noch — auch kiinstlerisch vielversprechender
ist, Virtualitit, virtuelle Realitit durch Klang — und damit die Abwesenheit von
Bildern — faBbar zu machen, als etwa durch dic einem naiven Realismus
verhafteten Computerbilder.

So wie die Minimal Art uns gelehrt hat, den Reichtum des Begriffes Skulptur
aus der Abwesenheit seiner vielen Facetten und Moglichkeiten zu rekonstruieren,
erlauben Klinge die Rekonstruktion eines ungeheuren Reichtums an virtuellen
Bildern aus unserer jeweils eigenen Erinnerung heraus. In der Telekommuni-
kationskunst sind also kiinstlerische Strategien und Intentionen erkennbar, die
die Kunst unseres Jahrhunderts wesentlich geprigt haben. Diese Strategien und
Intentionen werden aber in einen Kontext gebracht, der sowohl den Kunstbegriff
unserer Gesellschaft wie auch die Definition des Kiinstlers/der Kiinstlerin selbst
unterminiert bzw. in sich selbst zusammenfallen laBt.

Im Riickblick ist offensichtlich, da HORIZONTAL RADIO weit mehr mit
den friihen Netzwerkprojekten zu tun hatte als seine unmittelbaren Vorlaufer
in den 90er Jahren. Die fiir die Netzwerkkunst charakteristische verteilte
Autorenschaft kam genauso radikal zum Tragen wie der vollig verwandelte
Werkbegriff, der sich vor allem dadurch auszeichnet, daB das "Werk"/"Event"
von niemandem in seiner Gesamtgestalt nachvollzogen werden kann. Es setzt
sich vielmehr aus einer Vielzahl von erlebten und erinnerten Versionen zusammen,
die aber nicht addiert, sondern je nach Wissensstand als komplexere oder weniger
komplexe Struktur imaginiert werden konnen.

Die in den Netzwerkprojekten der 80cr Jahre erarbeiteten oder erkannten
4sthetischen Kategorien iibertrugen sich bei HORIZONTAL RADIO auch auf
das Medium Radio. Auch wenn viele der beteiligten KiinstlerInnen ausgereifte,
abgeschlossene Radiokompositionen, Soundscapes, Features etc. zum Thema
Migration in das (Radio-)Netzwerk entliefen, wahrscheinlich in der Erwartung,
daB diese Werke weltweit auf traditionelle Weise ins Programm aufgenommen
wiirden, wurde in der Praxis von HORIZONTAL RADIO sehr schnell — je mehr
Leitungen im Spiel waren desto schneller — deutlich, daB "the finished work of
art" genauso wie andere, nicht auf dieser Vorstellung basierende Beitrige, zum
Material wurde, das fast immer nur ausschnittweise und hiufig sogar nur in
winzigen Partikeln gelayered, collagiert, gesampled, zitiert etc. und eingebettet
in neue Zusammenhinge und Kontexte wieder ins Netz entlassen wurde, um
sofort wieder zum Material zu werden ...

Auch aus diesem Grunde konnte keine der beteiligten Stationen — auch jene
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nicht, die 24 Stunden lang mitmachten — einen Einblick in alle Sub-Projekte
gewinnen, die sich ja live in oft nicht adiquat einordenbaren/interpretierbaren
Fragmenten darstellten, die sich stindig mit anderen, von anderen Orten
stammenden Fragmenten mischten.

Fiir die Horerlnnen jener Radiostationen, die sich dem Prinzip des
Hineinhorens in die gerade aktuelle Konstellation aus Leitungen ergaben, bestand
die "Geschichte", die sich vermittelte, vor allem darin, Zeuge von zuslande- bzw.
gerade nicht zustandegekommenen Verbindungen zu sein, iiber die Collagen
unterschiedlichster Stimmen und Klinge vernehmbar waren. Die Moderatoren
gaben zum Teil nicht viel mehr als die Adressen der Quellen bekannt, aus denen
Kléange und Texte — wahrscheinlich — stammten. Aus Reaktionen von HorerInnen
lieB sich ablesen, daB sich HORIZONTAL RADIO als eine andere Radioerfahrung
vermittelte, die durchaus begriilt wurde.

"Hi freunde!

Leider geht euer event in 1.5 stunden zu ende. Habe noch lange in die nach
hr gehort und kein fenster in 6 1 geht ungehort an mir vorbei. Fuer mich als
RADIO und netzfreak war es ein tolles erlebnis auch irgendwie dabeigewesen
zu sein. Das ding hat meine einstellung zu netzwerken und auch was RADIO
einmal sein konnte und meine einstellung zu information ziemlich verdndert.”
(E-mail zu HORIZONTAL RADIO)

Jede Radiostation lief sich auf andere Strukturen ein — je nach Sendedauer und
Sendeplatz. Alle aber stellten sich dem Risiko der Livesendung, dem Risiko der
Leitungen, die womaglich nicht funktionieren wiirden. Tatséchlich fiel nur eine
Leitung vollig aus. Andere Schwierigkeiten konnten kompensiert werden, bis
hin zum Ausfall einer Drummachine bei einer Performance in Bologna: der
Piratensender der Hochschule in Linz sprang ein und lieferte den fehlenden
Rhythmus ins Radio-Neiz ...

Unterschiedlichste, gewohnlich im von der Uhr diktierten Ablauf versteckte
Facetten und Aspekte des Mediums Radio wurden spiirbar — von dem Flow, in
den man nur manchmal in kleinen Aufmerksamkeitsschiiben hineinhort bis hin
zum erwarteten, in seiner Ausformung aber nicht vorhersehbaren Live-Ereignis,
von den Surveillance-Moglichkeiten des Mediums bis hin zum freien Spiel
unterschicdlichster Rundfunksysteme, vom brandaktuellen Live-Erei gnis bis zum
zusammenfassenden Report, vom Radio on Demand (bei dem man zu jedem
Zeitpunkt, der einem selbst paBt, Radio abrufen kann) bis hin zur vollig
tiberraschenden Verweigerung von KiinstlerInnen, aus ihrem bisherigen Oeuvre
abgeleitete Erwartungshaltungen zu erfiillen.

Schon vor dem Event (als viele Stationen Material nach Wien schickten,
das auf CD bzw. DAT verarbeitet wurde, die als Backup dienen sollten) und
dann wihrend der 24 Stunden, in denen diese Backups eigentlich nur als
Zusatzmaterial Verwendung fanden, iiberraschte die Fiille und Unterschiedlichkeit
der von den jeweiligen Teilnehmern erarbeiteten Beitrige; die Qualitit der vielen
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— in ihrer Gesamtheit noch gar nicht erfaBten — Beitrs :
ungewdhnlich hoch. Die Vielfalt der Sub-Projekte ko?ngrﬁc“::lrl ?ggiluls{inaﬁ;:::lt?ll;%n
reiches Panorama dessen ergeben, was den Bereich "Kunst & 'I‘clekommunikalion':
und "Radiokunst" zur Mitte der 90er Jahre definiert,

Inhaltlich legte das Generalthema Migration offensichtlich die Latte so hoch,
daB Projekte realisiert wurden, wi¢ man sie in dieser betroffen machenden Dichte
in diesem Bereich noch nicht erlebt hat. Seit nun auch viele der Teilnehmer
Dokumentationsmaterial gesammelt haben (Anfang Oktober halten wir bei iiber
80 DAT Kassetten und zusitzlichem Material auf anderen Tontréigern), darf man
von einer Anthologie der Radio- und Netzwerkkunst zur Mitte der 90er Jahre
sprechen, deren Erstellung iiberhaupt nicht beabsichtigt war und deren Dokumen-
tierung den Intentionen und den Rezeptionsweisen des Projektes eigentlich zuwider
lauft.

Die Verkniipfungen der beiden Ebenen Radio und Internet war zwar
hauptsichlich wihrend der 24 Stunden virulent, kam aber am 23. Juni um 12
Uhr MEZ keineswegs zum AbschluB. Sie setzt sich vielmehr in der Weiter- und
Wiederverwendung bzw. -belebung von Sub-Projekten fort und entzieht sich als
solche einer adiaquaten Dokumentation.

Fiir alle Beteiligten, insbesondere aber die skeptischen Rundfunkprofis,
iiberraschend war der hohe technische Standard des Events. Eine Reihe von
technischen Innovationen wurden getestet, z. B. ISDN-Verbindungen oder "Real
Audio". Charakteristisch fiir das Projekt waren ungewdhnliche Kombinationen
(Collagen) von neuen und alten Technologien.

Die jahrelange, kontinuierliche und héufig unbeachtete Arbeit dsterreichischer
KiinstlerInnen im Bereich "Kunst & Telekommunikation" hat hier quantitativ
auf erstaunliche und fiir alle Beteiligten hochst iiberraschende Weise international
reichste Friichte getragen. Die Rolle sterreichischer Kiinstlerinnen wurde iiberall
anerkannt und (z. B. in zahlreichen Interviews) herausgestellt.

Das tatsichliche AusmaB des GroBereignisses HORIZONTAL RADIO laBt
sich immer noch nicht abschitzen, da eine Ubersicht iiber die genauen
Sendezeiten, iiber Publikum vor Ont, Teilnehmerlnnen im Internet etc. noch fehlt.

Was man bisher weif ...

Teilgenommen haben weit iiber 200 Kiinstlerlnnen, mindestens ebensoviele
TechnikerInnen, dazu Organisatorinnen, KuratorInnen, ...

Viele HORIZONTAL RADIO-Sendungen (live) fanden an durchaus
prominenter Stelle zur Prime Time statt, sie hatten Ereignischarakter. Einige
offentlich-rechtliche Sender arbeiteten mit unabhéngigen Sendern zusammen oder
wurden — wie in Kanada — von diesen ersetzt. Selbst Piratensender nahmen an
HORIZONTAL RADIO teil (in Osterreich die "Freien Frequenzen Linz" an der
Kunsthochschule Linz). Es wurde auf Mittelwelle, UKW und Kurzwelle gesendet.

Im Internet gab es nach HORIZONTAL RADIO Klagen, daB die verschie-
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denen Server — offensichtlich wegen Uberlastung — nicht zu erreichen waren efc.

Insgesamt wurde durch HORIZONTAL RADIO ganz sicher ein vielfaches
Millionenpublikum erreicht, wie es durch keine Ausstellung je erreichbar wiire
und bisher auch in internationalen Medienprojekten kaum je erreicht worden
ist. Allein die Kurzwelle von Ostankino Radio Moskau, die mitwirkte, hat ein
potentielles Publikum von 300 Millionen HorerInnen.

Das Publikumsecho (HorerInnen, Userlnnen, Publikum vor Ort, Presse) war
an allen beteiligten Stationen —so die Berichte der teilnehmenden KiinstlerInnen,
OrganisatorInnen etc. — sehr positiv.

An einer multimedialen Dokumentation (CDs, On-Line, Video, Print) wird
gearbeitet. Zur Zeit stellt sich diese Dokumentation mit ihren komplexen
Fragestellungen als eigenes GroBprojekt dar ...

Die Zukunft ...

In der Zwischenzeit ist die Gruppe der "Ars Acustica"-Experten der EBU und
mit ihr das ORF-"Kunstradio" von der (ncuen) "Ars Electronica” eingeladen
worden, fiir das Ars Electronica-Festival 1996 ¢in weiteres telematisches Live-
Radioprojekt zu entwicklen.

Andere Gruppierungen wollen HORIZONTAL RADIOs fiir Festivals etc.
realisieren und aus dem einen Projekt HORIZONTAL RADIO wird ein Genre-
Begriff ...

& Heidi Grundmann ist Leiterin der Sendereihe "Kunstradio — Radiokunst” beint ORF
Wien, ORF Funkhaus Wien, Argentinierstrafie 30a, 1040 Wien
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"Programmgestaltung”
w von Lisa PFLEGERL -

Seit einigen Jahren bietet das Germanistik-Institut der Universitit Klagenfurt
in Zusammenarbeit mit dem ORF Landesstudio Kimten die Lehrveranstaltung
RADIOWERKSTATT an. Die Fotokiinstlerin Lisa Pflegerl hat mehrmals an
den von Dr. Fred Dickermann geleiteten Radioproduktionen mitgearbeitet.
Hier eine kiinstlerische Verarbeitung von Radiowerkstatt-Material. (Red.)

Mitschnitt der Lehrveranstaltung "Achtung Aufnahme", "Kulturrezensionen" und
"Radiowerkstatt" der Wintersemester 1992-94 im Landesstudio Kéarnten bei
Dr. Fred Dickermann

Akustische Textverarbeitung:

"Der Sliwowitz-Expre8", Helmut Qualtinger

"Bockl und der Gauleiter", August Walzl

"Das Schilcher ABC", Reinhard P. Gruber

"Hartes Brot", Barbara Passrugger

"Die Leiden des jungen Werthers", Johann W. Goethe
"Schrotturm Gailitz", Josef Nadrag

"Bombenjugend", Wolfgang Siegmund

Toncollagen: "talia" — "Stadt"

Rezensionen:

"Joseph Roth Preis", 9. Internationaler Publizistikwettbewerb der Stadt Klagenfurt,
ORF-Theater

"Zentrum Paris, franzosische Malerei seit 1960", Kunsthalle Ritter

Interviewpartner:
Gabriele Wurzel, Kunsthalle Ritter
Prof. Anton Fuchs
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"VISUAL REALITY"
Achtung Aufnahme
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Lichtspiele vor offener Blende im schwarzen Raum
mit unendlicher Zeit
Emulsionen speichern
unsichtbare Sichtbarkeit
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HIER IST DER OSTERREICHISCHE RUNDFUNK

HORER IM HORFUNK
PORTIER IM PARTERRE. PASSIERSCHEIN
*VORSICHT KULTUR* IM DRITTEN STOCK

HORER BEIM HORSPIEL
HOREN.LESEN.SCHREIBEN
LITERATUR-REPARATUR IN DER RADIOWERKSTATT

STUDENTEN M STUDIO
*ACHTUNG AUFNAHME"
TONBAND.TONFALL. TONMEISTER
SCHRITTE HALLEN

TUREN KNARREN

GLOCKEN LAUTEN

ZUGE RATTERN

LAUTE STATT WORTLAUT

AUS DEM ARCHIV DES SCHWEIGENS

*HARTES BROT* MIT "SAFT UND KRAFT*
SCHAUSPIELER SPIELEN
HORER REGIEREN

BLASMUSIK UND SCHROTGEPRASSEL
SCHROTIURM SPRICHT MIT TIEFEM BASS
ATMOJAGD IM SCHALLARCHIV

*“BOMBENJUGEND* OHNE BILD
WASSERKLANGE.WORTGEMENGE
THEATERSTUCK ALS TONGEMALDE

HERBST.ROTH

WORTGEBRAUCH UND WORTGEFECHT
AUTOR.JUROR.PREISERMITTLUNG
NAUMANN.SCHRODER.TRAMONTANA
FALTER-FRAU AUF BEUTEFANG
REZIPIENTEN REZENSIEREN

ROTLICHT VOR AUGEN

SCHALLDICHT VERKABELT

IN NEUTRALER AKUSTIK

DES STUDIOS VIER

KUNSTGESCHICHTE IM CENTRE RITTER
KLEIN.OPALKA STURTEVANT

HALLIGE HALLEN UND HALBLEERE AKKUS
MOGLICHST MEIDEN

SONST O-TON-DESASTER

“RUCKKEHR AN ... TATORT*

DAS STUDIO VIER

FAND SICH ALS OPFER BEFRAGENDER HORER

EIN AUTOR

FANDEN STUDENTEN GEWANDTEN BEANTWORTER
FRAGENDER BLICKE

ARBEIT ZU ENDE.BEGEGNUNG.GESPRACH
SOZIALRAUM IM ZWEITEN STOCK
FRISCHBANDSALAT AUS DER TONKONSERVE

HIER ISST DER OSTERREICHISCHE RUNDFUNK




&

—— .Jg {f w5 —

NACHHALL

SPRECHERZIEHUNG.HOCHSPRACHLICH

GAUMENLAUTK E LAUTFORMUNG
"EIN KUNSTLER WAGT,

EKLIGE KUNSTKRITIKER

IN DIE BACKE ZU KNEIFEN."

VERSCHLUSSLAUTE. P, B WECHSELND

'SPRECHUBUNGEN BELEBEN

DIE DURCHBLUTUNG DER LIPPEN

UNGLAUBLICH."

Aufgewachsen als Mittelwellenreiter an der Kiiste des Oresunds im
Sendebereich des dénischen Runfunks.

Ab 1971 Empfinger der Radiosendungen des ORF.

Senderwechsel 1972 von Patscherkofel zu Schéckl — 1979 zu
Dobratsch .

Seit vierzig Jahren Beschiftigung mit der Fotografie.
Seit acht Jahren Ausstellungstitigkeit in Karnten.

Seniorenstudium an der Universitit Klagenfurt — Deutsche Philolo-
gie/Medienkommunikation — seit 1992.

Lisa Pflegerl, Josef Klausstrae 10, 9560 F eldkirchen
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Im Gesprich iiber
"Im Gesprich™

® Gerhard MOSER interviewt Peter HUEMER

MOSER: Diese Situation ist etwas ungewdéhnlich: es sitzen sich zwei Journalisten
gegeniiber, einer davon macht seit Jahrzehnten Gesprdche, seit acht Jahren in
einer eigenen Sendereihe im Radio, die "Im Gesprich” heifit. — Peter Huemer,
diesmal auf der anderen Seite des Tisches. Was ist das "Im Gesprdch"?

HUEMER: Zwei Leute sitzen einander gegeniiber, reden miteinander und es sol]
halbwegs intelligent sein und sie sollten wissen, wovon sie reden — wobei ich
darauf Wert lege, daB das kein Interview ist, sondern ein Gespriich, d. h. daB
ich auch vom Thema einigermaBen informiert sein muB und der oder die
Gespréchspartncr{Gesprﬁchsparlnerin schwimmt in dem Thema voll drinnen,

MOSER: Das heift, es gibt kein Interview, es gibt ein Gesprich. So wie wir jetzt
begonnen haben, wire es ein Interview gewesen.

HUEMER: So wie wir jetzt begonnen haben, wiire es ein Interview gewesen.
Das ist fiir den, der interviewt wird, ctwas ziemlich Unangenehmes. Als ich im
Fernsehen Dokumentationen gemacht habe und mir Leute gegeniiber gesessen
sind, die wuBten, daB ich aus ihnen etwas herausholen will, was sie auf jeden
Fall verbergen wollten, hab' ich mich gefragt, warum die sich das antun, Ein
Interview ist eine unangenehme Situation. Im Radio geht es ja noch, weil da
nur das Mikrophon eine Gesprdchssituation verfremdet. Aber bei Fernseh-
Interviews knallen dann auch noch die Scheinwerfer auf einen her und dieses
magische Auge der Kamera glotzt einen an. Mittlerweile hat sich zwar dic
Situation nicht geiindert, aber das Verhalten in einer solchen Situation, Es gibt
mehr und mehr Medienprofis, das heiBt Leute, die den Umgang mit elektronischen
Medien gewohnt sind. Aber in den friihen Jahren des Fernsehens war feststellbar,
wie unglaublich denaturierend dieses Medium ist.

MOSER: Vielleicht bleiben wir vorerst aber beim Radio, konkret bei "Im
Gesprdch". 1987 haben Sie mit dieser Reihe begonnen — was war so die
Grundidee ihrerseits?

>Im Gespriich iiber "Im Gespriich"« ist im Originalton auf der beigelegten CD in einer gekiirzten
und bearbeiteten Fassung nachzuhdren.
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HUEMER: Da miite ich jetzt wiederholen, was ich vorhin gesagt habe: Zwei
reden miteinander und es darf nicht fad sein. Das ist das Wichtigste daran — und
der Unterhaltungswert. Die, Verhinderung der Langeweile entsteht dadurch, daB
die zwei wissen, wovon sie reden, daB eine Beziehung zwischen ihnen entsteht,
die Elemente der Zuwendung, Elemente der Aggression, der Abwehr, des
Abstreitens und Zugebens und auch — ganz wesentlich — der Informationsvermitt-
lung beinhaltet.

MOSER: Das heifit, es mufs, anders als beim Interview, eine gegenseitige
Beziehung entstehen. Ein Interview ist meistens relativ kurz, und einer will vom
anderen etwas wissen. Bei einem Gesprich miissen beide Partner am jeweils
anderen interessiert sein.

HUEMER: Sie miissen nicht, sollten es aber. Um es an einem extremen Beispiel
zu zeigen: Ich hab' einmal ein Gesprich gefiihrt mit einer jungen Frau, dic der
Kopf ecines nevartigen sexuellen Gruppenexperiments war und dariiber geschrieben
hat. Ich kannte die Dame nicht, ich kannte nur ihre Publikation, die sehr
interessant war. Also dachte ich, das muB eine interessante Gesprachspartnerin
sein und hab' sie zu cinem Gesprich eingeladen. Wir lemten einander also kennen
und wahrscheinlich nicht mein erster, aber ein relativ frilher Gedanke war: mit
der nie. Wenn man eine Stunde lang iiber Sexualitit miteinander reden soll und
gleichzeitig gerade auf dieser Ebene eine solche Mauer entstanden ist, dann ist
es miithsam.

MOSER: Sind Sie also von ihren Gesprichspartnern, die dann in einer Sendung
vorkommen, fasziniert? — Oder ist Faszination eine Voraussetzung?

HUEMER: Nein. Man kann nicht jede Woche fasziniert sein, sonst wire man
auch allzuleicht faszinierbar.

MOSER: Gibt es nicht vielleicht doch ein konkretes Beispiel fiir Faszination?

HUEMER: Ein Ehepaar aus Sarajevo. Er: Psychiater jiidischer Abstammung mit
kroatisch-deutsch-jiidischen Vorfahren. Sie: Publizistin moslemischer Abstam-
mung. Die Sterns sind wegen ihres kleinen Kindes aus Sarajevo gefliichtet. Sonst
wiiren sie dort geblieben. Weil beide in Deutschland studiert hatten und Deutsch
konnten, sind sie nach Deutschland gefliichtet. Er hat dann als Psychiater auch
cinen Posten gekriegt. Mit diesem Ehepaar habe ich —ich sage ¢s jetzt so trivial
wie moglich — iiber die Abgriinde der menschlichen Seele geredet. Es gibt in
Europa momentan keinen Punkt, wo man die Abgriinde der menschlichen Seele
intensiver beobachten kann als Sarajevo. Jedenfalls, Dr. Stern hat von seinem
Kollegen KaradZi¢ erzihlt, der im Spital zwei Zimmer neben ihm gearbeitet hat.
Er hat nicht abfillig iiber KaradZi¢ gesprochen, weil man ihn ohnehin nie ganz
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emst genommen hat und sie alle wuBten, daB er einen Tick hat. Man fand ihn
eher komisch.

Karadzi¢ war es also gar nicht, der ihn so erschiittert hat. Es war ein anderer
Kollege. Dieser war Chirurg und — wie Dr. Stemn in diesem Gesprich versicherte
— wirklich ein Wohltiter, ein Engel sozusagen. Dieser Mann hat eines nachts
seinen Operationssaal soweit es ging zusammengepackt und ist gemeinsam mit
einem Helfer auf den Berg Igman gefliichtet, um jene Soldaten medizinisch zu
versorgen, die seine Stadt Sarajevo zusammenschieBen. Uber diese Geschichte
ist Stern nicht driibergekommen. Warum hat der das gemacht ...

Und von diesem Beispiel ausgehend haben wir dann zu dritt iiber diese Abgriinde
gesprochen, die in den Menschen und zwischen den Menschen entstanden sind.
Und wie mit diesem Stereotyp umzugehen ist, das wir immer wieder aus dem
chemaligen Jugoslawien horen: "Wir haben davor nicht einmal gewuBt, wer Serbe
ist, wer Kroate, wer Moslem." — Auch iiber die Frage, ob sie sich getduscht haben,
ob wir uns alle getiduscht haben, und dieses Jugoslawien war eine Scheinwirklich-
keit. Die letzten Fragen, auf die wir gekommen sind, waren, ob es bestimmte
Konstanten in der menschlichen Natur gibt, die offenbar allen Hoffnungen der
Aufkldrungen zuwider doch unverianderlich sind.

MOSER: Ein Gesprich iiber die Psychologie des Bosen — oder fast eine
Naturgeschichte des Bésen also. Ich hab' mir die Liste ihrer Gesprichspartnerin-
nen und -partner angesehen. Es ist eine Liste mit 300 Namen von Prominenten
aus dem Kulturbereich, Schriftstellern, Regisseuren. Unter den 300 finden sich
aber auch Unbekannte, "Namenlose", darunter schwer kranke Menschen, darunter
Menschen, wie beispielsweise ein Ex-Neonazi, die zwar eine politische Geschichte
haben, aber dariiber hinaus niemanden interessieren wiirden. Das heif3t, es gibt
sowohl die Person im Gesprdch, als auch das Thema im Gesprich.

HUEMER: Das Wichtige ist mir das Thema. Um gleich bei diesem anonymen
Neonazi zu bleiben: Der hatte einige Zeit davor drei Seiten im "Spiegel" — ein
Portrait iiber ihn. Ich wei nicht, wann zum letzten Mal ein Osterreicher drei
Seiten im Spiegel gehabt hat — und das war der Ausgangspunkt. Ich kannte diesen
Burschen zuvor nicht, ich bin durch dieses Portrait auf ihn gckommen.

MOSER: Das ist natiirlich ein heikler Punkt. Es gibt ja die beriihmte Geschichte,
wie Erich Fried Kiihnen im Gefingnis besucht hat. Fried hat ja danach einiges
an Schelte einstecken miissen: Warum er sich in seiner Dummbheit oder Naivitdt
— was man ihm ja vorgeworfen hat — da mit einem Neonazi-Fiihrer trifft. Haben
Sie zuvor iiberlegt, ob es legitim ist, sich mit einem — und sei es auch einem
ehemaligen — Neonazi hinzusetzen und zu debattieren, oder ob man nicht gerade
diesen Bereich ausparen sollte. Gibt es, wenn iiberhaupt, eine Grenze?
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HUEMER: Also das habe ich mir hundertausendmal iiberlegt, und ich muBte
es mir so oft iiberlegen, weil wir im "Club 2" sténdig vor dieser Frage gestanden
sind. Man muB sich, denke jch, jeden Fall einzeln anschauen, gleichzeitig aber
bin ich iiberzeugt, daB die Eigendynamik des Mediums eine solche ist, daB die
Argumente angesichts des Ereignishaften im groSien und ganzen untergehen
werden — da sitzt dieser Neonazi und diskutiert mit diesen und jenen. Das
bedeutet, man kann als politischer AuBenseiter im Fernsehen kaum widerlegt,
kaum "entlarvt" werden, sondern man wird im groBen und ganzen gewinnen
miissen, weil der Sieg schon darin besteht, eingeladen worden zu sein. Das gilt
aber nicht in der Form bei einem einstiindigen Radiogespréich, denn das ist nicht
diese Art von Fernseh-Talkshow, in der aufeinander eingedroschen wird. In dem
Fall konnte es logischer Weise kein Gesprich sein, weil die beiden Gespréchs-
partner zu verschiedenartig waren, sondern es war eine Befragung, die ich
durchgefiihrt, die ich gemacht habe.

89

MOSER: Jemand, der wie Sie Jahrzehnte Gesprdiche fiihrt, muf$ natiirlich eine
eigene Technik dafiir haben. Wie 6ffnet man zum Beispiel einen Gesprichspart-
ner? Gibt es da Regeln oder sind die von Fall zu Fall vollig verschieden? Wie
ist das?

HUEMER: Das Wichtigste ist neugierig zu sein und zuzuhoren. Wer zu friih
zu streiten beginnt, der wird im Regelfall nichts erreichen, wer sich selber zu
wichtig nimmt und auch wer seine eigenen Argumente zu wichtig nimmt, der
wird wenig zu horen kriegen, weil er sclber zuviel mitteilen will. Wichtig ist
die Neugierde und das auf den anderen Eingehen, und dann kann sich das
Gespriich auseinander bewegen. Dieses auf den anderen Eingehen kann natiirlich
auch eine hundsgemeine Hinterfotzigkeit sein, indem es den anderen immer weiter
zum — ich sags einmal so — zum Kern seines Wesens fiihrt. Der oder die
Betreffende offenbart, auf ein symbiotisches Kopfnicken und Einverstandnis des
anderen stoBend, immer mehr von sich selber. Das ist zum Beispicl bei Fernseh-
Talkshows fiir den Moderator eine enorm praktikable Methode, um von einem
Gesprichspartner Dinge zu erfahren, die der nie offenbaren wollte. Auf der
anderen Seite, wenn es sich um ein Gespriich handelt, wic in der gegenstindlichen
Radiosendung, dann wird eher nach einiger Zeit der Punkt kommen, wo auf das
Argument das Gegenargument folgt, wo dann die Kontroverse ziemlich hitzig
und aggressiv werden kann und dann auch offen ausgetragen wird, und der
Zuhorer dann sozusagen auch den sportlichen Zugang hat: "Wer gewinnt?"

MOSER: Weil Sie das jetzt gebracht haben, das Bild mit dem Gesprdchspart-
ner-Einwiegen: Gibt es da eine Grenze? Mufiten Sie je einen Gesprdchspartner
vor sich selbst schiitzen, weil das Gespréch ansonsten ginzlich in den Voyeuris-
mus abgerutscht wire?
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HUEMER: Ja, das gab es. Nur, das héngt jetzt von der Natur des Gespriichspart-
ners und von der Natur der Sache ab. Ich nehme ein Beispiel — es bezieht sich
jetzt nicht auf eine Radio-, sondern eine Fernsehsendung. Ich hatte in den 70er
Jahren im "Club 2" ein Gesprich iiber Gewalt gegen Frauen zu fiihren. Damals
war das iiberhaupt noch kein Thema. Mir hat man vorgeworfen, eines daraus
zu machen, weil das sei eine Erfindung von ein paar hysterischen Weibern und
sonst gar nichts. In der Runde saB einer der obersten Wiener Polizisten,
Stadtkommandant eines Wiener Bezirks. Der hat zuerst so einen Nebelvorhang
niedergelassen und geschildert, was mit einer Frau passiert, die auf ein
Kommissariat kommt und sagt, sie sei vergewaltigt worden. Da rede iiberhaupt
kein Mann mit ihr, sondern da reden nur Frauen mit ihr, und da gibe es eigene
Zimmer, und sie kiime iiberhaupt nie in Beriihrung mit ménnlichen Angehérigen
der Polizei und so weiter. Das war ziemlich und urchdringlich. Im weiteren Verlauf
des Gesprichs hat er dann gesagt: "Jetzt, weil wir da so gemiitlich zusammensitzen
unter uns, ich sag' euch, es gibt ja viel weniger Ménner, die bereit wiren, eine
Frau zu vergewaltigen, als Frauen, die sich vergewaltigen lassen méchten.”
Daraufhin gab es sofort einen Aufschrei der Frauen, den ich sofort geddmpft
habe, indem ich zu dem Polizisten gesagt habe: "Das finde ich unglaublich
interessant, was Sie da sagen!" — Und er, erfreut dariiber, neben dem erwarteten
Protest der Frauen auf so offenkundiges Interesse zu stoBen, hat das dann auch
noch weiter ausgefiihrt. Eine solche Befragung, meine ich, ist legitim. Hier hat
es sich um einen Amtstriger gehandelt, der in verantwortlicher Funktion mit
weiblichen Vergewaltigungsopfern zu tun hat.

MOSER: ... das war vor laufender Kamera?

HUEMER: Das war live. Aber selbstverstindlich, wenn jemand, der kein Amt,
keine Macht hat und medienunerfahren in so eine Situation gerit, dann muff man
das vom ersten Augenblick an stoppen. Da halt ich es fiir absolut und zutiefst
unmoralisch, jemanden um der medialen Sensation willen sich selber so einen
Schaden zufiigen zu lassen.

MOSER: Kommen wir vielleicht auf ein naheliegendes Thema zu sprechen: Es
gibt zur Zeit eine absolute Inflation von Talk-Shows ...

HUEMER: Die gibt es schon linger, schon in den 80er Jahren hat das begonnen.
MOSER: Was unterscheidet so einen Talk von einem Gesprich?

HUEMER: Ich méchte zuerst noch einen Punkt streifen, der mir in dem Zu-
sammenhang interessant zu sein scheint, nimlich die Bedeutung des Wortes, des

Streitgesprichs in allen mdglichen Formen im Radio und im Fernsehen. Da hat
sich in den 80er Jahren ziemlich viel gedndert. Zunichst einmal muB man doch,
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wie bei einer Reihe von geistesgeschichtlichen Diskussio ie i .
Welt zu fiihren sind, auf das Jahr '68 zuriickgreifen — ::568‘1’]21?1 1:1: e(r:h‘rf? sl
war eine Bewegung, von der ich sagen wiirde, sie war scheinaktivistis?l; lzna;
redesiichtig — nicht in einem negativen Sinn. Scheinaktivistisch heiBt, daB sie
ihre eigenen Handlungsmdoglichkeiten zundchst tiberschiitzt hat, weil sie sie nicht
konkretisiert hat. Die, die dann zu konkretisicren begonnen haben, sind Terroristen
geworden. Alles, was '68 an Aktivititen passiert ist, war ein groBes, dffentliches
Blabla, Das klingt schon wieder abwertend, ist aber nicht als solches zu verstehen.
Das Redesiichtige bedeutet, daB das Wort eine unglaubliche Bedeutung bekommen
hat, und daB es tatsichlich die Hoffnung, letztlich Illusion gegeben hat, die Welt
mit Worten verbessern zu konnen. Deswegen hat es auch einige Zeit gedauert,
bis, was Ende der 60er Jahre in ganz Europa und den USA passiert ist, sich auch
in den Medien durchgesetzt hat, sowohl personell als auch in der Struktur der
Programme. Das ist erst in den 70er Jahren allmihlich passiert, mit dem
sogenannten Marsch durch die [nstitutionen der 68er. Der "Club 2" zum Beispiel
hat 1976 begonnen und war damals im deutschen Sprachraum ein absoluter
Pionier fiir eine necue Form des Femschens. Das Charakteristische dieser
Sendeform ist, daB sie von einem unglaublichen historischen Optimismus der
Intellektuellen getragen war. In diesem redesiichtigen Zeitalter haben die
Intellektuellen tatsichlich eine besondere Rolle in der Gesellschaft gespielt und
sich diese Rolle selber auch zugemessen. Das wiederum hat dazu gefiihrt, daB
das gesprochene Wort, der Streit im Radio und im Fernsehen unglaublich ernst
genommen worden ist. Dahinter stand ja immer die Vermutung, damit konne
substantiell in der Gesellschaft etwas verandert werden.

MOSER: Das war vermutlich auch eine Scheinvorstellung, eine Scheindemokrati-
sierung eines Mediums, das vermutlich iiber den Dialog oder das Gesprdch nicht
demokratisierbar ist. Daher gibt es ja den "C lub 2" auch nicht mehr, konnte
man sagen.

HUEMER: Ich weil nicht, ob es eine Scheindemokratisierung war, aber ich meine,
daB es doch eine Tauschung und eine Selbsttiuschung war. Auf der einen Seite
wurden diese Gesprichsformen unglaublich ernst genommen, zum Teil auch
unglaublich bekdmpft, aber auch gelobt, bejubelt. Das hat wohl, meine ich, auch
bei denen, die sie gemacht haben — jetzt rede ich unter anderen von mir selber
—, dazu gefiihrt, daB sie geglaubt haben, diese Form konne in dieser Geselischaft
etwas bewirken. Als wir in den 70er Jahren damit begonnen haben, waren wir
zwar ungeduldig, aber wir wulten, daB wir nicht in drei Tagen die Welt aus den
Angeln heben konnen, SO gescheit waren wir doch. Dann in den 80er Jahren
wurden nicht nur unsere Geduld, sondern auch unsere Gesichter immer linger,
weil sich die Zihlebigkeit der Institutionen herausgestellt hat und daB dicses
Reden viel, viel harmloser ist, als wir erhofft und die Gegner befiichtet hatten.
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MOSER: Heute ist es eigentlich so, dafs es diese Form einer Gesprichskultur
im Fernsehen iiberhaupt nicht mehr gibt. Es gibt eine Talk-Show, die ganz etwas
anderes ist als der "Club 2", Wie ist es im Radio? "Im Gesprich" ist ja sicherlich
keine Talk-Show ...

HUEMER: Nein. Es ist die zweit-natiirlichste Form der Begegnung zwischen
Sendungsmacher und Zuhérer. Das Primire ist zuniichst cinmal, einer sagl was,
der andere hort zu. Das Gesprich an sich ist die Urform der menschlichen
Kommunikation. In dem Fall gibt es einen Dritten, der nicht anwesend ist und
das Gesprich hort, aber — und das scheint mir ganz wichtig zu sein — diese Urform
der menschlichen Kommunikation sollte man, wenn man sich darauf einlit,
dann auch konsequent ernst nehmen. Das heiBt vor allem keine Musik dazwischen,
als miiBten wir uns entschuldigen, weil wir jetzt etwas so unglaublich Schlichtes
tun, sondern sich auf diese purste Form der zwischenmenschlichen Kommunika-
tion mit vollem Emst und bedingungslos einlassen.

MOSER: Und das ist heute wohl nur mehr im Radio maoglich, im Fernsehen sicher
nicht mehr.

HUEMER: Im Fernsehen ist das vollig ausgeschlossen. Die Stunde, die ich im
Radio mache, scheint mir auch nach Radiobedingungen die Obergrenze des
Zumutbaren zu sein. Aber ich meine, wenn es gelingt, dann funktioniert es nach
wie vor.

MOSER: ... dann ist auch das Gesprich gegliickt.

#v  Peter Huemer ist Leiter der Redaktion "Gesprdche und Diskussionen” im ORF-
Horfunk

Gerhard Moser ist Kulturjournalist und Producer des OI-KuIturmagazins
"Transparent”

beide: ORF Funkhaus Wien, Argentinierstrafe 30a, 1040 Wien




DAS ANDERE RADIO

Radiolandschaften

Ein Plidoyer fiir mediale Vielfalt
w von Brigitte BUSCH

Sucht man zu Hause oder im Auto auf dem Radioapparat das FM-Frequenzband
zwischen 87,5 und 107,0 MHz ab, so bietet sich ein verwirrendes Angebot von
Klingen. Zusitzlich zu den osterreichischen Programmen findet man die von
staatlichen Sendern aus dem benachbarten Ausland und auch Programme
kommerzieller Privatsender, die von jenseits der Grenze ihren Platz auf dem
osterreichischen Werbemarkt behaupten wollen. Das Frequenzband scheint dicht
belegt. Es gibt aber noch Platz und es fehlt etwas, was der Radiolandschaft
Vielfalt und Buntheit verleiht.

Ein Blick zuriick

Bestrebungen zur Demokratisierung und Diversifizierung des Rundfunks sind
keineswegs neu, sie gehdren genauso untrennbar zur Geschichte des Rundfunks
wie das Entstehen der grofen Monopole. Ein kurzer Blick zuriick soll helfen,
den Faden dieses weitgehend vergessenen Teils der Rundfunkgeschichte
aufzunehmen. Die Anfinge des Mediums Rundfunk waren von vielfaltigen
Initiativen und Versuchen und von groBen Erwartungen in Richtung Demokratisic-
rung der Kommunikation geprigt. Am Anfang stand weder das osterreichische
noch ein kommerzielles Monopol. Auch in Osterreich nicht. Noch bevor 1924
die RAVAG (Radio-Verkehrs-AG) als Monopolgesellschaft gegriindet wurde,
gab es bereits innerhalb der Arbeiterbewegung' auch einen Zusammenschiuf
von Radioamateuren und -horern. Zeitweise wurden auch iiber einen eigenen
Sender Programme ausgestrahlt. Doch das Monopol erwies sich als unduldsam
gegeniiber Konkurrenz, die Arbeitersender wurden verboten, und Teile der
Sozialdemokratie erhofften sich groBeren Einflub durch cin Arrangement mit
der RAVAG.

' Vgl. Eva Brunner-Szabo: Medien im Widerstand. Oder: Moglichkeiten eines demokratischen
Gebrauchs von Massenmedien. Diss., Wien 1989
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In seinen Schriften zur Radiotheorie formuliert BERT BRECHT? die
Erwartungen aus den Anfangszeiten:

-
Der Rundfunk ist aus einem Distri butionsapparat in cinen Kommunikationsapparat
zu verwandeln. Der Rundfunk wire der denkbar groBartigste Kommunikationsapparat
des Gffentlichen Lebens, ein ungeheures Kanalsystem, das heiBlt, er wiire s, wenn
er ¢s verstiinde, nicht nur auszusenden, sondemn auch zu empfangen, also den
Zuhorer nicht nur hdren, sondern auch sprechen zu machen und ihn nicht zu
isolieren, sondem ihn in Beziehung zu setzen.

Die Antithese dazu wurde in Deutschland zur Zeit der faschistischen Herrschaft
in die Tat umgesetzt: Der Rundfunk als Propagandawaffe. Das Abhoren von
Rundfunksendungen aus dem Ausland stand unter drakonischer Strafe und wurde
auch mit technischen Mitteln zu verhindern versucht. Die sogenannten Volks-
empflinger waren so gebaut, da8 sie ohne kundigen Umbau nur dem Empfang
von deutschen Sendern dienen konnten. Trotzdem entwickelte sich eine Kultur
des Widerstands auch im Rundfunkbereich.®* Es wurden nicht nur Sender aus
dem Ausland gehért, sondern es entstanden auch in manchen unter faschistischer
Herrschaft stehenden Gebieten eigene Sender, 5o z. B. in unserem Nachbarland
Slowenien: Wiihrend Monaten informierte ein kleiner, im doppelten Boden einer
Milchkanne verborgener Sender und half die Widerstandsbewegung zu verbreitern
und zu koordinieren.

Nach dem Zweiten Weltkrieg verpflichteten sich die europiischen Staaten
in der Erklirung der Menschenrechte dazu, die Informationsfreiheit und den
Zugang zur Information fiir den einzelnen zu gewahrleisten. Das fand insofern
seinen Niederschlag in den Gesetzgebungen der einzelnen Staaten, als sich die
Regierungen verpflichteten, in den staatlichen oder Offentlich-rechtlichen Mono-
polen einem kulturellen Auftrag und einem Bildungsauftrag nachzukommen, ihr
gesamtes Territorium flichendeckend zu versorgen und ausgewogene Darstel-
lungen zu bringen. Der EinfluBnahme politischer Machttrager war jedoch auf
diese Weise nicht beizukommen, und Minderheitenmeinungen blieben oft auf
der Strecke.

Die neuen sozialen Bewegungen Ende der 60er Jahre brachten auch
Bewegung in die Medienlandschaft. Von den groBen Medien ignoriert,
ausgegrenzt, oft auch stigmatisiert, suchten sie nach eigenen Formen der
Information. Es entstanden Alternativzeitungen und -zeitschriften, die sich nicht
mehr als allumfassende Informationsorgane verstanden, sondern als themenzen-
trierte, engagierte Publikationen, als Ausdruck einer Gegenkultur. Auch der
Anspruch auf Zugang zum Rundfunk wurde laut. Es entstand eine neue
Radiobewegung, deren Ziel es war, auf lokale und regionale Bediirfnisse

?  Bert Brecht: Der Rundfunk als Kommunikationsapparat. In: Gesammelte Werke, Bd. 21 (Schriften
1914-1933). Frankfurt 1992, S. 553
*  Franz Richard Reiter: Als Radiohéren gefahrlich war. In: Medien Journal 1/1993, Salzburg, S, 2-7
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zugeschnittenes Radio zu machen und dabei die Betroffenen selbst zu Wort
kommen zu lassen. Mit selbstgebauten Sendern begann man engagierte Programme
auszustrahlen. Von Behdrdenseite postwendend verboten, wuchs die "Piratenradio-
szene" rasch. ’

Eine der ersten Gruppen, die sich im Rahmen der 68er-Studentenbewegung
einen legalen Platz im Frequenzspektrum erkampfte, war die Studentenschaft
in Ljubljana.

Parallel zu den Radioinitiativen der neuen sozialen Bewegungen begannen
auch kommerzielle Gesellschaften, an den staatlichen Rundfunkmonopolen zu
riitteln. Den Klagen kommerzieller und anderer Monopolanfechter wurde vom
Europaischen Gerichtshof fiir Menschenrechte unter Berufung auf den Artikel 10
der Europdischen Menschenrechtskonventionen stattgegeben. Das Recht auf
Informationsfreiheit schlieBe nicht nur das Recht auf den Empfang, sondern auch
das Recht auf die Verbreitung von Information mit ein, argumentierten die Richter.
In den meisten westeuropiischen Lindem fiel das Rundfunkmonopol in den 70er
Jahren oder zu Beginn der 80er Jahre.

"Der Rundfunk muf den Austausch ermdoglichen. Er allein kann
die grofen Gespriche der Branchen und Konsumenten tiber die
Normung der Gebrauchsgegenstinde veranstalten, die Debatten
iiber Erhéhung der Brotpreise, die Dispute der Kommunen.
Sollten Sie dies fiir utopisch halten, so bitte ich Sie, dariiber
nachzudenken, warum es utopisch ist."
(BERT BRECHT 1932)

Ein Blick iiber den Gartenzaun

Der Fall der Monopole schuf nur die Grundvoraussetzung fiir eine Neugestaltung
der Rundfunklandschaft. Die Frage nach dem Wie wurde in den verschiedenen
Lindern unterschiedlich gehandhabt. Doch stellt sie sich tiberall gleich: Konnen
und sollen neue kommerzielle Monopole verhindert werden? Wie kann in einem
dualen, d. h. staatlichen und privaten, Rundfunksystem der Zugang des Biirgers
zum Medium gewihrleistet werden? Die Tréger der Biirgerradiobewegungen
reklamierten einen dritten Sektor fiir sich, den privaten nichtkommerziellen, den
der unabhingigen Lokalradios.

In Italien gab es nach dem Fall des Monopols keine gesetzliche Regelung.
Sender schossen wie Pilze nach dem Regen aus dem Boden. Im Ather herrschte
das Recht des Stirkeren, was zur Herausbildung neuer kommerzieller Monopole
fiihrte. Die Auswirkungen sind nicht zuletzt am Ausgang der letzten Wahlen
abzulesen. Trotzdem konnten sich in Nischen unabhéngige lokale Radiostationen
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halten. Ein Beispiel dafiir ist der Sender "Onde Furlane" in Udine. Seit iiber 20
Jahren sendet "Onde Furlane” in den in der Region vertretenen Sprachen
Friulianisch, Italienisch und Slowenisch. Das Radio ist gleichzeitig Kristallisa-
tionspunkt fiir Kulturinitiativen und organisiert zusammen mit diesen Veranstal-
tungen wie Konzerte, Lesungen, Theaterauffiihrungen und Kindernachmittage.
Der Sender war maBgeblich am Zustandekommen einer Petition an die Regierung
in Rom beteiligt, die Forderungen nach groBerer regionaler Autonomic und
konkrete Vorschlige fiir Verbesserungen in der Region enthielt. Radio "Onde
Furlane" ist Teil der sozialen und kulturellen Bewegung in Friaul, versteht sich
aber nicht als deren Sprachrohr. Viel mehr will es ein Forum, ein Marktplatz
der Ideen sein, auf dem regional wichtige Themen behandelt werden, Sein
Engagement fiir Regionalsprachen und seine Verbindung mit den sozialen und
kulturellen Initiativen der Region haben ihm einen Platz im Frequenzsprektrum
gesichert. Damit haben sich die Betreiber von "Onde Furlane" Bereiche erschlos-
sen, die weder von der staatlichen RAI noch von den kommerziellen Sendern
abgedeckt werden. Italien hat als Staat mit starker zentralistischer Tradition seine
Minderheiten stiefmiitterlich behandelt und auch ihren Sprachen im 6ffentlichen
Leben kaum Platz eingeriumt.

Die franzésische Regierung hat von Anfang an cine Regelung getroffen,
die eine Dreiteilung des FM-Bandes vorsieht: Neben dem offentlich-rechtlichen
und dem kommerziellen Sektor wurde auch ein nicht-kommerzieller privater
verankert. Die Bestimmungen gewiihren diesen Sendern nicht nur ein Recht auf
Existenz, sondem sorgen auch fiir die Absicherung ihres Betriebes. Alle
kommerziellen Sender sind verpflichtet, einen bestimmiten Promillesatz ihres
Werbeumsatzes in einen Fonds einzuzahlen, aus dem den nicht-kommerziellen
Sendern ein ZuschuB gewihrt wird. Hinter diesen Regelungen stechen zwei
Uberlegungen. Einerseits tibernchmen die nicht-kommerziellen Sender gesell-
schaftliche Aufgaben in den Bereichen Kultur, Bildung und Soziales, die von
den staatlichen Rundfunkprogrammen nur ungeniigend oder gar nicht wahrge-
nommen werden konnen. Andererseits verkleinert sich durch die Existenz der
Nichtkommerziellen der Konkurrenzdruck auf dem Werbemarkt, indem den
nichtkommerziellen Radios ermdglicht wird, ohne Werbung auszukommen, Das
bedeutet aber auch, daB diese ein groBeres Maly an Unabhéngigkeit erreichen
konnen.

In Frankreich ist auf der Grundlage dieser Regelung eine groBe Zahl
nichtkommerzieller Stationen verschiedenster Ausrichtungen entstanden: universi-
tdre Radios, Lokalradios und Sender, die ihre Programme in den Sprachen der
Migranten ausstrahlen. Vor allem unter den universitdren Sendern gibt es solche,
die sich auch als Experimentierfeld im Medienbereich verstehen und konventio-
nelle Darstellungsformen in Frage stellen. So versuchen sie z. B. die iiblichen
Nachrichtenprogramme durch Presseschauen oder durch Diskussionen der
aktuellen Tagesthemen mit Horerbeteiligung zu ersetzen. Direkte Telefonate mit
befreundeten Radios in anderen Lindern ersetzen dic iiblichen Korrespondenten-
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léenchtc. Es ist fester l}eslandlcll der l’_rog‘r‘ammclnichtkumrnerz.ieller freier Radi
ruppen von Interessierten das Studio fiir bestimmte Sendungen zu iib 0s,
Oft werden Musikprogramme von Liebhabern bestimmter Musiks“ merlassen,
zusammengestellt und kommentiert. Einerseits verfiigen diese Krcisrz-. se{:gs?‘::bst
Tonmaterial und das notige Wissen, andererseits wird das Studio zu ein?r
Treffpunkt, der auch immer wieder neue Horer und Programm-Macher anzich;:
kfmn. In manchcq der freien Radios hab-(.-:n Schiilergruppen als Programmgestalter
einen fixen Platz im Programmschema iibernommen. Das Prinzip, da8 ein groBer
Teil des Programms sowohl bei den universitiren als auch bei den lokalen Radios
von Interessierten fiir Interessierte gemacht wird, verleiht Vielfalt, stellt aber auch
grofe organisatorische Anforderungen an die Betreiber der Sender, die die
RegelmiBigkeit gewihrleisten miissen.

Auch die Schweiz hat sich zu einem System ausgleichender Forderung
entschlossen, das nichtkommerzielle Lokalradios begiinstigt, besonders solche,
die in schwer zu versorgenden Bergregionen tétig sind. In den skandinavischen
Lindern und in GroBbritannien gibt es sowohl universitare Radiostationen als
auch sogenannte Nachbarschafts- oder Community-Radios, die von der Struktur
her den Lokalradios dhnlich sind.

In den Lindern, die sich zu einer Forderung eines nichtkommerziellen Sektors
entschlossen haben, hat sich eine Rundfunkkultur entwickelt, die entscheidend
zur Vielfalt beitragt. Staatlicher und kommerzieller privater Rundfunk befinden
sich in einer Konkurrenz auf dem Werbemarkt, d. h. in einer Konkurrenz um
Reichweiten, Horerzahlen und Einschaltquoten. In diesem Wettlauf geht es darum,
ein "Massenprogramm" zu produzieren, das cine moglichst breite Akzeptanz
erreicht.

Dabei bleiben Interessen von gesellschaftlichen, sprachlichen und kulturellen
Minderheiten auf der Strecke, auch die Interessen des weniger zahlungskraftigen
Publikums werden zweitrangig. Wenn iiberhaupt, so werden nur zu "schlechten”
Sendezeiten Programme fiir diese Gruppen gemacht. Lokales Radio ist auf dem
grofen, international ausgerichteten Werbemarkt schon wegen seiner geringen
Reichweite chancenlos. Die Lokalradioszene ist in ihrer Ausrichtung zu den
Utopien der Anfange des Mediums Radio zuriickgekehrt und sucht nach Formen,
die das Medium aus der Rolle des Distributionsapparates befreien und den Horer
su einem aktiven Gestalter werden lassen. In der Praxis haben diese Sender oft
mit wirtschaftlichen, organisatorischen und technischen Schwierigkeiten zu
kimpfen, die auch durch Enthusiasmus und Engagement nicht wettgemacht werden
konnen.

Die in den unabhiingigen Radios entwickelten Formen der Horerbeteiligung
haben auch ihre Auswirkungen auf den staatlichen und kommerziellen Rundfunk.
Wihrend zu den Anfangszeiten Wunschkonzerte die einzige Moglichkeit waren,
"den cigenen Namen auch einmal am Radio zu horen", gibt es heute eine ganze
Reihe von Programmen, in denen Horer aufgefordert werden, sich durch
Telefonanruf zu beteiligen. Sicher ist diese Form der Beteiligung eine, wo dem
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Hérer doch nur die Statistenrolle bleibt. Er kann im besten Fall seine Meinung
vertreten, nicht aber auf die Gestaltung der Sendung Einflu nehmen.

Wie sieht es in Osterreich aus

Osterreich war das letzte westeuropdische Land, in dem 1993 durch einen
Entscheid des Europaischen Gerichtshofes fiir Menschenrechte das Rundfunk-
monopol aufgehoben wurde. In der Folge wurde vom Nationalrat ein Privat-
radiogesetz beschlossen, das pro Bundesland nur eine einzige regionale
Sendelizenz vorsieht. Bei der Lizenzvergabe wurden nur solche Anbietergesell-
schaften beriicksichtigt, die sich aus regionalen Tageszeitungen, Zeitschriften,
Verlagen und finanzkréftigen Unternehmen zusammensetzen. Bei der Neuordnung
des Rundfunkwesens scheinen parteipolitische Uberlegungen und das Krifte-
verhiltnis in Bezug zu den Mediengiganten ausschlaggebend gewesen zu sein.
Medienpolitische Uberlegungen sind dabei auf der Strecke geblicben, obwohl
man iber Erfahrungen aus anderen europiischen Lindern verfiigt. In ver-
schiedenen Dokumenten legen Europarat und Europiische Union einen Standard
fest, der den Staat als Garanten von Meinungsvielfalt und Pluralismus in den
Medien sieht, und verlangt, daB dem ProzeB der Medienkonzentration Einhalt
geboten wird. Das sterreichische Privatradiogesetz steht im Widerspruch dazu,
denn es sichert in seinen Auswirkungen die Vormachtstellung der groBen
Printmedien auch auf dem Rundfunksektor. AuBerdem sieht es keine Garantien
fiir einen nichtkommerziellen Bereich vor. Die fiir die Lizenzvergabe bestimmten
Kritierien benachteiligen Bewerber, die auf assoziativer Grundlage biirgernahen
Rundfunk betreiben wollen.

Das Osterreichische Privatradiogesetz wurde von Bewerbern, die bei der
Linzenzvergabe nicht beriicksichtigt worden sind, beeinsprucht. Der Oberste
Gerichtshof hat die Lizenzvergabe suspendiert und wird dariiber entscheiden,
ob das Gesetz dem Recht auf Informationsfreiheit entspricht. Durch die
Beeinspruchung wird die derzeitige Situation des 6ffentlich-rechtlichen Monopols
zwar noch einige Zeit weiterdauern, es bestehen aber doch Hoffnungen, daB man
zu einer besseren gesetzlichen Regelung finden wird.

Rundfunk fiir Kinder und Jugendliche

Bereits in den 20er Jahren wurden im Rundfunk regelmiBig Kindersendungen
gestaltet. Seither hat der Rundfunk cinen groen Funktions- und Nutzungswandel
durchgemacht.” Die ersten Kindersendungen dienten eher als Fiillstoff in Frauen-
und Familienmagazinen und richteten sich vor allem an die Jiingsten. Die
Wortprogramme des Rundfunks — und dazu gehérten Kindersendungen —

*  Vgl. Horst Heidtmann: Kindermedien. Stuttgart 1992
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orientierten sich in seiner Anfangszeit am geschricbenen Wort. Es wurden kurze
Geschichten erzihlt und Gedichte vorgetragen. Viele der ersten Kinderprogramme
hatten Seriencharakter und erschienen dann auch in Buchform. Spiter erginzten
Mirchen und Kasperlstiicke in”Horspielform, aber auch Jugendhorspiele das
Programm. Neben der Unterhaltung erhoben die Gestalter in ihren Kinder- und
Jugendprogrammen immer auch einen starken erzieherischen und belehrenden
Anspruch. Parallel zu diesen Programmen wurde Ende der 20er Jahre der Schul-
funk als Beigabe zum Schulunterricht eingefiihrt. Bis in die 60er Jahre wurde
das Schulfunkkonzept, das eine Vert iefung und Illustration des Unterrichts
anstrebte, beibehalten.

In den 50er Jahren horte die Hilfte aller Kinder unter 14 Jahren fast tiglich
den Kinderfunk, der nicht nur aus langeren Kindersendungen bestand, sondemn
auch aus dem tiglichen "Betthupferl”. Mit der wachsenden Verbreitung des
Fernsehens in den 60er Jahren verlor das Radio nach und nach seine bisherigen
Funktionen, so auch der Kinder- und Jugend funk. Erhebungen in den 70er Jahren
ergaben, daB eigentlich nur mehr Vorschulkinder den intentionalen Kinderfunk
héren. Fiir die dlteren ist der Rundfunk wie fiir ihre Eltern zu einem Begleitme-
dium geworden. Nicht wenige héren "nebenbei” Radio, wenn sie Aufgaben
schreiben, lesen oder spielen. Dabei verlieren Wortbeitriage an Bedeutung. Ein
durchgehender Musikteppich mit kurzen, nicht linger als zwei Minuten dauemnden
Wortbeitrdgen riickt in den Mittelpunkt des Programmangebots. "Mainstream-
programme" mit Musik, die ein breites Publikum anspricht, oder zumindest nicht
als irritierend empfunden wird, werden auch von Kindemn und Jugendlichen gehort.
Obwohl Kinder und Jugendliche als wichtige Adressaten von Werbung entdeckt
wurden, gelten Programme fiir sie als Minderheitenprogramme und finden in
den groBen Medien wenig Beachtung,.

Es gibt auch andere Erfahrungen. Der bifentlich-rechtliche Schweizer
Rundfunk hat einc eigene ritoromanische Redaktion, die ein ganzldgiges
Programm gestaltet. Als einziges Medium in der Regionalsprache hilt sie an
Wortbeitrigen fest. Seit einiger Zeit gelingt es ihr wieder, Jugendliche anzu-
sprechen. Ausgehend davon, daB sich viele Eltern am Abend hinter den
Fernsehschirm zuriickziehen und Heranwachsende nicht unbedingt Lust haben,
im Familienkreis das Hauptabendprogramm zu konsumieren, hat das ratoromani-
sche Radio an einigen Abenden in der Woche das Studio Jugend- und Schiiler-
gruppen zur Verfigung gestellt, Sie gestalten ein eigenes Programm bestehend
aus Musik- und Wortbeitréigen. Ihre Sendungen erfreuen sich unter Jugendlichen
groBer Beliebtheit.

Bekannt sind auch die Kinder- und Jugendsendungen von "Radio Dreieck-
land", einem nichtkommerziellen Regionalsender, der im Dreildndereck Schweiz-
Deutschland-Frankreich sendet. "Radio Dreieckland" war ciner der ersten
Piratensender in Europa. Seit langem sftnen dic Betreiber, so wie andere freie
Radios, ihr Studio auch fiir Kinder und Jugendliche und lassen si¢ das Medium
durch dic Gestaltung eigener Beitrige und die Mithilfe bei der Technik erfahren.
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Minderheitenprogramme, und das sind Kinder- und Jugendprogramme
zweifellos, werden in den auf ein breites Publikum ausgerichteten Medien
zunchmend an den Rand gedringt. In seinem Bericht iiber Medienkonzentration
und Meinungsvielfalt® stellte das Europiische Parlament fest, da im Wettkampf
um hohe Einschaltquoten "die Interessen gesellschaftlicher und kultureller
Minderheiten vernachlissigt zu werden drohen”, und es fordert, "der Medienkon-
zentration in den audiovisuellen Medien auch durch positive Mafinahmen
zugunsten von kleineren und mittleren Unternehmen (privater und offentlicher)
sowie nichtkommerziellen entgegenzuwirken, etwa durch Férderung von Ko-
operationen, damit sich nicht nur die grofen Medienkonzerne behaupten konnen'".

Wiirden diese Empfehlungen ernst genommen, konnte das FM-Band Kiinftig
um einige Farbtupfer bereichert werden.

#  Brigitte Busch ist Journalistin und Menschenrechtsaktivistin, Karawankenblickstrafie
215, 9020 Klagenfurt

"Der Zusammenstof verschiedener Standpunkte, diese potentiell
gropfte Attraktivitiit, die ein Programim nur haben kann, findet
50 gut wie nicht statt. An seine Stelle sind Unverbindlichkeit
und Seichtheit getreten: Woran arbeiten Sie zur Zeit, welches
sind Ihre Hobbys, haben Sie einen Musikwunsch?"
(JUREK BECKER 1995)

Europiisches Parlament, Sitzungsdokumente A3-0153/92
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Radio Internacional para la Paz
Radio For Peace International (RFPI)

= eine nichtkommerzielle weltweite Kurzwellen-Radiostation

= sendet tiglich 24 Stunden, 7 Tage die Woche

m verbreitet unbeachtete Informationen, stellt neue Konzepte vor und arbeitet
an globalen Lisungen

m erhilt regelmiBig Programme von iber 40 Organisationen und Ein-
zelpersonen '

= informiert taglich iiber die Vereinten Nationen

= sendet in Englisch und Spanisch

Die Sendestation befindet sich auf dem Campus der Friedens-Universitét
(Universidad para la paz) in Costa Rica, einer Griindung der Vereinten Nationen.
RFPI ist ein Projekt der University of Global Education/Earth Communications
(Oregon/USA) und der Friedens-Universitat.

"Unser Ziel ist es, Weltnachrichten zu Orten zu bringen, wohin sie sonst nicht
gelangen konnen. Eine andere Rolle ist es, fir diejenigen zu senden, dic viele
Nachrichtenquellen haben, in denen aber bestimmte Themen einfach nicht behandelt
werden" (JAMES LATHAM, Station Manager).

Feminist International Radio Endeavour (FIRE)

Im Rahmen von RFPI sendet FIRE tiglich eine Stunde in Englisch und eine in
Spanisch Stimmen der Frauen aus der ganzen Welt zu Themen wie Frauenrechte,
Umwelt, Militarimus und Rassismus, Erziehung, Sexualitdt, Kultur ... Viele
internationale Frauenorganisationen arbeiten an diesem Sender mit.

Frequenzen:

41 Meter: 7375 MHz AM 21h-8h

31 Meter: 9.400 MHz  USB 24 Stunden
19 Meter:  15.030 MHz AM 24 Stunden
13 Meter:  21.465 MHz  USB 12h-4h

Adresse:

Radio For Peace International

P.O. Box 88, Santa Ana, Costa Rica

Telephon: ++506/249-1821 — Fax: ++506/249-1095
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"... so watch your voice, young white one, we now have a choice to
correct your tongue."

Nach zweihundert Jahren weiBer Medien in Australien auch die schwarze Stimme
offentlich zu erheben und dadurch das Bild des eigenen Volkes in der australischen
Gesellschaft zu revidieren — das ist einer der vielen guten Griinden fiir Australiens
Aboriginals gewesen, sich das Radio nutzbar zu machen.

Seit 1923 gibt es in Australien regelmasige Radioprogramme, erst 1976 wurde
die erste Aboriginal-Sendung ausgestrahlt, Heute gibt es am ganzen Kontinent sechs
Radiostationen, die im Besitz von Aboriginal Kooperativen sind und von diesen auch
betrieben werden. Von den urspriinglich 250 verschiedenen Aboriginal-Sprachen sind
heute weniger als 90 noch im Gebrauch. Radio ist das Medium der Stimme. Sprachen,
fiir die es keine verbindliche Notation gibt, finden via Radio Sprecher und Zuhorer
— zum Beispiel rund um Alice Springs, bei CAAMA. |

CAAMA (Central Australian Aboriginal Media Association) besitzt neben

Fernsehsender, Video- und Tonstudio, Kunsthandwerk-Galerien auch die Radio-Station [
"8kin fm", dic Sendungen in sieben Aboriginal Sprachen und in Englisch produziert. [
Was als Traum einiger Idealisten am FuBe der pittoresken Macdonell Berge und mit
technischer Unterstiitzung durch die staatliche ABC begann, ist heute, nach fiinfzehn
Jahren, das bedeutendste lokale Medienuntemehmen in Alice Springs und Umgebung.
'Lokal' ist dabei nicht in europdischen Dimensionen zu verstehen: die Sendungen
von "8kin fm" und von "Imparja TV" sind in einem Gebiet zu héren, das flachenmaBig
der GroBe der Europdischen Union entspricht. In Europa bevdlkern dieses Gebiet
rund 350 Millionen Menschen, in Australien sind es rund 5,6 Millionen.

"8kin fm" ist mit seinen Horerinnen und Hérern im Busch auf ganz besondere
Art verbunden. Vier groBere Aboriginal Gemeinden verfiigen tiber eigene Sende-
anlagen, mit denen sie auf der Frequenz von "8kin fin" jederzeit cigene Sendungen
in ihrer jeweiligen Sprache ausstrahlen oder einfach fiir ihre Gemeinde wichtige
Informationen weitergeben kénnen. Das Gebiet dieser Community Stations beschrinkt
sich zundchst auf das Gemeindegebiet. Allerdings iibernimmt "Skin fm” etliche der
Community-Sendungen in das Gesamtprogramm. Diese einfach zu bedienenden Sender
sollen zu einem ganzen Netz ausgebaut werden. Was BERT BRECHT in den dreiBiger
Jahren als Utopie formulierte, daB Radio nicht nur ein Distributionsapparat sein diirfe
fiir die Ideen der Méchtigen, das scheint 60 Jahre spiter im australischen Busch weit
ndher zu sein als in den Metropolen.
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"20 Jahre STUDIO MURZ"

Irgendwie, irgendwann, irgendwo muf} ja das alles
begonnen haben ...

s von Josef RANNER

Niemand, der damals bei der Griindung des Schiiler-Radios dabei war, konnte
ahnen, was daraus wiirde, schon gar nicht, daB es nicht nach einigen Jahren wieder
verschwand und vergessen wurde, sondern immerhin jetzt schon 20 Jahre
ununterbrochen besteht und auch anderswo Nachahmer fand und findet. Doch
davon spiter.

Damals, das war 1975, ging das Schiiler-Radio STUDIO MURZ das erste
Mal auf Sendung. Aber wie kam es dazu? Nun, Medienkunde war fiir mich seit
Beginn meiner Unterrichtstitigkeit (1961) in meinen Fichern Deutsch und Englisch
schon immer ein wichtiges Anliegen, das ich praktisch umzusctzen versuchte.
Den Medienerla des Unterrichtsministeriums gab es erst 1973. Im Deutschbuch
der 5. Klasse (Killinger) fand sich folgende Aufgabe: Die dort abgedruckte Telex-
Nachricht einer Presseagentur war zu einer Zeitungsmeldung umzugestalten und
zusammenzufassen. Das brachte mich 1968 auf den Gedanken, mit der Klasse
ein "Redaktionsspiel" durchzufiihren, das praktisch fiir die Schiiler erlebbar machen
sollte, wic Nachrichten entstehen: Die Klasse wurde in Gruppen ("Ressorts")
geteilt, ein "Chefredakteur" sorgte fiir die Koordination. Jede Gruppe erhielt als
Grundmaterial eine Anzahl "Telexfahnen”, die ich mir von einer Zeitungsredaktion
oder vom ORF besorgte. Bis zu einem bestimmten Zeitpunkt ("Deadline™) gegen
Ende der dafiir vorgesehenen Doppelstunde mubten dann alle Redaktionen mit
ihrer Arbeit fertig sein und eine kurze Nachricht ihrer Sparte auf Band sprechen.
Dieses "Redaktionsspiel" fand so groBen Anklang, daB ich es auch in den folgenden
Jahren und in anderen Klassen durchfiihrte. Ich lud dazu auch wiederholt
Redakteure von Zeitungen und vom OREF ein, die uns fachkundig berieten. Ohne
viel erkliren zu miissen, erkannten die Schiiler, wie schwierig es ist, "objektiv"
und "allumfassend" in einem Massenmedium zu informieren.

Eines Tages war plotzlich die Idec geboren, "echte" Nachrichten und
Reportagen fiir Schiiler und Lehrer unserer Schule zu produzieren. Mit Einver-
stindnis des Direktors wurde die Rundspruchanlage der Schule zum Sender
umfunktioniert. Zuerst von Band und auBerhalb der Schulzeit, spiter auch "live"
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aus unserem Studio im zweiten Stock tibertrug unser "Nah"-Radio die Sendungen
auch wihrend der Unterrichtsstunden in die Klassen, natiirlich nur in jene, wo
Schiiler und Lehrer einverstanden waren.

Von der ersten Sendung im November 1975 an verstand sich das Schiiler-Radio
nicht nur als Informations- oder Unterhaltungsmedium fiir unsere Schule, sondern
als Kommunikationsmedi um, das auch mithelfen sollte, innerschulische Probleme
zu l6sen. Das geschah auch tatsdchlich durch Beitrige wie "Beniitzung des
Schulhofes in der Pause", "Umwcllvcrschmutzung ~in und auBerhalb unserer
Schule", "Schulgemeinschaft", "Rauchen in der Schule" usw. GroBeinsatz fiir
das "Radio in der Schule" gab es jeweils an besonderen Tagen, wie z. B. am
Faschingdienstag: Papierfliegerwettbewerb mit Live-Kommentar und Preisverle;-
hung, oder ein Klassenquiz, wobei die Aufgaben besonders die spezifischen
Eigenheiten des Mediums "Radio" nuizten. Es muBten z. B. manipulierte Stimmen
bekannter Personen (riickwiirts oder mit verschiedenen Geschwindigkeiten
abgespielt) oder Klassen an ihren Pausengeriuschen erkannt werden usw. Alle
Klassen konnten sich beiciligen, Ergebnisse und Preisverleihungen wurden live
tibers Radio bekanntgegeben. :

Inzwischen waren auch die Massenmedién auf unser Horfunkprojekt
aufmerksam geworden, Zeitungen, Radio und Femsehen berichteten iiber STUDIO
MURZ, und ab 1977 wurde es als "Unverbindliche Ubung" als Schulversuch
mit zwei Wochenstunden gefiihrt,

Mit der []hcrsicdlung in ein neues Schulgebiude im Dezember 1979 schien
das "Aus!" fiir STUDIO MURZ, gekommen, denn dort gab es keine Rundspruchan-
lage und also keine Sendemdéglichkeit mehr fiir uns.

1979 war iiberhaupt ein sehr ereignisreiches Jahr fiir STUDIO MURZ: Der
damalige Chefredakteur des Aktuellen Dienstes von Radio Steiermark, Dr. Giinther
Ziesel, lud uns cin, monatlich eine halbe Stunde Sendung fiir das "Aktuelle
Gesprich” zu gestalten. Als erste Sendung (es war librigens die 26. seit der
Grindung des Schiiler-Radios) im ORF Steiermark wurde im Mirz (also noch
VOr unserer chrsicdciung) der Beitrag "Angst", gestaltet vom zwolljahrigen Jorg
Rosegger, ausgestrahlt. Die Schiiler erlebten hier auch gleich die Wirkung ihrer
Sendung, da die Horerinnen und Heérer auf unsere Bitte hin Gelegenheit bekamen,
unmittelbar nach der Sendung im Studio Steiermark anzurufen, um zum Inhalt
oder zur Gestaltung der Sendung ihre Meinung zu #uBern. Das Schiiler-Radio
soll eben keine blofe "Einwegkommunikation" sein. Dieses "Feedback" der Horer
ist uns so wichtig, daB wir seit damals in oder nach fast jeder unserer Sendungen
diese Moglichkeit bieten, Of £ab es da stundenlang ununterbrochen Anrufe; die
jeweiligen Schiilerteams erhielten iiberwiegend Lob, aber auch Kritik, und die
[ir das Beitragsthema kompetenten Giiste im Studio, dic wir eingeladen hatten,
waren begehrte Gesprichspartner fiir die Anrufenden,

Ubrigens: Alle diese Telefonate sind — genauso wie unsere Sendungen —
auf Band in unserem Archiv. Hier sind einige Beispiele:
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O Nach der Sendung "STUDIO MURZ Hormportrit — _

Dr. Kirchschliger" am 15. Oktober 1981 S?l)gtc l:l;c ll-IJ:;f:r:f ;nisdesp"ﬁﬁdem
"Ich wollte Thnen nur sagen, daB mir dieses Interview sehr gut 2?5?1113&3:
Jedenfalls konnten sich die erwachsenen Interviewer daran Ein Bf:i‘sh?t‘
nehmen, wie man jemanden dezent interviewt und so eine lockere Ant\aI::)?t
bekommt." — Oder eine Horerin aus Graz, ebenfalls nach dieser Sendung:
"Ich hab’ mich wahnsinnig iiber den Beitrag der Kinder gefreut ... das wa;-
ganz wunderbar! Vor allem das Interview mit dem Bundesprasidenten! So
viele Biirger und auch ich haben nicht gewuBt, welch schwere Jugend der
Mann gehabt hat. Ja, Kinder, ihr habt es ausgezeichnet gemacht. Ich glaub’,
ich kann euch danken im Namen vicler Horer! Und macht’s so weiter!"

(Q Zur Sendung am 6. Mai 1983 iiber das Freifach "Chorgesang" und einen
Bericht iiber den siebzehnjdhrigen Tennismeister Andreas Fuchs, der damals
die 7. Klasse unserer Schule besuchte, meinte eine Grazer Horerin: "lhre
Sendung war ganz wunderbar. Besonders der Chor hat mir so gut gefallen,
und dann die Reportage iiber den Sportler. Das find’ ich ja ganz enorm,
was der junge Mann alles leistet!" Und welche Beitréige mochte die Horerin
vom Schiiler-Radio STUDIO MURZ horen? "Besonders so aktuelle Sachen,
die mag ich sehr gerne, und dann auch etwas, was man aus den Schulen
ja sonst nicht so sehr hort."

0 Ausfiihrliche Reaktionen erhiclien wir auch auf die Sendung "Semmeringbahn
_ Semmering-Basistunnel" am 4. Mai 1984, in der z. B. ein Horer aus Bruck
an der Mur meinte: "Das ist sehr erfreulich, also ich muB gratulieren, ich
hore das jetzt zum zweiten Mal, diese Sendung, sie ist interessant, und ich
muf nur gratulieren! Es sind andere Sendungen da, die von Erwachsenen
gestaltet werden, die nicht so interessant sind und so horenswert. Vor allem
ist eine fundierte Aussage gegeben."

Besonders viele Anrufe und Diskussionen mit den Horern gab es nach den
Sendungen tiber das Rauchen, iiber Alkoholprobleme, und vor allem zum Thema
Unheimliches — Geister — Spuk", also iiber ¥ -Phiinomene.

Es ist natiirlich nicht moglich, alle Themen hier aufzulisten, die in den 20
Jahren von den Schiilerteams in iiber 170 Sendungen aufgegriffen wurden. Einige
Beispiele (in chronologischer Reihenfolge) mochte ich dennoch nennen:

Schulgemeinschaft (1978), Religionsunterricht (1979), Im Reich der Wetterfrosche
(1979, iiber die Zentralanstalt auf der Hohen Warte), Vierzehnjéhrige Raucher
(1980), Lernprobleme (1980), Pavel Kohout bei Schiilern (1981), Taschengeld
(1981), STUDIO MURZ Hérportrat: Unser Bundesprasident Dr. Kirchschldger
(1981), Schwindeln in der Schule (1982), Wie werden Schiiler durch
Massenmedien beeinfluBt? (1982), Ein Telefonat durchs Weltall (1983, cine
Reportage tiber die Erdefunkstelle Aflenz), Spielpartner Computer (1983), Peter
Rosegger (1983), Z'erscht kum i, und daun di Nega! — Oder? (1984, iiber Probleme
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der Dritten Welt und iiber Entwickl ungshilfe), Scmmcringbalm — Semmeri ng-
Basistunnel (1984), Allerseclen — Was ist eigentlich 'Seele'? (1984), Unheimliches
- Geister — Spuk (1985 und 1989), Warum gibt es soviel Gewalt — was kann
man dagegen tun? (1986), Guaxi und Co. — die miniZib (1986), Europa — Traum
oder Wirklichkeit? (1987), Ich kann nichts sehen — ich kann nur héren und tasten
- (1987, iiber blinde Schiiler), Erdstrahlen — Wiinschelruten — Pendel: Was steckt
dahinter? (1988), Thema Rauchen (1989), Problem Alkohol — Hilfe durch
Selbsthilfe (1989), Small is beautifu] — Leopold Kohr (1989, Exklusivinterview
fiir STUDIO MURZ), Auch Lernen will gelemt sein ... (1989), Zwoa Brettln
— und wie es in Mitteleuropa begann (1990, Reportage iiber das einzigartige
Wintersportmuseum in Miirzzuschlag), Chemie oder Natur — was heilt besser?
(1990), Jugendkriminalitit (1991), Ich kann mich nicht konzentrieren ... (1991,
liber Konzentrationsmiingel, deren Ursachen und deren Abhilfe) usw. usw,

106 -

Daneben gab es noch Sendungen fiir auslindische Radiostationen, z. B. KFEL
in Pueblo (Colorado, USA, 1977), auf englisch fiir Radio Tanzania ("Miirzzuschlag
greets Arusha', 1979), und im Rahmen cines Workshops zusammen mit englischen
Schiilern fiir BBC — Radio Leeds (1980). Beitriige von Schiilern aus England,
Frankreich, Holland und Deutschland wurden (wo notwendig synchronisiert) bei
uns gesendet. Auch fiir "Blue Danube Radio" produzierten wir (gelegentlich
zusammen mit dem "English Club" des BG/BRG Miirzzuschlag), so z. B. "Brahms
and Miirzzuschlag" (1993) — natiitlich ebenfalls auf Englisch.

Preise ...

Bericht iiber STUDIO MURZ), sondern wurde auch mit Preisen bedacht und

fand 6ffentliche Anerkennung:

1977: Hauptpreis des Bundesministeriums fiir Unterricht und Kunst zum Thema
"Schiiler + Medien"

1978: Hauptpreis des "Grofien Gsterreichischen Jugendpreises" der "Ersten”.

1981: Dank und Anerkennung des Landesschulrates

1983 und 1984: Zuerkennung des Preises der Steiermiirkischen Landesregicrung
“fiir besondere journalistische Leistungen auf dem Gebiete der Bericht-
erstattung iiber Probleme der Dritten Welt"

1989: EUROPTIMUS-Preis des Europiischen Erzieherbundes

Minuspunkte?

Diese offentliche Anerkennung motivierte uns sehr fiir unsere Medienarbeit (es
ermoglichte gelegentlich sogar die Anschaffung cines neuen Gerites). Aber gab
¢s in den 20 Jahren des Bestehens von STUDIO MURZ keine negativen Erlebnisse?
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Oh ja, mehr als genug! Auch dic diversen finanziellen Probleme (fiir die sich
schlieBlich doch immer wieder Liosungen fanden) bleiben hier unberiicksichtigt.
Es iiberwiegen letztlich doch die positiven Seiten und es gilt hier, was ich beziiglich
Uberwinden von Schwierigkeiten und Losen von Problemen in einem der Punkte
iiber Sinn und Zweck des Medienprojektes (s. weiter unten!) angefiihrt habe.

STUDIO MURZ ist nicht einmalig und nicht einzigartig!

Seit 1978, dem Jahr unseres ersten Radio-Workshops, ist STUDIO MURZ bemiiht,
die Idee des Schiiler-Radios und sein Know-How an Schiiler und Lehrer anderer
Schulen weiterzugeben. Bis 1995 veranstalteten wir 54 Radio-Workshops (ich
werde darauf noch zuriickkommen, wie so ein Workshop abliuft); nicht nur in
der Steiermark, sondern auch in Niederosterreich, Wien, Kirnten und Salzburg,
sogar im Ausland: in GroBbritannien und in der Slowakei. An vielen Schulen
entstanden daraufhin Schiiler-Radios nach dem Vorbild von STUDIO MURZ,
die mehr oder weniger lang bestanden und mit uns zusammenarbeiteten. Das
erfolgreichste ist wohl das Schiiler-Radio der HS 4 in Spittal an der Drau in
Kiimnten, das der Bezirksmedienreferent und Hauptschullehrer Hans Marizzi betreut.
Erst kiirzlich gab es dariiber Berichte in Zeitschriften und im Fernsehen. Fiir
mich ist es ein Beweis, daf Schiiler-Radio auch ohne mich als beratenden Lehrer
und ohne Miirzzuschlager Gymnasiasten sehr wohl weiterbestehen kann!

Unziihlige Male wurde das Miirzzuschlager Medienprojekt in Vortragen und
auf Seminaren vorgestellt und durch Hor- und Videobeispiele veranschaulicht
— nicht nur in Osterreich, sondern auch im Ausland auf internationalen
Medientagen: in GroBbritannien (z. B. 1990 an der Universitit York auf Einladung
des Europdischen Erzicherbundes/Sektion GB), in Deutschland, in der Schweiz,
in Slowenien. AuBerdem ist STUDIO MURZ in Deutsch- und Englischlehrbiichern
zu finden, so z. B. im Project Resource Book 3 des Lehrwerkes »Meanings into
words«.

Mit STUDIO MURZ befaBte man sich auch auf Universititen: Ein Absolvent
der Universitit Wien — namlich Mag. Horst Griindler — schrieb 1985 seine
Diplomarbeit iiber STUDIO MURZ, und 1987 wurde im Auftrag des
Bundesministeriums fiir Wissenschaft und Forschung eine Studic der Oster-
reichischen Gesellschaft fir Kommunikationsfragen von Dr. Rudolf Renger in
Salzburg verfabt: "Schiiler-Radio STUDIO MURZ - Begleitforschung und
medienpidagogischer Modellversuch '"Medienerziehung/Medienkunde'.

Hat die Mitarbeit bei STUDIO MURZ Auswirkungen auf die spitere
Berufswahl gehabt? Ja, allein bei Studio Steiermark arbeiten derzeit z. B. Wemner
Ranacher als beliebter und wegen seines Konnens sehr geschatzter Moderator,
Martin Tropper als Regieassistent beim Fernsehen, Martin Schuster und Michael
Zenz als Techniker. Jorg Rosegger begann bei Radio Steiermark, war dann aber
jahrelang als Moderator eine grofie Stiitze beim Privatsender "Radio Adria".
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Und wie sieht es jetzt aus?

1991 kam anlaBlich einer Programmreform das "Aus!" fiir unseren Sendeplatz
bei Radio Steiermark. Die Kommunikatoren von STUDIO MURZ standen plitzlich
ohne Medium und damit ohne Rezipienten da. Von urspriinglich 3040 Mitarbeitern
pro Jahr schrumpfte STUDIO MURZ auf 12 Schiilerinnen und Schiiler zusammen,
die aber trotzdem weiter Horfunkbeitrige produzieren wollten in der Hoffnung,
daB sich die schlechten Zeiten fiir das Schiiler-Radio doch wieder wenden kénnten.
Und tatséichlich: Nach einigen kiirzeren Beitréigen (in der Dauer von drei Minuten!),
die in den vergangenen Jahren gelegentlich in Radio Steiermark und in "Blue
Danube Radio" gesendet wurden, liegt unsere Hoffnung beziiglich einer geregelten
Sendezeit nun beim Privatradio. Es kimen da Stationen wie z. B. "Antenne
Steiermark" in Frage.

Obwohl STUDIO MURZ (es heift ja Schiiler-Radio) aus vielerlei Griinden
dem Radio treu bleiben méchte, gibt es nun bei STUDIO MURZ, auch eine Sparte
"Schiiler-Fernsehen". Es er6ffnet sich nimlich die Maglichkeit — nach der
Legalisierung —, im Stadtfernsehkanal des Kabel-TV-Miirz regelméBig zu senden.
Wir sind jedenfalls geriistet und haben dafiir bereits in realitdtsnahen Pro-
besendungen trainiert.

"Medienzentrum Miirz"

Noch eine bedeutsame Neuerung méchte ich erwihnen: Im Schuljahr 1995/96
wird das Schiiler-Radio STUDIO MURZ, als unverbindliche Ubung am BG/BRG
Miirzzuschlag nicht mehr angeboten. Das Studio selbst samt seiner Einrichtung
— ¢s war voll sendetauglich — ging in den Besitz der Schule iiber und wurde
aufgelost. Also: "Ende!" Schiilerinnen und Schiiler dieser sowie anderer Schulen
mdochten jedoch auch weiterhin Beitriige fiir das Schiiler-Radio gestalten, Sendungen
produzieren und an Workshops teilnehmen.

Da gibt es nun folgende Maglichkeit: Es wurde das "Medienzentrum Miirz"
gegrindet, das sich zur Aufgabe gestellt hat, die verschiedensten Medienaktivititen
— vor allem auf dem Gebict der Medicnerziehung — in Miirzzuschlag und
Umgebung zu koordinieren und zu fordern. Ein Teil davon bezieht sich auch
auf STUDIO MURZ bzw., wie es ab jetzt heiBt, "STUDIO MZM". Nach
Beendigung meiner Aktivzeit als AHS-Lehrer bin ich nun als Mitarbeiter dieses
Medienzentrums titig. Auch einige Gerite aus dem chemaligen Studio (allerdings
nicht der Studioraum im BG/BRG Miirzzuschlag) stehen leihweise zur Verfiigung,
Wer sich also fiir die Arbeit im STUDIO MZM interessiert, sei es fiir Schiiler-Radio
Miirz oder fiir Schiiler-Fernsehen Miirz, kann sich beim MEDIENZENTRUM
MURZ anmelden. Dieses wiederum ersucht den Direktor der Schule, das derzeit
stillgelegte Studio zu bestimmten Zeiten mit einem beratenden und verantwortlichen
Lehrer (auch wenn dieser nicht dem Lehrkorper des BG/BRG Miirzzuschlag
angehdrt) beniitzen zu diirfen.
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MEDIENZENTRUM MURZ
z.Hd. Stadtmarketingbiiro Miirzzuschiag
Wieperstr. 4, A-8680 Miirzzuschlag
TEL. 03852-2875 od. -3399 bzw. FAX: dieselben Nummern.

Das MEDIENZENTRUM MURZ hat sich zur Aufgabe gestellt,

o Medienaktivititen verschiedenster Art in Miirzzuschlag und Umgebung zu
fardern und zu koordinieren;

o Moglichkeiten zu bieten, nach der Methode des Selbsterfahrungslernens
("LEARNING BY DOING") in und mit den Medien kreativ zu arbeiten;

o sich zu cinem medienpidagogisch bedeutsamen Treffpunkt fiir verschiedene
Projektgruppen zu entwickeln;

o auf dem Gebiet der Medienpidagogik besonders die Aktivitaten des Horfunk-
projekles ,Schiiler-Radio STUDIO MURZ* zur Umsetzung der Grundsatze der
Medienerziehung in die Praxis zu fordern (Schiilerinnen und Schiiler zahlen
keinen Mitgliedsbeitrag!);

o Weitere Modelle der alternativen Mediennutzung zu fordern, z.B. im Bereich
von Videosystemen und {iber Formen wie regionales und kommunales Fernse-
hen, Radio, Kabelfernsehen;

Workshops, Vortrige, Exkursionen anzubieten und zu unterstiilzen;

Der handwerklich-praktische Teil (Workshops) bezieht sich auf den praktischen
Journalismus in allen klassischen Medien, wie Zeitung, Radio, Fernsehen, aber
auch auf neue Kommunikationstechnologien (,,Neue Medien®) wie z.B. Fax,
Computer usw., und deren Verbreitungswege (Video, Kabelnelz, Satellit ...
“Data High-way").

Weitere Auskiinfte beim Obmann des MEDIENZENTRUM MURZ
OStR. Mag. Josef Ranner, TEL./FAX 03852 2875.

Wie so eine Sendung entsteht ...
(Arbeitsweise des Schiiler-Radios)

Aufmerksame und standige Leser von “ide" erinnern sich bestimmt noch an den
Artikel »Schiiler-Radio<, in welchem ich eine Bilanz dieses Horfunkprojektes
gezogen habe (sonst besorgen Sie sich bitte das Heft 4/1989, "Massenmedien”,
und lesen Sie auf Seite 71ff. nach!). Daher méchte ich mich hier nicht allzusehr
wiederholen, in jenem Artikel sind nimlich genau die Schritte angefihrt, wie
bei uns eine Sendung entsteht. Vielleicht nur soviel: Die Beitrige werden von
der Idee bis zum fertigen Sendeband von den Schiilerinnen und Schiilern selbst
_ nur mit Hilfe eines beratenden Lehrers produziert. Irgendjemand (z. B. aus
dem Kreis der Schiiler — die oft die besten Ideen haben —, der Eltern, der Lehrer,
der Radiohorer usw.) hat eine Idee zu einem Beitrag. Der Vorschlag erfolgt meist
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auf einer Redaktionskonferenz von STUDIO MURZ. Ein Schiiler-Redakteur bzw.
eine Redakteurin erklirt sich bereit, den Beitrag zu iibernehmen und sucht sich
nun Mitarbeiter fiir das Team: Reporter, Sprecher, Techniker, einen beratenden
Lehrer bzw. eine beratende Lehrerin. Es werden Termine vereinbart, und mit
der Produktion des Beitrags (der dann hoffentlich auch fertig wird — keineswegs
cine Sclbstverstindlichkeit!) wird nach entsprechender Vorbereitung begonnen.

Vom Sinn und Nutzen dieses Projektes

Bereits in der ersten, im April 1978 erschienenen Nummer des — leider aus
Zeitmangel zu inkonsequent weitergefiihrten — Mitteilungsblattes zum Horfunk-
projekt, néimlich des "STUDIO MURZ MITSCHNITTS" und spiter in verschie-
denen Vortragsunterlagen habe ich grundlegende Punkte angefiihrt.

Sie sind eigentlich bis heute giiltig und miissen nur unwesentlich erginzt
werden. Es zeigt sich, daB dieses Projekt weite und wesentliche Bereiche in der
Personlichkeitsentwicklung eines jungen Menschen erfaBt und viel mehr ist als
bloB "Radio machen". Es gibt da einige Punkte, die im Laufe der Zeit eher an
Bedeutung gewonnen haben ...

* Ziel des Medienprojektes ist die praktische Durchfiihrung aller im Medienerlal
des Bundesministeriums fiir Unterricht und Kunst geforderten Bereiche, die
Erfiillung des Deutschlehrplans mit dem Lemziel Kommunikation sowie die
Erfiillung des Lehrplans fiir die unverbindliche Ubung "Medienkunde" am
Beispiel Horfunk.

* Einsicht in die Struktur, Gestaltung und Moglichkeiten von Medien.

* Erkennen der Grenzen und Moglichkeiten einzelner Medien am Beispiel Horfunk
und aus der Erfahrung deren Beherrschung durch kritische Distanz.

* Beféhigung des Schiilers, sich der Medien sinnvoll zu bedienen, ihren Konsum
nicht als Selbstzweck anzusehen, sondern verantwortungsbewuft in sein Leben
einzuordnen und aktiv an ihrer Gestaltung mitzuwirken.

* Fahigkeit zu kreativem Arbeiten mit Medien; Forderung der Phantasie.

* Fihigkeit, vor dem Mikrofon ungezwungen und frei zu sprechen.

* Teamerfahrung: Die Beitridge werden in einem Team zusammen mit einem
beratenden Lehrer gestaltet (arbeitsteiliger Gruppenunterricht). Jeder iibernimmt
bestimmte Aufgaben und eine bestimmte Verantwortung in der Gruppe; er
lernt mit anderen zusammenzuarbeiten und seine Ideen und Meinungen auf
demokratische Weise in die Gruppe einzubringen (auch der beratende Lehrer,
der seine Funktion ausdriicklich als "Berater" und nicht als dominierender
"Teamchef" verstehen soll!), dadurch wird eine Erziehung zu Toleranz und
Gesprichsbereitschaft gegeniiber Andersdenkenden moglich.

* Ganz wichtig: Schiiler lernen die Kunst des richtigen "Zuhorens", das teilnahms-
volle Eingehen auf andere: Hier wird Medienerziehung wesentlich als Teil
der Kommunikationserzichung verstanden, als Grundlage zum partnerzentrierten
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Gesprich, als Forderung des Einfihlungsvermogens.

Forderung der sprachlichen Ausdrucksfahigkeit; Inhalt und Form der Aussage
miissen sorgfillig iiberlegt und mediengerecht formuliert werden.
Passende, situationsgerechte (= kommunikativ positive) Gesprichsfiihrung
mit Erwachsenen (ganz gleich, in welcher Position).

Rasche Reaktionsfihigkeit; dic Kunst zu improvisieren.

Der Schiiler lernt, sich seine Zeit genau einzuteilen und eine einmal begonnene
Arbeit konsequent bis zum erfolgreichen Ende mit groBter Sorgfalt und
Genauigkeit auszufiihren (sonst entsteht eben nie ¢in sendereifer Beitrag!).
Fiir das Projekt sind Selbsttitigkeit und Initiative des Schiilers wesentliche
Voraussetzungen. _

Die stiindige Herausforderung zum Uberwinden von Schwierigkeiten aller Art
— es gelingl bei weitem nicht alles! Oft folgl ¢in MiBerfolg nach dem anderen.
Das ertragen zu lernen, ohne deswegen gleich aufzugeben, bedingt eine
durchwegs hohere "Frustrationsgrenze" (vor allem beim beratenden Lehrer!).
Stirkung des Selbstvertrauens, Hebung des Selbstwertgefiihls — dadurch positive
Auswirkung auf dic Entwicklung des jungen Menschen und auf die Bewiltigung
von Schwierigkeiten in der Schule und in seiner privaten Umwellt.
Erfahrung, daB durch die Arbeit einer Minderheit ein breitgestreuter Kommunika-
tionsprozeB ausgeldst und mitunter auch gesteuert werden kann.

Kein bloBes Rollenspiel (wie bei fast allen bisherigen medienkundlichen
Ubungen) oder eine aus der Erwachsenenwelt iibernommene elektronische
Medientiitigkeit als Selbstzweck, sondem an eine Zielgruppe gerichtete Botschafl
_ an Schiiler, Eltern, Lehrer, Offentlichkeit — mit der Absicht, problemorientierte
Gespriiche auszuldsen.

* Erfahrung der "offenen Kommunikation" als Mittel der Problemlésung.
Forderung der Schulgemeinschaft durch Betonen der Zusammenarbeit zwischen
Schiilern — Eltern — Lehrern,

Verbesserung (Vermenschlichung) des Umfeldes, in dem wir leben durch
Beseitigung von MiBversténdnissen, Unzulinglichkeiten usw.; d. h. fallweise
wird eine positive Verinderung herbeigefiihrt.

Einbezichung anderer Schulgemeinschaften des In- und Auslandes durch
Mitarbeit beim internationalen Schiiler-Radio und Austausch von Beitrigen.
AnstoB, sich mit der eigenen Situation, der Umgebung auseinanderzusetzen,
"Betroffenheit" auszuldsen.

Sensibilisierung der Schiiler fiir die Anlicgen und Sorgen ihrer Mitschiiler
— Mitmenschen!) durch eingehende Beschiftigung und altersgeméiBe Darstellung
cines Themas im lebendigen — und im Vergleich zu anderen Medien
unmittelbareren Medium Horfunk.

Das von Menschen gesprochene Wort — mit all seinen kreativen Moglichkeiten
— steht im Mittelpunkt.

Wesentliche Methode dieses Projektes ist das Selbsterfahrungslernen ("Learning
by doing").
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Es wiire nun nicht nur personliches Wunschdenken ...

-~ eine Leserin/einen Leser dieses Artikels auf den Geschmack zu bringen, ebenfalls
bei einem Schiiler-Radio mitzumachen! Nach wic vor gelten die Anregungen,
die ich im oben erwihnten Artikel (im "ide" Heft 4/1989, S. 79f1.) beziiglich
der Umsetzung des Projektes im praktischen Schulalltag — besonders im
Deutschunterricht — gegeben habe. Vielleicht noch eine Ergdnzung bzw. Erliuterung
zu meinen Angeboten:

O Vortrag

Das ist eine Méglichkeit, die am einfachsten zu realisieren ist: Ich komme auf
Einladung, wohin immer es gewiinscht wird und versuche in etwa 90 Minuten
(auf Wunsch kiirzer oder linger) alles Wissenswerte iiber das Schiiler-Radio zu
vermitteln. Dazu zeige ich Videoclips aus der Geschichte des Schiiler-Radios,
und wie die Schiilerinnen und Schiiler im Studio arbeiten. Natiirlich gibt es auch
Hérbeispiele unserer Sendungen von der Kassette. Auf Wunsch gebe ich auch
cine Zusammenfassung von den beiden anderen Projekten, die am BG/BRG
Miirzzuschlag entweder gegriindet oder weiterentwickelt wurden: "English Club"
(seit 1964) und "A.E.D.E.-FAX-Project" (seit 1992).

O Schiiler-Radio-Seminar bzw. "Workshop fiir Lehrer und Schiiler”

Das ist natiirlich der beste Weg, um dieses Medienprojekt auch praktisch
kennenzulernen und selbst ein weni £ "Radio-Luft" zu schnuppern. Ich komme
entweder allein oder mit einem Schiilerteam ("Team-Teaching") und auf Wunsch
auch mit einem Fachmann vom ORF. Es werden — falls nicht an Ort und Stelle
vorhanden — die fiir den Workshop nétigen Gerite (z. B. Mischpulte usw. fiir
zwei Teams) mitgebracht. Teilnehmer (begrenzte Anzahl!) kénnen entweder nur

Lehrer oder — bei weitem bevorzugt — Schiiler und Lehrer sein, die im Laufe

dieses Workshops erfahren (eben durch "Leaming by doing"), wie ein Radiobeitrag

cnisteht. Hier gibt es verschiedene Varianten:

— Steht nur ein Tag zur Verfiigung, so werden nach einer kurzen Vorstellung
des Projektes STUDIO MURZ die Teams eingeteilt und in einer Redaktions-
konferenz der Workshopteilnehmer die Aufgaben innerhalb der Teams verteilt
(Redakteure, Reporter, Moderatoren, Techniker ...). Bis zum Nachmittag sollen
dann Kurzbeitrige gestaltet werden, wobei die STUDIO MURZ-Mitarbeiter
und ich beratend und helfend zur Seite stehen — die eigentliche Radioarbeit
leisten jedoch die Seminarteilnehmer.

— Stehen mehrere Tage zur Verfiigung (etwa drei), so kann natiirlich viel
ausfiihrlicher auf die einzelnen Schritte bis zum fertigen Beitrag eingegangen
werden, z. B.: Wie bereite ich eine Idee, ein Thema mediengerecht (also Fiir
das Radio) auf? Wie gelingt ein gutes Interview? Was muB ich beim Sprechen
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vor dem Mikrofon beachten? Was ist hinsichtlich der Technik wichtig, damit
ein sendbarer Beitrag entsteht? usw. usw. (Ein genauer ngmmmvo;schla
wird fiir den konkreten Fall dann ausgearbeitet.) B

Zum SchluB ...

Grenzenloses Satelliten-TV, Videotheken an allen Ecken und Enden, "Daten-
Highway" ... und alles vollgestopft mit nicht nur Wertvollem. Es gibt "reale"
und perfekt inszenierte Gewalt, Horror, "Drugs, Sex and Crime" in allen
Variationen. Und das alles "geben" sich unsere "Kids" — beinahe aller Altersstufen
_ stundenlang pro Tag (und in der Nacht), oft ohne Wissen und Billigung
(wirklich?) der Eltern (falls diese noch vollstindig oder iiberhaupt als Erzieher
vorhanden sind) sowie der Lehrer. Was ist zu tun? Verbote oder das Bewahrenwol-
len vor schlechten Medieneinfliissen durch Abschirmung erscheinen sinnlos. Fast
alle Medienangebote (auch solche mit negativen Auswirkungen) sind viel zu
leicht und hinter dem Riicken von Eltern und Erziehern zugénglich. Vielleicht
wire ein Ansatz in der Erziehung zu kritischem Medienkonsum zu finden, das
heiBt, einen inneren Widerstand zu mobilisieren, die Haltung zu stirken: "Ich
muB nicht alles sehen, nicht alles haben, was die Medien mir anbieten ... ich
kann da auch einmal 'Nein' sagen ... Meine Zeit ist kostbar, ich wéhle das fiir
mich Wertvolle ("Was ist das eigentlich?') aus ...". Wesentlich scheint mir auch,
daB die jungen Medienkonsumenten nicht sich selbst iiberlassen und alleingelassen
werden.

Uber etwas sind sich die Fachleute (und nicht nur diese) einig: Medien-
erziehung auf allen Schulstufen (auch in der Erwachsenenbildung!) ist heute bei
dieser rasanten Entwicklung und beinahe "Allgegenwart" der Medien wichtiger
als je zuvor. Das Horfunkprojekt STUDIO MURZ bietet hier eine praktisch
durchfiihrbare Hilfe an, die noch dazu allen Beteiligten Spa macht und Freude
bereitet und wohl als eine der sinnvollsten Freizeitbeschiftigungen Jugendlicher
gelten kann. .

Viele Fragen sind noch offen, die sich auf das Schiiler-Radio allgemein
beziehen oder auf STUDIO MURZ bzw. dessen Nachfolger und die Radio-
Workshops im besonderen.

Fiir weitere Informationen oder Terminvereinbarungen stehe ich gerne zur Verfiigung.
Rufen Sie mich bitte einfach an, schreiben Sie mir oder schicken Sie mir ein Fax!

#  Josef Ranner, "Medienzentrum Miirz" — Schiiler-Radio "Studio Miirz", Steingraben-
strafle 2, A-8680 Miirzzuschlag, Tel./[Fax (03852) 2875
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Werner Ranacher

Gedanken zu STUDIO MURZ
Ein Blick und es war um mich geschehen.

Ich gebe zu, es war nicht journalistische Neugier, die mich 13jéhrigen hinter
die Tiir des geheimnisumwobenen Schiiler-Radios STUDIO MURZ blicken lieB. Es
war die hiibsche blonde Reporterin, die mich cin paar Wochen zuvor zum Thema
Strafen intcrview! hatie. (Ob das Herzklopfen damals wirklich nur von der ungewohnten
Interviewsituation herriihrte?) Um meiner Flamme niher zu sein, meldete ich mich
am Ende der dritten Klasse zum Projektunterricht Schiiler-Radio und beging pleich
meinen ersten Fehler. Ich interviewle meinen Vater. Das lief natiirlich véllig problemlos
und ich konnte gar nicht anders, als Blut zu lecken. Blut, das ich auch heute, iiber
zehn Jahre spiiter, nicht missen mdchte.

Wihrend andere Kinder in meinem Alter Blockflote lernten oder FuBball spielten,
sal ich — sehr zur Besorgnis meiner Eltern — auch bei strahlend schénem Wetter in
der Schule, um im Studio des Schiiler-Radios an irgendwelchen Beitrigen, Reportagen
und Sendungen zu basteln. Eine Leidenschaft halte von mir Besitz ergriffen. Und
wahrend unsere Schulkollegen heimlich auf dem Klo rauchten, rauchten in der STUDIO
MURZ-Redaktion oft unheimlich die Kdpfe. Neben dem "normalen” Schulstred auch
noch einmal im Monat eine 30-miniitige Radio-Sendung zu gestalten, das war schon
eine Herausforderung, Wie durch ein Wunder sind wir immer rechtzeitig fertig
geworden. Manchmal erst in den frithen Morgenstunden des Sendetages, aber danach
fragt ja heute keiner mehr. Nicht einmal unsere enervierten Eltern oder unser beratender
Lehrer Josef "Joe" Ranner, dem ganz sicher oft genug das Joghurt sauer geworden
ist.

Die nichste Liga betrat ich dann nach der 6. Klasse, als ich vom damaligen
Chefredakicuer des ORF Steiermark, Dr. Giinther Ziesel, eingeladen wurde, cin
Ferienvolontariat im Studio Steiermark zu absolviercn. Der beriihmte Sprung ins kalte
Wasser lieB nicht lange auf sich warten: Nach ein paar Kurzbeitriigen saB ich auch
schon als Moderator vor dem Mikrofon eines einstiindigen Nachmittags-Magazins.
Kein Auge habe ich in der Nacht vor meiner ersien Live-Sendung zugemacht, In
den darauffolgenden Jahren standen die Ferienjobs von vornherein fest und nach der
Matura am Gymnasium in Miirzzuschlag wurde ich von der Referatsleiterin des
Familienlunks, Dr. Gudrun Grobelbaver, als freier Mitarbeiter fiir den steirischen
Jugendfunk angeheuert,

Mittlerweile gehe ich schon in mein 9. Jahr als standiger freier Mitarbeiter des
ORF, und wenn auch manchmal der Stre groB und die Freizeit gering ist, ich schiitze
mich gliicklich. Ich glaube nimlich, ciner der wenigen Menschen zu sein, die ihr
Hobby zum Beruf gemacht haben und deren Beruf nach wie vor ihr £réBtes Hobby
ist.

Daf§ mir der Einstieg ins "echte" Radioleben so rasch gegliickt ist, verdanke
ich zweifelsohne dem Schiiler-Radio STUIO MURZ. Dort konnien wir als Kinder
und Jugendliche mit unendlich vielen Netzen unter uns das lemen, was sich Erwachsene
oft recht miihsam aneignen miissen: verschiedene Fragetechniken, aufmerksames
Zuhdren, Eingehen auf den Gespréchspartner, Umgang mit technischen Geriten,
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Teamarbeit, Koordination der eigenen Zeil und vi " :
nur bei der Arbeit als Rundfunkjournalist sehr luil?rlgfc?:::d “:](I)cs Dinge, Qie nicht
Leben an sich. Wer kann denn in der heuti i > sonden im téglichen
, : X 1 gen Zeit noch wirklich zuhs
jenen Experten, dic dafiir bezahlt werden? ren — auBier
] In c.incr Ara der mcdi:'tlcn V":clfall,.die - so meinenl Fachleute — von der Ara
es medialen Chaos abgeldst werden wird, scheint €s mir ungeheuer wichtig, daB
junge Menschen sich von den Medien nicht nur berieseln lassen, sondern da’ls sie
sie tatsdchlich nutzen.

Dazu gehort aber auch ein Wissen um die Vorginge dahinter, um die Mdglichkeiten
der Manipulation. Ein Wissen, daf die mediale Wirklichkeit niemals die Wirklichkeit
sein kann. Und wie kann man so ein Wissen, so ein Verstehen besser erlangen als
durch Selbst-Ausprobieren. "Learning by doing" wiirde unser Anglist Joe jetzt sagen.
Und recht hat er.

Genau aus diesem Grund wiirde ich es fiir mehr als bedauerlich erachten, wenn
die unverbindliche Ubung STUDIO MURZ mit Joes Pensionierung nicht mehr
fortgefiihrt werden konnte. Ein egoistischer Wunsch tibrigens, denn damit ginge auch
ein Stiick meiner Kindheit verloren.

Dem Schiiler-Radio STUDIO MURZ alles Gute.

115

P.S.. Es ist iibrigens nic etwas geworden, aus der blonden Reporterin und mir. Tja.

Martin Tropper
STUDIO MURZ ist:

Das ist die Frage, die sich stellt, wenn man €s — STUDIO MURZ — beschreiben soll.
Ich kann hier sicher nicht die a}lgemeingﬁltige Antwort darauf geben, ich kann aber
beschreiben, was STUDIO MURZ fiir mich ist.

STUDIO MURZ ist: eine "unverbindliche Ubung".

Und trotzdem niemals Schule. Seit ich das STUDIO MURZ im Miirzzuschlager
Gymnasium kenne, wurde es immer als quasi extraterritoriales Gebiet betrachtet;
als ein Ort, an dem man als Schiler oft bis spat in den Abend hinein gerne
nunverbindlich iibte". Und gerade deswegen eine Menge lernte.

STUDIO MURZ ist: angewandte Medienkunde.

Im letzten Jahrzehnt hat die Medienexplosion stattgefunden: unzédhlige Radio- und
Fernsehprogramme brechen iiber uns herein. Um diese Informationsflut richtig nutzen
zu kénnen, mu man verstehen, wie die Medien arbeiten. Und hier setzt eigentlich
cines der Grundprinzipien von STUDIO MURZ an: learning by doing.
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STUDIO MURZ ist: eine einzigartige Gelegenheit.

Als "meine" erste Sendung "im Radio" war, war meine gesamte Verwandtschalt und
Bekannischaft alarmiert; und ich bin mir sicher, jedem von uns STUDIO MURZ'lern
ist es genauso ergangen. Die Moglichkeit, sich via Radio zu artikulieren, ja, etwas
prasentieren zu kénnen, ist eine einzigartige Chance fiir einen Schiiler.

STUDIO MURZ ist: selberg'macht.

Noch eines der "Geheimnisse" hinter STUDIO MURZ: Der beratende Lehrer, Prof.
Ranner, ist immer da, wenn er gebraucht wird — und das eben "nur" beratend, dafiir
aber auch am Sonntag, Das gibt dem STUDIO-MURZIer die Gelegenheit, cinen Beitrag
oder einc ganze Sendung wirklich selber zu machen. Es geht dabei gar nicht so sehr
um die Tatsache, daB auch die Produktionstechnik selberg'macht ist, sondern vor
allem um die Umsetzung einer vagen Idee in einen fertigen Berichl.

STUDIO MURZ ist: personlichkeitsbildend.

Sagt cigentlich alles aus. Das kann soweit gehen, daB einige STUDIO-MURZler —
$0 auch ich — beim Rundfunk gelandet sind; das beabsichtigte Zicl liegt aber sicherlich
darin, dem einzelnen etwas "fiir's Leben" mi!:éugcbcn. Sei es jetzt das Verstindnis
fiir den Mechanismus hinter den Medien, sei es ein gewisses VerantwortungsbewuBtsein,
das man als Sendungsverantwortlicher bekommt, sei es das Arbeiten im Team, das
Umgehen mit der Sprache ..,

Man merkt schon: STUDIO MURZ ist: einmalig.

"Ich hatte niemanden, der mir Geschichten erzdhlte, samtliche
Grofmiitter und Onkel und Tanten waren mir abhanden gekommen,
also habe ich mich hingesetzt, das Radio angemacht und solche Sen-

der gesucht, auf denen geredet wurde. Ich war mit Amundsen im
ewigen Eis und mit der Stadtreporterin bei Taubenziichtervereinen;
ich war dabei, als Max Schmeling in der Berliner Waldbiihne boxte,
zusamnien mit einem Reporter, dessen Stimme ich heute noch, nach
47 Jahren, unter Hunderten erkennen wiirde. Ich erinnere mich an

Radiogeschichten von Jules Verne, an den unglaublichen Tonfall
von Pelz von Felinau, den ich monatelang zu imitieren versuchte.”

(JUREK BECKER 1995)
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"Ich weifd besser als du,

was gut fiir-dich ist!"

Ein Horspiel in 14 Stationen, erarbeitet und

von den Schiilerinnen der 2B-Klasse an der Bug:get:itflt
dungsanstalt fiir Kindergartenpiadagogik in Ried/O(")-

= von Willi SICKINGER

Vorbemerkungen des mitbeteiligten Deutschlehrers

Seit 300 Jahren halt man in der westlichen Kultur das Auge fiir das wesentliche
Organ zur Aufnahme und Verarbeitung von Sinnesreizen. Jedoch ist das Auge
nicht nur das Sinnesorgan, das am ehesten Tduschungen unterliegt, sondern es
hat auch von allen Sinnesorganen die begrenzieste Wahrmehmungsfahigkeit —
namlich zehnmal geringer als die des Ohrs.

JOACHIM-ERNST BERENDT beschreibt in seinem Buch >Ich hore — also bin
ich< (Goldmann) den iiberraschenden Zusammenhang, daB die Dominanz des
Ohrs eine Entsprechung zu Mitgefiihl und Friedfertigkeit hat, hingegen die
Betonung des Auges mit Entzweiung und Aggression verbunden ist.

Die Kernaussage fast aller spirituellen Traditionen — im Westen, Osten, in
Afrika, der Pazifischen Inselwelt und der Arktis — liegt darin, daB die Welt Klang
ist und daB der Weg der Erkenntnis iiber das Ohr geht. Die Wissenschaft, von
der Physik bis zur Biologie, hat erste Beweise fiir diese Theorie erbracht. "Video",
lateinisch, heifit "Ich sehe". Das, in der Tat, maBt sich die Fernseh- und Video-
branche an — sie sagt: Ich sehe. Sie will fiir uns sehen. Jede Fernsehsendung und
jedes Video wollen uns das suggerieren: Ich sehe fiir dich! Was immer zu Aktivitat,
Kreativitit, Sensitivitat des Sehens gehort, geschieht schon auf der Mattscheibe.
Du brauchst es nicht mehr selber zu leisten ...

Wir verlernen das Sehen, wenn wir durchschnittlich tiglich zwei Stunden
vor dem Fernsehapparat verbringen. Umgerechnet sind das fast fiinfzig Tage
im Jahr. Es ist keine Beschiftigung denkbar, die uns nicht, wenn wir ihr fiinfzig
Tage jahrlich nachgehen, aufs tiefste und schwerwiegendste verindert!, so BERENDT.
Seit Jahren beobachte ich an unserer Schule, daB der Videorekorder sehr oft im
Einsatz ist (auch ich verwende ihn) — sei es, um einen Impuls fiir eine neue
Thematik zu geben, sei es, um eine gelungene Theaterauffiihrung im nachhinein
sehen zu konnen, oder auch um einmal eine "Verschnaufstunde" fiir Schiiler wie
Lehrer zu ermdglichen. Aus diesem Grund bemiihe ich mich Jahr fiir Jahr, im
Deutschunterricht mit verschiedenen Horbeispielen einen Ausgleich zur Dominanz
der visuellen Eindriicke zu versuchen.

Ausgangssituation fiir die Gestaltung des im folgenden abgedruckten Horspiels
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war eine Auflistung von "direktiven Interventionen" von seiten der Eltern und
Lehrer, die Jahr fiir Jahr nach dem Motto "Ich wei besser als du, was gut fiir
dich ist" auf Jugendliche niederprasseln, wie z. B. "Solange du deine Fiie unter
meinen Tisch streckst", "Spiter wirst du mir einmal dankbar sein", "Jetzt verstehst
du das noch nicht" usw. Ein weiteres Motiv war die Auseinandersetzung mit
dem Horspiel >Fiinf Mann Menschen< von ERNST JANDL und FRIEDRIKE
MAYROCKER, wodurch die Schiilerinnen Lust bekamen, es doch einmal auch
selbst zu versuchen. Sehr schnell waren in Gruppenarbeiten die einzelnen Szenen
erfunden, mit Musik und Gerduschen untermalt und in einer weiteren Stunde
war der Entwurf im "Kasten", das heifit auf Kassette.

Nach einer Vorsprache im Landesstudio Oberdsterreich hoffte ich, mit meinen
Schiilerinnen einmal einen Blick hinter die Kulissen einer professionellen
Horspiclproduktion werfen zu diirfen und war dann sehr iiberrascht und auch
erfreut, als man uns mitteilte, daB unser "Entwurf" sendefahig sei.

Eine Verbesserung dieses 15 Minuten langen Horspiels unter Anleitung von
professionellen Horspielmachern hiitte mir sehr gut gefallen. Aus Kostengriinden
konnte dieser Wunsch allerdings nicht erfiillt. werden. Bleibt noch zu sagen, da8
der gesamte Text und die Auswahl der Musikbeispiele von den Schiilerinnen
selbst erarbeitet wurde. — Viel SpaB, vor allem beim Horen!

#  Willi Sickinger arbeitet als Lehrer an der Bildungsanstalt fiir Kindergartenpéidagogik
in Ried, Gaisbach 1, 4972 Utzenaich

"Ich weiB besser als du, was gut fir dich ist"”

Am Anfang war das Wort und dann kam ich.
Nimm den Schnuller, trink den Tes,
Auf der Wiese wdchst der Kiee.,
Ich sag di, wer du bist, denn ich wei8 besser als du, was gut fur dich Ist.

1. Station

Gerdusch: Babygeschrei

Baby:  Hilfe, Hifelll Warum hén mich denn keiner??? Ich will noch nicht raus! HILFE!N!

Mutter: Jetzt stell dich nicht so bléd an. Ich weiB besser, was gut fur dich st

Baby:  Na gut. Aber Mami, warum hast du so groBe Augen?

Mutter. Damit ich delne Fehler besser sehen kannl

Baby:  Aber Mami, warum hast du so groBe Ohren?

Mutter. Damit ich deine Hilfeschreie besser hdren kannl

Baby:  Aber Mami, ist das das wirkliche Leben?

Mutter: NatUrlichl Hast du vielleicht gedacht, daB es dir besser geht als all den
anderen???
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2. Station

Kindergarten
Messer, Gabel, Schere, Licht sind fir kleine Kinder nichtii

Kdgin.: Karl-Heinz, nor sofort auf, Kai-Uwe zu verhauen!

Kind: Geh Tante, des interessiert mi doch net!
Kdgin.: Karl-Heinz, ich bitte dich!
Kind: Des geht di auBerdem eh nix anl

Kdgin.: Es 168t sich aber nicht mit melinen padagogischen Grundsatzen vereinbaren.

Kind: Ach gott, des Is Ja mlr wurscht!

Kdgln.: Solite es dir aber nicht sein! Dann nach der Lehre von "JEY DEWEY" kommt
es bel der antiautoritdren Erziehung zum kindlichen Despotismust!!!

Kind: Was is denn des???

Kdgin.: Das verstehst du nichf, Genausowenig. wie du etwas von der Integration
verstehst. Also integriert euch in die Gemelnschalt!l Die Integration Ist ein
andauemnder, schopferischer Prozel, der eine gegenseltige Naherung bewlrkf,
Die Vereinigung ...

Ausland. Kind: TANTEN

Kdgin.: Die Vereinigung ...

Ausland. Kind: TANTEM

Kdgin.: Die Vereinigung ...

Auslénd. Kind: TANTEIN

Kdgin.: Die Vereinigung von einer Vielheit zu elner Ganzheitl

Ausl. Kind: Tantei, ich nix verstehent|

Kdgin.: Die Vereinigung von einer Vielheif zu einer Ganzheitl

Ausland. Kind: Tantel, was du gesagt???

Kdgin.: Halts Maul, Mustafall!

3. Station

Schule
Nicht fir die Schule, sondern fir das Leben lernen wirlll

Lehrer: Also strengt euch an!
Fur die nachste Woche:!
Montag - Englischschularbeit
Dienstag - Biologieprufung
Mittwoch — Padagogikwiederholung
Donnerstag — Praktizieren
Freltag - Mathematlkschularbelt
Ssamstag - Religionstest

Schiler: Stre®, Stre®, Stre@, ..

Gesungen: Ich war so germe wieder frei ...
Ich wér so gerne wieder frei ...
Unendlich freil
Ich war so gerne wieder fret ...
Endilich freil

Schuler: StreR, StreB, StreB, ...

Lehrer: Stad seid's, g'lernt wird!l!
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4. Station

. 1. Liebe
Sle: Hearst mi?
Er  Jol
Sie: Slagst ml?
Er. Jo!
Sie: Mogst mi?
Er:  Haa?!?
Sie: Schiof weidalll
* % &
Sie: Du, wie hast denn du???
Err  lch kenne da ein Madehen und ich finde sie sehr nett, Ihr Name ist Elisabeth.
Sie: Du, wie hast denn du???
Er. Nach der Schule trag Ich ihr die Schultasche heim.
Sie: Magst mit mir gehn??%

*** TROMMELSCHLAG * **

Belde singen: Jeden Tag und jede Nacht, dadadadada
muB ich daran denken! dadadadada
Jeden Tag und jede Nacht, dadadadada
mdcht ich bei dir sein,

Belde: Ich hab' dich ja soooo lieb!l|

* Ak SCHMATZ * * #
5. Station

Lied ("Prinzen"); "Ich wdr' so gerne Milliondr'

Sprecher: Wer den Boss nicht ehrt, Ist die Stelle nicht wert)

Boss: Arbeite schnelier!

Arbeiter.  Aberich ...

Boss: Arbeite schneller!

Arbeiter:  Aber ...

Boss: Zum letzten Mal: Arbelte schneller!

Arbelter: Ich kann nichi!

Boss: Du bist gekundigt!

Arbeiter:  Na endlichl

Lied: "Geld, Geld, Geld, ..."
é. Statlon
Erste Krise

Probleme sind da, um gelést zu werden)

Gesungen

Mann:  Du sagst, daB i di nie verstanden hab und nur mir selber wichtlg warl

Frau: Du warst verschlossen wie a Grab, velletzend kalt und unnahbar, Wie oft
I gwant hab in der Nacht, und du hast meistens driber gelacht!

Mann:  Well | net gmerkt hab, wie's dir geht,

Frau (schreif): Jetzt hér doch endlich aufl Des woar's, unser Lled, unsre Zeiten, Vergi'
es, es Is aus!



Maria:
Heinz:
Vater:
Maria:
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7. Station

Heirat
Jedér Mensch macht einen Fehler!

Ich welB, daB Blidung nicht alles Ist, Heinzl

Aper ich llebe dir, ohne dein kann ich nicht bint!!
Ausanand, oder g'heirat wird!

Ja, Papal

Gesungen: Dadadada, dadadada, ... (Hochzeitsmarsch)

Pfarrer:

Maria:

Du solist Inn lieben, achten und ehren, Ihm die Teller waschen, wenn
der Geschlirrspuler ausfallt, die Kinder wickeln, seine Hosen flicken, die
Schuhe putzen, die Haare seines Hundes stutzen, bis daf® der Tod euch
scheldetl

Stad bist, jetzt hamma voheirat!

Gesungen: Ave Marla, Ave Maria, ... (Melodle von "Hoch soll er leben")

8. Station

Kinder
Willst du wirkungsvoll verhiten, nimm Melitta Fittertuten!

Was riecht so stark durch Nacht und Wind?

Die Windel Ist's, vom Findelkind!

Du halist es fest, du haltst es warm,

doch es stinkt, daB Goftt erbarm.

Von Kopf bis Fug mit Kot beschmiert,

das war' mit Pampers nicht passiertl!! (nach "EAV")

9. Statlon

2, Krise
In deren Psychophysischen Konslellationen manifestiert sich eine
Dominanz posifiver Aspekte flr deren Individuen,
Kurz gesagt: Sie lieben sichill

Sie: Du bist schuld!

Er:  Du blst schuldl

Sie: Wer hat angefangen?
Er Du hast angefangen!
Sie: Ich war's nichtl

Er:  Doch, du warst es!

Gerdusch elner Ohifeige

sie: Nein. kch kasse mir das nicht mehr langer gefallen! Ab heute sind wir geschiedene
Leute!ll

* % % GLOCKENTON ***
Ein neuer Mann, eine neue Frau!

Sie: Mein Liebster!
Er;  Meine Liebste!
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10. Station

Scheidung

&
Er:  Hatt dich lieben haben sollen werden kénnen dirfen missen lieben scheiden,
Lieben lassen hassen werden dirfen hatten scheiden sollenl
Sie: Jo Friedrich, denn du qudlst mein Hérzi
Ert Hatten schelden sollen, hatten scheiden sollen, hatten scheiden sollen|
Sie: Oink, Oink!

* * x

Vater:  Ich hasse dich, Ich hasse dich! Ich werde heute noch ausziehen!

Mutter: Du willst die Scheldung? Nichts lleber als das!!|

Vater.  Der Computer gehért aber mirl

Mutter:  Hast du etwa gedacht, daB ich dieses Stiick Ml in meiner Wohnung lassen
wlrde?

Vater:  Warum DEINE Wohnung???

Mutter: Du hast doch gesagt, daB du heute noch ausziehst! Oder hast du es dir
bereits anders Uberlegt?!?

Vater:  Ich nehme aber das Auto mit!

Mutter: Der Wohnwagen ist mir sowieso lieber!

Vater:  Das Schiafzmmer!

Mutter. Die Kiche blelbt hier!

Vater:  Und das Wohnzimmer!

Mutter: Die China-Vase von meiner GroBmutter!

Vater:  Die kannst du habenl

*** SCHERBENGEKLIRR * * *
Mutter.  Wir sehen uns vor Gericht wieder!
*** Zweimal wird eine Tire gedffnet und zugeschiagen * * *

Kind 1 Popa?!?|
Kind 22 Mama?!?1
11. Statlon

Depression
Stille, die vom Gerdusch einer Motorsdge unterbrochen wird,

12. Station

Psychiater
Auf meiner Couch sind noch viele Pidtze frei, auch fir dichi
Sprich' dich aus bei Dr. Sommerili
Metronom, dazu monoton gesprochen

Sprecher 1: Sie haben eine chronische Neurosel
Sprecher 2: Sie haben eine neue Chromrose!
Sprecher 1: Sie haben eine chromrosige Neuel
Sprecher 2: Sie haben eine rosige Neuchromatik|
Sprecher 1: Sie rosigen eine neue Habenchronik|
Sprecher 2: Rosen haben eine chronlsche Neusle!
Sprecher 1: Haben Ist eine chronische Neurosel
Sprecher 2: Sehen Sle, ich weiB, was ihnen fehlt,
Ab in die Psychlatriel!!
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13. Station

Alleinsein

Du bist so allein, du blst so verlassen,

wer hat dich diesmal Im Stich gelassen?

Komm' mit mir, nimm's an wie's Ist,

denn ich weiB besser, was gut fur dich ist!

Gesungen: Mama, wo bist du, kannst du mich héren,
mir Ist so kalt, nimm mich in den Arm!
Jeder sagt, Ich darf dich nicht stéren,
warum darf Ich nicht bel dir sein?!?
(Frei nach "Elisabeth”, Musical)

Sprecher. Dle Eltern leben weltgehend In Ihren eigenen Bedurfnissen und
vernachlidssigen inre Kinder, ihre Ubersensiblen Kinder, Der Tod nufzf seine
Chance und bietet sich den Kindern in Form von Alkohol und Drogen
als guter Freund an.

14. Station

Tod

Lepra: Guck mal, wer da kommt!

Belde: Ein Neuer, eln Neuer, eln Neuer!

Aids: Hi, ich bin AIDS!

Lepra: Hey Leuk&mie, hast du schon mal etwas von AIDS gehort?
Leuk&mie: Nein, Lepral

Beide: Na kommt her, Kumpelll!

#x+ Nas Lied vom Tod ***

ENDE

Anmerkung:

1) Dieses Horspiel ist ebenfalls auf der CD vertreten.
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HorFunk — HérSpiel - HorBuch

Bibliographische Notizen mit Hinweisen fiir den
Deutschunterricht

® von Friedrich JANSHOFF

Der Versuch, Beispiele zu finden, die das Horen, das Horchen und das Lauschen
(vgl. Wermke 1995) als Thema und als Handlung im Deutschunterricht vor Augen
und Ohren fiihren konnen, stoBt auf zwei medienbedingte Schwierigkeiten.
Einerseits sind entsprechende Passagen in gedruckten Texten bisher nicht
systematisch erschlossen, sondern nur mit umfangreicher Textkenntnis oder
zufallig zu finden, andererseits sind dje meisten aufgezeichneten Texte durch
begleitende gedruckte Beschreibungen nur unzureichend, durch Héren nur sehr
zeitaufwendig erschlieBbar. Die sicherlich reizvolle und lohnende, biblio- und
discographische Aufgabe, Lese- und Hortexte sowie Dokumentationen anderer
Schall-, Gerdusch-, Klang- und Lautereignisse zu suchen, zu sammeln, zusammen-
zustellen und mit Kommentaren zu versehen (vgl. ansatzweise Wermke in diesem
Heft), wurde daher zuriickgestellt zugunsten einer Auswahl von Verdifentlichun-
gen zu den wichtigsten Hormedien (Radio, Kassette/CD), medialen Formen und
Hortextsorten (Horspiel, Reportage, Nachricht) und zum rezeptiven und produk-
tiven Umgang mit diesen Medien und Formen, erginzt durch Beitrige aus
fachdidaktischen und journalistischen Handbiichern und Verzeichnisse, die einen
Uberblick iiber den Markt Hor"biicher" ermdglichen,

Wermke, Jutta: Héren — Horchen — Lauschen. Zur Horisthetik als Aufgabenbereich
des Deutschunterrichts unter besonderer Beachtung der Umwc!lwahrnchmung. In:
Spinner, Kaspar H, (Hrsg.): Imaginative und emotionale Lernprozesse im Deutsch-
unterricht. Frankfurt am Main: Lang 1995. (Beitridge zur Geschichte des Deutschunter-
richts. 20), 193-215.

Hellbriick, Jiirgen: Horen, Physiologie, Psychologie und Pathologie. Gottingen: Hogrefe
1993.

Schénhammer, Rainer: Der Walkman. Eine phénomenologische Untersuchung.
Miinchen: Kircheim 1988.
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Dahl, Peter: Radio. Sozialgeschichte des Rundfunks fiir Send
er ;
Reinbek: Rowohit 1983. (rororo, Kulturen und Ideen. 7804). ——

Amheim, Rudolf: Rundfunk als Horkunst. Miinchen: Hanser 1979,

Hormedien und Texte fisr Horer in Alltag und Unterricht

Denk, Rudolf: Hérfunk und Fernsehen. In: Lange, Giinter; Neumann, Karl; Ziesenis,
Werner (Hrsg.): Taschenbuch des Deutschunterrichts. Grundfragen und Praxis der
Sprach- und Literaturdidaktik. 5., vollst. iiberarb. Aufl. Baltmannsweéiler: Schneider
Hohengehren 1994, Bd. 1, 409-425.

Dringenberg, Brunhilde: Das Horspiel im Unterricht. In: Lange, Giinter; Neumann,
Karl; Ziesenis, Werner (Hrsg.): Taschenbuch des Deutschunterrichts. Grundfragen
und Praxis der Sprach- und Literaturdidaktik. 5., vollst. tiberarb. Aufl. Baltmanns-
weiler: Schneider Hohengehren 1994, Bd. 2, 648-675.

Faulstich, Werner: Telefon. In: Faulstich, Werner (Hrsg.): Grundwissen Medien.
Miinchen: W. Fink 1994. (UTB. 1773), 296-302.

Lieb, Jutta: Schallplatte/CD. In: Faulstich, Wemer (Hrsg.): Grundwissen Medien.
Miinchen: W. Fink 1994. (UTB. 1773), 275-295.

Schiffner, Gerhard: Horfunk. In. Faulstich, Werner (Hrsg.): Grundwissen Medien.
Miinchen: W. Fink 1994. (UTB. 1773), 235-254.

Reinke, Marlies: Jugend, Sprache, Medien nach 1945 — Beispiele aus Rundfunk-
sendungen. [n: Biere, Bernd Ulrich; Henne, Helmut (Hrsg.): Sprache in den Medien
nach 1945. Tiibingen: Niemeyer 1993. (Reihe Germanistische Linguistik. 135),
108-127.

Heidtmann, Horst: Kindermedien. Stuttgart: Metzler 1992. (Sammlung Metzler. 270).
Kinderfunk: Vom Schnurrenerzahler zur Gerauschkulisse (53-62);
Kindertontriiger: Vom Rotkiippchen zum Airwolf (63-75);

Kindermedien in der DDR: Kinderfunk (147-150), Kindertontrager (150-151).

Haas, Gerhard: Das Horspiel — die vergessene Gattung? Praxis Deutsch 18.1991,
H. 109, 13-19.

Miiller, Michael: Das Horspiel. In: Knérrich, Otto (Hrsg.): Formen der Literatur in
Einzeldarstellungen. 2., aktualis. Aufl. Stutigart: Kréner 1991, (Kroners Taschen-
ausgabe. 478), 171-183.

Schifer, Barbara: Hor-Raume. Sprache im technischen Zeitalter 29.1991, H. 117,
28-48.

Wode, Henning: Die Entwicklung des sprachlichen Hérens und seine Bedeutung fir
cinen zeitgemaBen Deutschunterricht. Der Deutschunterricht 42.1990, H. 5, 19-34.

Rogge, Jan-Uwe: Zur Bedeutung und Funktion des Radios und des Kinderfunks im
Alltag von Kindern. Ein Forschungsiiberblick. Media Perspektiven 1988, 522-528.
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Donsbach, Wolfgang; Mathes, Rainer: Rundfunk. In: Noelle-Neumann, Elisabeth;
Schulz, Winfried; Wilke, Jirgen (Hrsg.): Fischer Lexikon Publizistik, Massen-
kommunikation. Frankfurt am Main: Fischer 1989, 330-360.

Kliewer, Heinz-Jirgen: Texte fiir Horer — im Deutschunterricht vemachléssigt. Praxis
Deutsch 15.1988, H. 88, 20-23.

Hengst, Heinz: Schallplatic/Kassette — Hérspiel, In: Griinewald, Dietrich; Kaminski,
Winfried (Hrsg.): Kinder- und Jugendmedien. Ein Handbuch fiir die Praxis. Weinheim:
Beltz 1984, 218-224.

Kliewer, Heinz-Jiirgen: Texte zum Héren. In: Baurmann, Jiirgen; Hoppe, Ottfried
(Hrsg.): Handbuch fiir den Deutschunterricht. Stuttgart: Kohlhammer 1984, 378-393.

Kl6ckner, Klaus: Hérfunk. In: Griinewald, Dietrich; Kaminski, Winried (Hrsg.):
Kinder- und Jugendmedien. Ein Handbuch fiir dic Praxis. Weinheim: Beltz 1984,
201-215.

Friedrichs, Rainer: Horspicle aus der Sicht des Unterrichtspraktikers. Zwischen
Rezeplivitt und Produktivitit. Wirkendes Wort 32.1982, 208-231.

Riedler, Rudolf: Aspekte der Produktion: Das Angebot des Schulfunks fiir
Deutschunterricht und Deutschdidaktik. In: Lehmann, Jakob; Stocker, Karl (Hrsg.):
Deutsch 2. Miinchen: Oldenbourg 1981. (Fachdidaktisches Studium in der Lehrer-
bildung),188-198.

Horfunk-Journalismus und Radio-Sprache

Haller, Michael: Die Reportage. Ein Handbuch fiir Journalisten. 3., Gberarb. Aufl,
Miinchen: Olschliger 1995. (Reihe Praktischer Journalismus. 8).

Wachtel, Stefan: Spreche_p und Moderieren in Horfunk und Fernsehen. 2., iiberarb.
u. erw. Aufl. Miinchen: Olschidger 1995. (Reihe Praktischer Journalismus. 23),

Héusermann, Jiirg; Kiippeli, Heiner: Rhetorik fiir Radio und Fernschen. Regeln und
Beispicle fiir mediengerechtes Schreiben, Sprechen, Kommentieren, Informieren,
Interviewen, Moderieren, 2., iberarb. Aufl. Aarau; Franklurt am Main: Saverlinder
1994. (Schriften zur Medienpraxis. 1).

Horsch, Jiirgen; Ohl, Josef; Schwicsau, Dietz (Hrsg.): Radio-Nachrichten. Ein
Handbuch fiir Ausbildung und Praxis. Miinchen: List 1994. (Journalistische Praxis).

Internationales Handbuch fiir Horfunk und Fernsehen 1994/95. Hrsg. vom Hans-Bre-
dow-Institut fiir Rundfunk und Femsehen. 22. Aufl. Baden-Baden: Nomos1994.

Kaltenbrunner, Andy: Horfunk in Osterreich. Arbeitsmaterialien zur Medienerziehung.
Wien: BMUK 1994,

LaRoche, Walter von; Buchholz, Axel (Hrsg.): Radio-Journalismus. Ein Handbuch
fiir Ausbildung und Praxis im Hérfunk. 6., aktual. Aufl. Miinchen: List 1993,
(Journalistische Praxis).




19. 7. Bl 4105 —

127

Amold, Bernd-Peter: ABC des Horfunks. Minchen: Olschiager
1 -
Praktischer Journalismus. 14). ger 1991. (Reihe

Clobes, Paukens, Wachtel, (Hrsg.): Biirgerradio und Lokalfunk. Ein Handbuch
Miinchen: Olschlager 1992. (Reihe Praktischer Journalismus. 20). ]

Amold, Bernd P.; Quandt, Siegfried (Hrsg.): Radio heute. Die neuen Trends im
Horfunkjournalismus. Frankfurt am Main: Institut fiir Medienentwicklung und
Kommunikation 1991. (Kommunikation heute und morgen. 3).

Haller, Michael: Das Interview. Ein Handbuch fiir Journalisten. Miinchen: Olschldger
1991. (Reihe Praktischer Journalismus. 6).

Haas, Michael; Frigge, Uwe; Zimmer, Gert: Radio-Management. Ein Handbuch fiir
Radio-Journalisten. 1991. (Reihe Praktischer Journalismus. 13).

Burger, Harald: Sprache der Massenmedien. 2., durchges. u. erw. Aufl. Berlin: de
Gruyter 1990. (Sammlung Géschen. 2225).

Nowottnick, Marlies: Jugend, Sprache und Medien. Untersuchungen von Rundfunk-
sendungen fiir Jugendliche. Berlin: de Gruyter 1989.

Rezeptiver und produktiver Umgang mit Horspielen

Berndt, Annette: Produktiver Einsatz von Neuen Hoérspielen und auditiver Dichtung
im Unterricht Deutsch als Fremdsprache. Miinchen: Tudicium 1994. (Studien Deutsch.
19).

GeiBler, Uli: Achtung, Aufnahme! 100 Spiele fiir Kassettanekorder und Kamera.
Rowohlt: Reinbek 1994. (rororo. 9582).

Knister: Mikromaus mit Mikrofon. 3. Aufl. Wiirzburg: Arena 1992. (Are-
na-Taschenbuch. 1549).

Heidtmann, Horst (Hrsg.): TIW und das Geheimnis der Gummibérchen. Medienpad-
agogische Beitrage. Weinheim: Juventa 1991, (Informationen Jugendliteratur und
Medien, Beih. 2).

Hannes, Rainer: Erzihlen und Erzéhler im Horspiel. Ein linguistischer Beschrei-
bungsansatz. Marburg: Hilzeroth 1990. (Marburger Studien zur Germanistik. 13).

Everling, Esther: Ein Horspiel produzieren. Aneignung sprachlicher und technischer
Gestaltungselemente in der Sekundarstufe 1. Frankfurl am Main: Scriptor 1988.

Klippert, Werner: Elemente des Horspiels. Stuttgart: Reclam 1977. (Uni-
versal-Bibliothek. 9820).

Klose, Werner: Didaktik des Horspiels. 2., erg. Aufl. Stuttgart: Reclam 1977.

Lermen, Birgit: Das traditionelle und neue Herspiel im Deutschunterricht. Paderborn:
Schéningh 1975. (UTB. 506).
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Geschichte des Horspiels und der auditiven Dichtung

Bolik, Sibylle: Das Horspiel in der DDR, Frankfurt am Main: Lang 1994. (For-
schungen zur Literatur- und Kulturgeschichte. 43).

Daéhl, Reinhard: Das Hérspiel zur NS-Zeit. Geschichte und Typologie des Horspiels.
Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1992,

Déhl, Reinhard: Das neue Horspiel. 2., unverdnd. Aufl. Darmstadt: Wissenschaftliche
Buchgesellschaft 1992.

Kalin, Sabine: Die Anfinge des Horspiels in der Weimarer Republik. Versuch einer
Analyse. Stuttgart: Akademischer Verlag 1991. (Stuttgarier Arbeiten zur Germanistik.
251).

Scholz, Christian: Untersuchungen zur Geschichte und Typologie der Lautpoesie.
3 Teile: Darstellung, Bibliographic, Discographie. Obermichelbach: G. Scholz 1989,

Thomsen, Christian W.; Schneider, Irmela (Hrsg.): Grundziige der Geschichte des
europdischen Horspiels. Darmstadt: Wissenschaftliche Buchgesellschaft 1985,

Wiirffel, Stefan Bodo: Das deutsche Horspiel. Stuttgart. Metzler1978. (Sammlung
Metzler. 172).

Schauss, H. Joachim (Bearb.): Tondokumente des deutschsprachigen Horspiels
1928-1945. Frankfurt am Main: Deutsches Rundfunkarchiv 1975. (Bild- und
Tontrdger-Verzeichnisse, 3).

Hor"biicher" zwischen Markt und Kultur

Rogge, Jan-Uwe; Rogge, Regina: Die besten Horkassetten fiir mein Kind. 111
Empfehlungen fiir Horspiele und Musik. Reinbek: Rowohlt 1995, (rororo. 9731).

Kallbach, Konrad (Hrsg.): Héren — Lesen — Horen. Verzeichnis, Annotationen,
Kommentare. Ausgabe 1993/94. Bad Homburg: Mensch & Leben 1994,

Kallbach, Konrad (Hrsg.): Horen — Lesen — Héren. Verzeichnis, Annotationen,
Kommentare. Ausgabe 1992, Bad Homburg: Mensch & Leben 1992,
Germann, Heide: Kinderkassetten — Kultur fiir Kinder oder Kinder als Markt? Ein
Uberblick. (7-16).
Kallbach, Konrad: Dauerlaufer Kinderkassette. Kleine Kinderkassetten-Statistik.
(17-25).
Kallbach, Konrad (Hrsg.): Horen — Lesen — Horen. Verzeichnis, Annotationen,
Kommentare. Bad Homburg: Mensch & Leben 1990,

Kallbach, Konrad (Hrsg.): Horen — Lesen — Héren. Kassetten fiir Kinder. Verzeichnis,
Annotationen, Kommentare. Bad Homburg: Mensch & Leben 1988,
Germann, Heide: Streifzug durch den Markt der Kinderkassetten. (7-18).
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Heidtmann, Horst (Hrsg.): Horspicl- und Literaturkassetten fiir Kinder und Jugendliche
Uberlingen: Arbeitsgemeinschaft Jugendliteratur und Medien 1988, (Malcrialier;
Jugendliteratur und Medien. 19).

An Bezeichnungen wic "HorVerlag", "Verlag und Studio fiir Horbuchproduktionen”
"Litraton", "Schumm sprechende Biicher", "Literatur fiir Kopfhérer" und "Hﬁrbﬁhne|:
ist erkennbar, daB es durchaus nicht wenige Verlage gibt, dic Hor"biicher" produzieren
und vertreiben. Allerdings fehlt als Hilfsmittel ein zusammenfassendes, in regel-
miBigen Abstdnden aktualisiertes Verzeichnis, vergleichbar dem "Verzeichnis
licferbarer Biicher" fiir den Sektor Biicher, dem "Taschenbuch Spiel” fiir Gesellschafts-
spiele und dem "Bielefelder Katalog" fiir Tontrager in den Bereichen Klassik und
Jazz. Uber den Buchhandel sind Horbiicher ohne ISBN nur schwer beschaffbar, im
Sortiment von Musikliden oder -abteilurigen sind sic, abgesehen von Serien fiir Kinder,
fast nicht vorhanden. DaB das Medium Horbuch weniger mit Angebots- als mit
Vertriebsproblemen zu kidmpfen hat, wird aus den vorhandenen Kategorien oder
Sparten deutlich. Weitgehend ungenutzie Méglichkeiten fiir den Deutschunterricht
liegen nicht nur beim literarischen Horspiel, bei Aufzeichnungen von Biihnenwerken
und historischen und zeitgeschichtlichen Dokumentationen, sondern auch im Angebot
von Autorenlesungen, Rezitationen und Vortridgen sowie in Medien-Transformationen
von Lese- zu Hortexten und in experimentellen Hor-Erlebnissen. In manchen Fillen
bilden Buch und Tontriger eine mediale Einheit. Verfiigbar sind sowohl ein "Archiv
Deutscher Gedichte” als auch cin "Kurs Horspiel" auf Kassetten, und Reclams
Universal-Bibliothek, die #lteste bestehende Taschenbuchreihe der Welt, nutzt die
multimedialen Méglichkeiten des Computers und verdffentlicht "Reclam Klassiker
auf CD-ROM", beginnend mit dem vollstandigen Text von Goethes "Faust. Der
Tragodie erster Teil" u. a. mit Wort- und Sacherkldrungen, Inhaltsangabe, Zeittafel
und der Méglichkeit, den Text zu horen.

Hinweis: Eine umfassende Ubersicht {iber das Angebol an deutschsprachigen

Horbiichern (Kassetten und CDs) im Jahr 1995 bieten, allerdings ohne direkte Verlags-

angabe, dic Verkaufskataloge des Litraton-Versands (Grete Schulga, H.-Weich-

mann-Str. 27, D-22085 Hamburg):

~  Katalog Deutsche Horbiicher (Weltliteratur, Unterhaltung, Kieinkunst, Dokumen-
taraufnahmen) mit etwa 1500 Titeln;

—~  Katalog Horbiicher fiir Kinder und Jugendliche (Geschichten, Horspiele, Lieder,
Mirchen, Klassik fiir Kinder, Serien fiir Kinder) mit etwa 1300 Titeln;

-~ Katalog Wort (u. a. Enispannung, Gesundheit, Lebenshilfe, Management,
Wissenschaft) mit etwa 800 Titeln.

& Friedrich Janshoff ist Spezialist fiir Bibliographisches und freier Mitarbeiter der
"ide" Moosburgerstrafie 47, 9201 Krumpendorf
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AUSSER DER REIHE

Am Beispiel Deutsch
I"Jberlegungen zu einer Reform des Lehramtsstudiums
= von Werner WINTERSTEINER

Eine Reform des Lehramtsstudiums ist heute aus mehreren Griinden dringend
erforderlich. Schon seit lingerem klaffen die Qualifikationsanforderungen an
die Lehrkrifte (nicht nur) der Hoheren Schulen und die tatsiichliche Ausbildung
in wichtigen Punkten auseinander. Es geht aber nicht nur darum, die kiinftigen
Lehrkrifte fiir die heutige Schule, so wie sie ist, besser auszubilden. Sondern
die Aufgabe besteht darin, sie dafiir zu qualifizieren, die notwendigen Verin-
derungen des Schulwesens zu tragen und zu gestalten. Dieses Ziel kann nicht
durch einige kleine Verbesserungen des universitiren Curriculums erreicht werden.
Vielmehr miissen wir heute ein neues Konzept der Lehramtsausbildung entwicklen,
was eine zweifache Herausforderung darstellt. Es geht einerseits darum, erstmals
in der Geschichte der universitiren Ausbildung fiir das Lehramt (an Héheren
Schulen) das Prinzip einer systematischen, wissenschafilichen Berufsvorbereitung
zur Geltung zu bringen. Die Aufgabe besteht aber andrerseits auch darin, die
wissenschaftliche und die praktische Ausbildung in einer Weise zu vernetzen,
daB sie sich gegenseitig anregen und durchdringen.

Verinderte Anforderungen an Schule und an die Qualifikation
der Lehrkrifte

Verschiedene gesellschaftliche Entwicklungen weisen der Schule heute wesentlich
umfangreichere Aufgaben zu als noch vor wenigen Jahrzehnten. Da sich die
beruflichen Anforderungen Zndern, wird statt dem traditionellen Unterrichten,
der Vermittlung und Beurteilung von Wissen, immer stirker die Anleitung und
die Hilfe zum selbstindigen Arbeiten und Entscheiden erwartet. Da andere
Sozialisationsinstanzen an Einflug verlieren und schlechter als friiher funktionie-
ren, wird von der Schule immer mehr Erziehung, Beratung und Betreuung von
Jugendlichen verlangt. Es besteht nun ein immer schmerzlicher spiirbarer
Widerspruch zwischen dem funktionalen System Schule (Unterrichten und Priifen)
und dem Sozialraum, den die Schule ebenfalls darstellt, fiir den sie aber weder
von ihrem Selbstverstindnis noch von der Organisation noch von der Qualifikation
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der Lehrkrifte her ausgestattet ist. Psychologis ;
didaktische Fahigkeiten und organisatorischcg cfe}liﬁff&‘?iﬂi“ padagogische und
immer zentraler. ) en fiir die Lehrerrolle
” l?:csc gn.oﬂe.m ot.)]ckhvc B_t_:.dcutung der schulisc_:hcn Bildung und Ausbild

e sich auch in einer Verlingerung der Ausbildungszeit fiir immer ung,
Jugendliche niederschlagt, geht paradoxerweise einher mit einer 6ffeml$§hr
Infragestellung der Institution Schule. Lange Zeit selbstverstindliche Bildu eli
giinge sind cbenso umstritten wie die Autorititsverhiltnisse und die Umga:l,g_
formen zwischen den Generationen. Das macht den Schulalltag fiir Lehrkrifte
wie Schiilerlnnen anstrengender, erdffnet aber auch Chancen fiir die Durchsetzung
neuer Lehr-, Lern- und Lebensformen. Die Schule konnte aus einer Lern- und
Priifschule zu einer "Lebensschule" werden. Fir Lehrkrifte werden jedenfalls
Standfestigkeit und Fahigkeit zur Menschenfilhrung genauso wichtig wie
fachliches Wissen. Die Auseinandersetzung mit der Lehrerroile und wissen-
schaftliche Aufarbeitung der eigenen Berufstitigkeit wird allméhlich zur
Standardanforderung. "DaB der Beruf des Lehrers auch zum Sozialberuf geworden
ist, sollte in der Lehrerbildung endlich als positive Herausforderung an die
Lehrerqualifikation und nicht als Statusminderung begriffen werden" (BOHNISCH
1994, S. 240).

Die Defizite der universitiren Lehramtsausbildung

Das Lehramtsstudium bietet hingegen nach wie vor keine adiquate Berufsvor-
bereitung, obwohl ein eindeutiges Berufsziel und eine klar definierte Abnehmer-
gruppe fiir die kiinftigen Lehrerinnen gegeben sind. Es fehlt im Grunde ein
cinheitliches und entschiedenes Konzept einer ebenso wissenschaftlichen wie
praxisorientierten Berufsvorbereitung mit spezieller fachlicher Vertiefung.
Stattdessen zerfillt die Ausbildung in ein Fachstudium und einen davon ziemlich
abgekoppelten pidagogischen und (in noch geringerem MaBe) cinen fachdidakti-
schen Bereich, die ebenfalls von cinander institutionell getrennt sind. Die
praktische Ausbildung findet, wenn man vom cher symbolischen Initiationsritus

des Schulpraktikums absieht, erst nach dem Abschluf des Studiums statt.

Das fachdidaktische Defizit ...

In der Fachdidaktik laufen fachliche, padagogische und schulpraktische
Anforderungen zusammen. Thr kommt deshalb die Aufgabe zu, dicse Anfor-
derungen theoretisch und praktisch mit einander zu "vermitteln" und die
Studierenden zu befahigen, sie in konkrete Unterrichtsarbeit umzusetzen. Dieser
Aufgabe kommt die Fachdidaktik heute nur in beschrinktem MaBe nach, und
sie ist strukturell gar nicht in der Lage, sie addquat zu erfiillen. Denn die
fachdidaktische Ausbildung ist bloB ein Anhiingsel an das Studium. Durch
verschiedene "Botschaften" wird auch den Studierenden signalisiert, da8 dieser
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Teil der Ausbildung im gesamten Studien-Ritual einen genngerwcmgen Platz

einnimmt:

— die Anzahl der Ausbildungssfunden ist sehr gering; auf der Germanistik in
Klagenfurt nimmt sie z. B. nur 6 von 69 Stunden der gesamten Pflichtaus-
bildung ein, also nicht einmal 10 Prozent;

— der Status der Ausbildungsveranstaltungen (Vorlesungen und Proseminare,
aber im allgemeinen keine Seminare) ist geringer;

— die Diplompriifung sicht keinen fachdidaktischen Priifungsbereich vor, obwohl
das ja die differentia specifica des Lehramtsstudiums ist. Stattdessen sind
fachdidaktische Aspekte den germanistischen Priifungsfichern "zuzuordnen"
(Studienplan Deutsche Philologie an der Universitit Klagenfurt, S. 12);

— Diplomarbeiten werden nur selten zu fachdidaktischen Fragestellungen vergeben
und noch seltener von qualifizierten FachdidaktikerInnen beurteilt;

— die Ausbildung wird von Lehrkriiften mit geringerem wissenschaftlichen Status,
oft sogar von "auswirtigem" Personal durchgefiihrt;

— das Ausbildungsfach "Fachdidaktik" hat selbst keinen eigenen Wissenschafts-
status.

So ist es auch kein Wunder, wenn
viele Studierende die fachdidakti-
sche Ausbildung wie auch das
pddagogische Begleitstudium als
das wahrmehmen, was es im Grun-

Wissenschattliche Kritlk an der mangeinden
Prasenz der Fachdidakfil:

“‘Mit der derzeltigen Ausblidung wird den zu-
kanftigen Lehrerinnen und Lehrern keine
genugend konsistente, positive und orientle-

de ist, eine "Unterbrechung" ihres
eigentlich philologischen Stu-
diums, und wenn sie die ohnehin
geringe Ausbildungszeit weniger
intensiv nutzen, als sie es konnten.
Sobald sie ihr Studium abge-
schlossen haben und im Unter-
richtspraktikum massiv mit dem
Schulalltag konfrontiert werden,
bedauem sie ihren geringen fach-
didaktischen Qualifikationsgrad,
wie iibereinstimmend Befragungen
und Untersuchungen in verschie-
denen Bundeslindern zeigen:
* Eine Umfrage der Hochschii-

rungsstiftende berufiche Identitat als Grund-
lage elner effizienten, professlonelien Ausbil-
dung vermitteit, (...) Die Bedeutsamkeit der
fachdidaktischen und schulpraktischen Aus-
blidung ist zu gering und muB durch Status-
anhebung und stérkere Institutionelle Veran-
kenung aufgewertet werden" (KROATH/ MAYR
1995, 8/2).

"Von den Unterrichtspraktkanten wurde be-
sonders darauf hingewlesen, daB dle fach-
didaktische Ausblidung zu theoretlsch und
zu wenlg schulpraktisch erfokgt. Es wird mehr-
mals gefordert, daB die Fachdldaktiker an
den Universitaten auch weiterhin in der Praxis
an der Schule tatlg sein mUBten” (ARRICH/JAN-
SCHE 1995).

lerschaft unter Studierenden der Universitit Wien Ende 1994 zeigt, daB eine
deutliche Mehrheit mit dem Lehramtsstudium unzufrieden ist. Sie wiinschen
sich mehr Praxisbezug in der Ausbildung, vor allem mehr Fachdidaktik und
befiirworten eigene Fachdidaktik-Lehrstiihle. Sie lehnen aber ebenso dezidiert
den Ausbau der padagogischen Ausbildung zu einer eigenen Studienrichtung
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ab (Didaktik 1/1995, S. 38-39).

* Eine Umfrage des Landesschulrates unter den UnterrichtspraktikantInnen in
Kirnten (1994) brachte ein dhnliches Ergebnis zutage. Aufgrund ihrer prakti-
schen Erfahrungen im ersten Unterrichtsjahr wiinschen sich die Junglehrerinnen
eine starke Intensivierung der fachdidaktischen, nicht aber der pidagogischen
Ausbildung.

* Eine Untersuchung des Zentrums fiir das Schulpraktikum an der Universitit
Innsbruck, veroffentlicht im Mai d. J., kommt zu ganz &hnlichen Resultaten.

Der Mangel der fachdidaktischen Ausbildung erhilt sein Gewicht erst durch die
Tatsache, daB auch andere Bereiche im argen liegen. Wenn die Absolventlnnen
meist eine Ausweitung gerade der Fachdidakiik fordern, so erwarten sie sich
von ihr offenbar eine Integrationsleistung, die diese Mangel wettmachen konnte.

Diese Integrationsfahigkeit wird aber durch die geringe Anzahl und die geringe

Bedeutung der Fachdidaktik-Stunden schwer beeintréchtigt. Die weiteren struk-

turell defizitiren Bereiche der Ausbildung sind meines Erachtens:

* Wichtige fachliche Kenntnisse, die fiir die Schulpraxis relevant sind, werden
im Fachstudium nicht oder in einem viel zu geringen Grad vermittelt. Das
fachliche Wissen, das vermittelt wird, schlieBt oft wesentliche schulrelevante
Bereiche des Faches aus. AuBerdem fehlen meist Veranstaltungen, die eine
Verkniipfung und Verallgemeinerung der in einzelnen Fichern erworbenenen
Kenntnisse ermoglichen, also etwa philosophische, wissenschaftstheoretische
und -historische wie auch wissenschaftssoziologische Veranstaltungen.

* Die Art der Vermittlung ist nicht oder zu wenig geeignet, auf die An-
forderungen der Praxis vorzubereiten. Das stellt ein hochschuldidaktisches
Problem besonderer Art dar. Wie wird zum Beispiel jemand, der in der eigenen
Ausbildung nur Frontalunterricht erlebt hat, als Lehrkraft auf Projektarbeit
umsteigen konnen?

* Das wissenschaftlich organisierte Lehramtsstudium ist zu wenig mil der
Subjektivitat der Studierenden verbunden und von anderen geselischaftlichen
Bereichen viel zu stark abgehoben. Zurecht kritisiert z. B. DAGMAR HANSEL
die Abspaltung von Erfahrung und formalisierten Ausbildungsprozessen: "Die
Abspaltung von Erfahrung in der formalisierten Lehrerbildung erfolgt in
dreifacher Weise, und zwar als Abspaltung von Kindheits- und Schulerfahrung,
als Abspaltung von Erfahrungen in der ‘privaten’ Lebenspraxis und als
Abspaltung von Berufserfahrung" (HANSEL 1994, S. 200). Die Tatsache, daf
Lehrkrifte in der Regel aus dem Kreislauf der Ausbildungsinstitutionen ihr
Leben lang nicht hinauskommen, verstarkt diese Abspaltung entscheidend.

* Die gesamte Organisation des Studiums als Fachstudium verhindert die
Ausbildung eines beruflichen RollenbewuBtseins vom Lehrer als Sozialberuf
und bereitet auch darauf nicht wirklich vor, obwohl es dazu geeignete Aus-
bildungsanteile gibt.
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... am Beispiel Deutschunterricht

Am Beispiel des Deutschunterrichts liBt sich diese Problematik deutlich
demonstrieren. Das Fach Germanistik und der schulische Deutschunterricht haben,
zumindest scit den letzten 50 Jahren, grundsitzlich eine andere Orientierung.
Wenn die Germanistik wie jede Wissenschaft systematisch ihre Forschungsgebiete
einschrankt, um sie zu bearbeiten, eine eigene Fachsprache entwickelt und sich
am allgemeinen wissenschaftlichen Diskurs orientiert, so ist der Schulunterricht
an lebensweltlichen Fragestellungen orientiert. Er versucht, wissenschaftliche
Erkenntnisse als Antwort fiir praktische Fragen anzubieten bzw. einfache "wissen-
schaftliche" Fertigkeiten zu vermitteln. Dazu muB er die SchiilerInnen auf einer
elementaren Ebene nicht nur mit Ergebnissen, sondern auch mit Fragestellungen
der Literatur- und Sprachwissenschaft vertraut machen.

In der Schule wie auf der Universitit wird Literatur gelesen, jedoch mit ganz
unterschiedlichen Intentionen. Vielleicht lassen sich diese gegensitzlichen
Blickwinkel mit folgendem Beispiel verdeutlichen: In der Schule will man ein
Kunstwerk als private Leserin verstehen und seine lebensweltliche Bedeutung
ist ein starkes Argument fiir den schulischen Literaturunterricht. Der Literatur-
unterricht wird dann als erfolgreich gewertet, wenn personliche "Betroffenheit"
und Interesse der SchiilerInnen erzielt werden konnten. Die Orientierung erfolgt
(idealtypisch) an den Lernenden. Am Germanistischen Institut will man das
Kunstwerk in einem wissenschaftlichen Diskurs verstehen, seine #sthetische
Leistung im Vergleich zu anderen Werken hervorheben und es in einen
literarischen Kanon einordnen. Die Orienticrung ist (idealtypisch) durch den
Gegenstand vorgegeben.

"Um ein Kunstwerk zu verstehen", meint MILAN KUNDERA, "braucht man
keinen Spezialisten. Jedermann, ist er nicht dumm oder unsensibel, kann >Madame
Bovary < oder >Das Schlofi«< verstehen, und deshalb verdrgern uns Fachleute so
sehr, die zu erkliren versuchen, was der Dichter sagen wollte. Im Gegensatz dazu
sind Kenntnisse und hochste Kompetenz nétig, um den Wert eines Werks zu
erfassen, und deshalb verirgern uns Dilettanten noch mehr, die gern ohne die
geringste Bescheidenheit Werturteile von sich geben. Definiert man den Wert
eines Romans oder eines Films, so versucht man zu erfassen, was diese an Neuem,
Unersetzlichem brachten, welche bislang unbekannten Aspekte der Existenz sie
entdeckten. Betrachten wir den Kritiker also als Entdecker von Entdeckungen"
(KUNDERA 1988, 95).

Selbstverstindlich sind diese beiden Pole des Umgangs mit Literatur
idealtypische Konstruktionen, die jedoch die unterschiedlichen Tendenzen deutlich
machen. Natiirlich bilden Schiilernnen (wie andere literaturwissenschaftliche
Laien) ein dsthetisches Verstindnis aus, und das kann bekanntlich den KunstgenuB
durchaus auch steigern. Aber deswegen ist professionelle Literaturkritik noch
lange nicht ihr Ausbildungsziel. Und natiirlich lesen GermanistInnen Literatur
(hoffentlich) mit persnlichem Lustgewinn und einem Bezug zu ihrem personli-
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chen Leben. Dieser Aspekt mag die Triebfeder ihres beruflichen Handelns sein,
ihm gilt aber nicht ihre wissenschaftliche Aufmerksamkeit.

Gerade die Bereiche {étemtumisscnschaﬂ und Literaturunterricht haben sich
in den letzten Jahrzehnten deutlich auseinanderentwickelt. Erst dieser Umstand
hat die Entwicklung einer eigenstindigen Deutschdidaktik notwendig gemacht,
bzw. er macht das Fehlen dieser eigenstindigen Deutschdidaktik in Osterreich
schmerzhaft bewuBt. Die Verinderungen der Germanistik sind augenscheinlich.
"Das, was traditionell 'Germanistik' hieB", meint der Vorstand der Hochschul-
germanistinnen im Deutschen Germanistenverband, "hat sich in den vergangenen
20-30 Jahren so stark verindert, daB man begriindet fragen kann, ob der Ausdruck
noch eine wissenschaftliche Disziplin bezeichnet oder nicht vielmehr eine Gruppe
von Disziplinen mit unterschiedlichen transdiszipliniren Arbeitsbereichen”
(Mitteilungen 3/93, S. 9). Diese stirkere Diversifizierung bedeutet zwar insgesamt
eine groBere Breite, im einzelnen jedoch eine wesentlich stirkere Spezialisierung
und Verengung des jeweiligen Forschungsfelds. Der Deutschunterricht hingegen
hat sein Feld sehr ausgeweitet und bedarf dringend der fachwissenschaftlichen
Unterstiitzung, die die Germanistik zunechmend weniger leistet. Wie ich an anderer
Stelle (WINTERSTEINER 1994, S. 34) bemerkte, kamen in den letzten Jahrzehnten
alle wichtigen erneuernden Impulse fiir Deutschdidaktik und Deutschunterricht
nicht von der Germanistik, sondern von anderen Disziplinen.

Einige wichtige Verinderungen und Neuorientierungen des Deutschunterrichts,
die auch die Fachdidaktik vor neue Aufgaben stellen und eine bewulte
Zusammenarbeit von Germanistik und Fachdidaktik erfordern, seien hier kurz
skizziert:

Wie soll eine Deutschlehrerin, die nur gelernt hat, Texte zu interpretieren,
mit 30 unruhigen, selbstbewuften und pubertierenden Jugendlichen zurecht-
kommen?

Wir erleben eine "Pidagogisierung” und "Psychologisierung" auch des
Deutschunterrichts. Soziale Lernziele sind Bestandteil des Sprach- und
Literaturunterrichts geworden. Dies hat den Blick auf emotionale und
imaginative Lernprozesse gerichtet und dementsprechende Methoden in den
Mittelpunkt der Aufmerksamkeit geriickt. Dabei hat sich unter anderem die
fachdidaktische Indienstnahme verschiedener theatertherapeutischer bzw.
-pidagogischer Richtungen bewdhrt, ja eigentlich erst zur Entwicklung einer
eigenen theaterpidagogischen Disziplin gefiihrt, die aber an Osterreichs
Hochschulen m. W. noch nicht verankert ist (vgl. "ide" 1/1995). Die
Abgrenzung zwischen pédagogischer und therapeutischer Arbeit, die
theoretische und tatsichliche Integration theaterpidagogischer Methoden
in die Deutschdidaktik (vgl. z. B. SPINNER 1995) und dic praktische
Qualifizierung von Lehrkriften wie von Studierenden sind noch ungeliste
Fragen.
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Wie soll jemand, der in die Welt der Biicher abgetaucht ist und dem
selbstverstindlichen Medienumgang der Jugendlichen Jassungslos und
ablehnend gegem?bemteh_r, die Lesesozialisation seiner Schiitzlinge fordern?

Die Medialisierung der Lebenswelt im allgemeinen und besonders der der
Jugendlichen mit ihren vielfiltigen Konsequenzen:

Es zeigt sich eine verinderte Stellung der Sc hriftkultur, die friiher ident
mit Bildung war. Dies betrifft alle schulischen Ficher, die eben
traditionell iiber Schriftkultur vermittelt werden. Durch Magazine,
Rundfunk und Fernsehen verliert die Schule ihr [ nformationsmonopol,
das sie friiher de facto gehabt hat. Immer mehr wird es zur Aufgabe,

Fiir den Deutschunterricht als Sprach- und Literaturunterricht ergeben
sich im besonderen nachhaltige Auswirkungen: Die elektronischen
Medien drohen sein Selbstverstindnis infragezustellen. Wie soll man
Menschen mit Literatur und einer literarischen Tradition auf eine
Gesellschaft vorbereiten, in der diese Tradition nur mehr ein geringes
Gewicht, wenn auch ein hohes Prestige hat? Die Reaktionen reichen
von der moglichst weitgehenden Anpassung an die mediale Kultur bis
zur bewuBten Beschrinkung auf den Kernbereich der kanonischen
Literatur,

Wie soll ein Deutschlehrer, der Kleist und Hebpel Studiert hat, aber Hans
Manz oder Kirsten Boie nicht kennt, eifrige Zehnjdhrige fiir Literamuyr
begeistern?

Literaturunterricht kann sich nicht auf die Vermittlung eines (expliziten
oder impliziten) literarischen Kanons beschrinken. Er mug von der
Literatur ausgehen, die Kinder und Jugendliche verstehen und lesen
wollen. Eine zeitweilige Konzentration auf Kinder- und Jugendliteratur
ist dazu unerliBlich.

Ein Literaturunterricht, der sich in philologischer Weise ausschlieBlich
auf den Text konzentriert und sich nicht intensiv um die Beziehung
zwischen Werk und Leserln kiimmert, hat heute keine Chance mehr.
Der sogenannte produktive Literaturunterricht hat dazu ein breites
Methodenrepertoire entwickelt,
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_ Die Einbeziehung anderer Medien, in Zusammenhang wie auch
unabhiingig von der Beschiftigung mit Literatur im engeren Sinn, ist
zu einer wichtigen, wenn auch oft noch nicht ausreichend wahrgenom-
menen Aufgabe des Deutschunterrichts geworden.

Wie soll ein Literaturlehrer, der Grillparzer und Kafka, nicht aber Cankar
oder Tomizza, Krle¥a oder Wole Soyinka kennengelernt hat, Kinder in
Literatur unterrichten, die keineswegs alle deutschsprachig sind?

Die interkulturelle Orientierung des Schulwesens, die zunechmend Platz greift,
erfordert unter anderem auch einen bewuBteren Umgang mit der sprachlichen
Vielfalt und, im Literaturunterricht, mit Welt-Literatur. Wissenschaftliche
Disziplinen wie vergleichende Sprachforschung und komparatistische
Literaturwissenschaft werden iiber die Germanistik hinaus zu wichtigen
Basisdisziplinen der Deutschdidaktik.

Wie soll ein literaturwissenschaftlicher Spezialist situativen Grammatikunter-
richt betreiben, wenn er die fachdidaktische Diskussion der letzten 20 Jahre
nicht verfolgen konnte?

Eine fachdidaktische Konsequenz vieler Verinderungen ist die linguistische
Wende seit den 70er Jahren. Die Chancen, die die Linguistik fiir eine Reform
des Deutschunterrichts bietet, wurden im Prinzip erkannt, aber viel zu wenig
genutzt. Anspruch und Realisierung klaffen hier weit auseinander, vor allem
wohl, weil die germanistische Linguistik sich dieser Fragen zu wenig
annimmt bzw. weil es auch materiell an einer Fachdidaktik fehlt, die diese
Resultate fiir eine Analyse schulischer Sprachprobleme zu nutzen imstande
wire.

Die Deutschdidaktik ist bemiiht, diese Herausforderungen durch Aneignung der
Forschungsergebnisse anderer Disziplinen und durch Kooperation mit ihnen zu
kompensieren. Aber dies gelingt ihr eben nur, soweit sie auf den Universititen
iiberhaupt existiert! Es kommt ihr damit eine Art "Feuerwehr-Funktion" zu. Sie
arbeitet auf vielen Gebieten, die eigentlich zur Germanistik gehéren, aber von
Germanisten kaum wahrgenommen werden. Gegen dieses Uberschreiten enger
Fachgrenzen ist natiirlich nichts einzuwenden, und die Didaktik kann sich mit
ihrer Feuerwehrrolle durchaus abfinden. Das Problem ist nur, dal die materielle
Ausstattung der Didaktik die notwendige Spezialisierung in einzelnen didaktischen
Bereichen verunméglicht, Das ergibt fachdidaktische Forschungsdefizite, die nur
teilweise durch Ubernahme von Forschungsergebnissen aus anderen Lindern
zu kompensieren sind, weil diese unter anderen schulischen und teilweise auch
gesellschaftlichen Bedingungen gewonnen wurden und nicht einfach auf Osterreich
iibertragbar sind.

Fin deutliches Beispiel wire das Osterreichische Deutsch, das zwar wissen-
schaftlich erforscht wird. Die didaktischen Konsequenzen daraus, die natiirlich
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keineswegs nur den Deutschunterricht, sondern alle Schulfzicher betreffen, miilten
von einer Gsterreichischen Deutschdidaktik erarbeitet werden. Dies geschicht
heute nur in einem sehr unzureichenden Mafe.

Ideologische und strukturelle Ursachen fiir die institutionelle
Vernachlissigung der Didaktik

Einer Verinderung steht eine herrschende universitire Ideologie entgegen, die
die Abgehobenheit des Studiums, also sein Defizit als Berufsbildung, als seine
besondere Qualitit rechtfertigt. Klassisch hat diesen Gedanken KARL OTTO
CONRADY vor rund 30 Jahren formulien, als er in seiner Einfiihrung in die Neuere
deutsche Literaturwissenschaft meinte: "Die Universitit hat nicht die Aufgabe,
die Studenten als Lehrer auszubilden, sondern siec Wissenschaft zu Iehren. Das
ist nicht widersinnig, sondern im Gegenteil die einzig sinnvolle Vorbereitung
auf den Beruf. (...) Fragen der Didaktik im weitesten Sinne konnen erst dann
fruchtbar werden, wenn zuvor die Sache selbst (...) erkannt worden ist. Wer
anderes wiinscht, sollte die Konsequenzen zichen und eine Fachschule fiir die
Ausbildung von Studienriten fordern und sollte die Notwendigkeit wissen-
schaftlicher Vorbildung fiir diesen Beruf bestreiten” (nach Ivo 1977, S. 81/82).

In CONRADYs Verstindnis ist die Didaktik die Vermittlung germanistischer
Kenntnisse in der Schule. Er iibersicht, daB diese prinzipielle Kongruenz von
Studienfach und Schulfach zumindest heute nicht mehr besteht. Deshalb wird
seine Argumentation zu einer Verhinderung einer adéiquaten wissenschaftlichen
Ausbildung der Lehramtstudenten. Aus dem richtigen Gedanken, daB das
Lehramtsstudium sich nicht auf einen berufsvorbereitenden Kurs beschrinken
darf, sondern allgemeinere Kompetenzen und eine wissenschaftliche Qualifikation
vermitteln muB, wird eine allzuschnelle Rechtfertigung des Status quo. Wenn
es wirklich, wie in der Tradition CONRADYS oft argumentiert wird, nur darauf
ankéime, daB das (Germanistik-)Studium das "ganz andere" der Lehramisaus-
bildung sei, dann kann auch nicht mehr begriindet werden, warum dieses "ganz
andere" ausgerechnet die Germanistik sein soll. Jedenfalls kann der Verweis auf
die Notwendigkeit allgemeiner Qualifikationen nicht als Argument herhalten,
cine spezielle Befihigung fiir einen sehr komplexen und anforderungsreichen
Beruf zu verhindern. Man stelle sich diese Haltung etwa gegeniiber dem
Medizinstudium vor, um ihre Absurditit zu erkennen!

Diese universitire Ideologie hat eine Tradition, die offenbar so alt ist wie
universitire Lehrerausbildung selbst. Sie geht letztlich auf HUMBOLDTS Konzept
"Bildung durch Wissenschaft" zuriick. "Sein pédagogisches Credo: Wer ein Fach
wissenschaftlich beherrscht, kann es auch unterrichten. Dieses Konzept hatte seine
Giiltigkeit an einer Elite der mannlichen Jugend zu beweisen, die iiberwiegend
aus dem politisch und 6konomisch aufstrebenden Biirgertum kam. Die im
Vergleich zu heute wenig spezialisierten Disziplinen an der Universitit waren
damals den Fichern am Gymnasium noch eng verwandt" (THONHAUSER 1995).
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In Osterreich ist die Ausbildung der Gymnasiallehrer seit 1849 Aufgabe der
Universititen. "Doch begann", wie HELMUT SEEL hervorhebt, "mit der Zuordnung
der Gymnasiallehrerbildung zur philosophischen Fakultdt der Universititen ein
nicht unproblematisches Verhéltnis, das die Lehrerbildung in ihrer professionelien
Weiterentwicklung entscheidend beeintrichtigte" (SEEL 1986, S. 558).

Die philosophische Fakultdt bemiihte sich unter dem Leitmotiv der Lehr-
und Lernfreiheit um eine deutliche Abgrenzung von den traditionellen ‘oberen’
Fakultutiten. Sie wurden wegen ihrer anwendungsorientierten Forschung und
deutlich auf die Heranbildung qualifizierter Praktiker (Arzte, Juristen, Theolo-
gen, ...) ausgerichteten Studienprogramme eher abschiitzig bewertet — sicher auch
cin Ausdruck der sich emanzipierenden modemnen Natur-, Human- und Geisteswis-
senschaften. "Es nimmt daher nicht wunder", fahrt SEEL fort, "daB man jeden
Anschein der Anwendungsorientierung und Praxisrelevanz der Studien peinlich
vermied und selbst den theoretischen Berufswissenschaften der Lehrer, der
Pidagogik und der Psychologie ... kaum Raum und Entwicklung bot" (SEEL 1986,
S. 559).

An Stimmen, die diesen Zustand kritisierten, hat es nie gefehit, doch sie
konnten sich nicht durchsetzen. Erst in den 70er Jahren wurde den Osterreichischen
Universititen, die bis dahin nur auf die Lehramtspriifung vorbereiteten, die
Ausbildung der Lehrerlnnen im Sekundarschulbereich als eigenverantwortliche
Aufgabe zugewiesen, und erst in den 80cr Jahren kam die schulpraktische
Ausbildung in ihrer jetztigen Form einer "Schnupperlehre” hinzu. "Geschichtlich
gesprochen", meint FRANZ KROATH, "haben wir uns in Osterreich in der
Lehrerausbildung seit 1985 von der Steinzeit in das Mittelalter bewegt" (KROATH
1993, S. 151).

Aber auch im "Mittelalter" bleibt die Tatsache, daB die Fachwissenschaft,
z. B. die Germanistik, sich im Ausbildungsangebot nicht an den beruflichen
Erfordernissen orientieren will, jene seltsame "Paradoxie, daB eine Universitiits-
disziplin ein gesellschaftliches Arbeitsfeld nicht fiir sinnvoll hilt, jedenfalls eine
eigene Kompetenz fiir es ausdriicklich ablehnt, zugleich aber den Anspruch erhebt,
iiber die Befahigung derjenigen zu entscheiden, die in diesem Feld arbeiten
wollen" (Ivo 1989, S. 25). Die Beibehaltung dieses Zustands ist in meinen Augen
nicht wissenschaftlich begriindbar, sondem stellt einen wissenschaftlich verkappten
Herrschaftsanspruch der "Theorie" und damit der "Theoretiker" dar. Der niedrige
Status der Fachdidaktik hat keine inhaltliche Rechtfertigung, sondern ist im
niedrigen Status der FachdidaktikerInnen in der universitiren Hierarchie begriindet.

Die jiingste Entwicklung mit den Krisensymptomen der Schule bringt also
das Problem der Entwicklung der Fachdidaktiken nicht hervor, aber sie macht
es sichtbar: Bei der gegenwartigen Entwicklung der gesellschaftlichen Arbeits-
teilung besteht mehr denn je die Notwendigkeit einer wissenschaftlichen
Beschiftigung mit Schule und Fachunterricht und einer wissenschaftlichen
Berufsvorbereitung und -begleitung.

Den Fachdidaktiken kommt dabei eine zweifache und paradoxe Rolle zu,



140 19. Jg. [T 495

und zwar nicht nur als Faktor einer komplexeren Arbeitsteilung, sondern genauso
als Instanz der Uberwindung dieser Arbeitsteilung, Genau diese integrierende
Kraft zwischen Padagogik, Fachwissenschaft und Schulunterricht muB} die
Fachdidaktik sein. Sie ist niiher beim Unterricht als die Fachwissenschaft, aber
auch als die Pddagogik, und sie ist dennoch in einer notwendigen Distanz zur
Unterrichtspraxis, die erst eine Reflexion erméglicht.

Vorschlige fiir eine Reform der (deutsch-)didaktischen Aus-
bildung '

Strukturelle Verinderungen

Nur wenn strukturelle Verdnderungen in der Organisation der Lehramtsausbildung
vorgenommen werden, kann sichergestellt werden, daB die Ausbildung wirklich
den beruflichen Notwendigkeiten entspricht. Obwohl diese Anpassung augenblick-
lich einen starken Einschnitt bedeutet, ist sie kein einmaliger Vorgang, sondern
muB, nach einer grundlegenden Weichenstellung, stindig in kleinen Schritten
erfolgen, wie auch die enge Verbindung zwischen wissenschaftlicher Ausbildung
und Schulpraxis eine permanente Reform des Schulwesens erleichtern konnte.
Es scheint deswegen auch nicht sinnvoll zu sein, sich ein Idealmodell
auszumalen, das allgemein durchgesetzt werden soll. Es geht vielmehr um die
Beschreibung eines Minimalkatalogs von organisatorischen MaBnahmen, der eine
gewisse Bandbreite von Losungsmoglichkeiten erlaubt, die je nach regionalen
und anderen Gesichtspunkten vorgenommen werden kénnen, AuBerdem scheint
es sinnvoll, immer wieder neue Experimente durchzufiihren und die Erfahrungen
daraus in die stindige Adaptierung der Ausbildung einflieBen zu lassen. Es geht
darum, eine Institution zu schaffen, die flexibel und ohne groBe Gesetzes-
dnderungen (entsprechend dem Deregulierungskonzept des Bundesministeriums
fiir Wissenschaft, Forschung und Kunst) einen organisierten Dialog zwischen
Schule und Ausbildung durchfiihrt, einen Dialog, der selbstverstindlich in beide
Richtungen gefiihrt wird. Dies erfordert im Vergleich zum gegenwirtigen Zustand
zweifelsohne einen wesentlichen erhohten Aufwand an Argumentation, an Streit
und Debatte, an Transparenz und Diskussion von Entscheidungen. Ich bin
iiberzeugt, daB dieser erhohte Aufwand der Schule und der Ausbildung nur guttun
wiirde. Die wichtigsten unverzichtbaren MaBnahmen scheinen mir zu sein:

* Die institutionelle Sicherstellung, das Fachdidaktik, Piadagogik und
Schulpraxis auf Inhalte und Form der Lehramtsausbildung Einflu nehmen
konnen, ohne von den Fachvertretern majorisiert zu werden. Dies kénnte in
Form einer vollig neu zusammengesetzten Studienkommission erfolgen, die
tiber die Anrechenbarkeit aller, auch der fachlichen Ausbildungsanteile
entscheidet. Den bisherigen Studienfichern wire damit die Kompetenz zur
Gestaltung der Lehramtsausbildung entzogen. Damit konnten ein hoherer Anteil
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an fachdidaktischer Ausbildung sowie eine entsprechend den Praxisbediirfnissen
modifizierte Fachausbildung erzwungen werden.

Das ist die Grundfrage, und zu ihrer Realisierung sind verschiedene Modelle
moglich — die vollkommene Herauslosung der Lehramtsstudien aus dem
Universititsbetrieb, die Zweiteilung des Studiums in ein Fach- und ein
berufsvorbereitendes Studium oder die Konzentration der Lehramtsausbildung
auf einen zweiten Studienabschnitt. Es steht freilich zu bedenken, daB die
Trennung der Fachdidaktik von der Fachwissenschaft in dem MaBe gef6rdert
wird, als eine institutionelle Trennung von Fachstudium und Lehramtsaus-
bildung erfolgt. Ob das langfristig wiinschenswert ist, bezweifle ich.

Eine enge Vernmetzung zwischen theoretischer und schulpraktischer
Ausbildung: Der Grundgedanke besteht darin, die praktischen und theoretischen
Ausbildungsanteile sozusagen in die jeweils gegensitzliche Richtung auszudeh-
nen. Die Praxis muB bereits in das Studium eingebunden werden, die wissen-
schaftliche Reflexion mu8 in die ersten Unterrichtsjahre integriert werden.
Schon daraus wird ersichtlich, daB eine Ausbildungsreform nicht nur
Verinderungen der Universitit, sondern auch der Schule nach sich zieht.
Es ist mir hier nicht so wichtig, ein genaues und endgiiltiges Konzept zu
entwickeln, als auf die vielfiltigen Moglichkeiten der Verbindung von Theorie
und Praxis zu verweisen. Es miiBten freilich bestimmte Qualitéits-Standards
fiir die praktische Arbeit definiert werden, die iiber die Anrechenbarkeit der
Praktika entscheiden. Es versteht sich, daB fiir alle folgenden Vorschlége eine
gut eingespielte regionale Kooperation zwischen Universitét, Schulbeh6rden
und Schulen die Voraussetzung ist.

— Praktika: Uber die "Schnupperzeit" des Schulpraktikums hinaus miiBten
Unterrichtserfahrungen und ihre Reflexion in vielfdltigen Formen verlangt
und erméglicht werden: schulischer Unterricht ebenso wie z. B. Sommer-
Kkurse, Jugendlager, Lerninstitute. Wenn diese Erfahrungen auBlerhalb des
schulischen und universitiren Rahmens erfolgen, ist in besonderer Weise
fiir eine entsprechende Betreuung und Hilfestellung zur Reflexion der Arbeit
Zu sorgen.

— Praxisorientierte Lehrveranstaltungen: Pidagogische und fachdidaktische
Veranstaltungen miiSten generell das "Ausprobieren” in einem Praxisfeld
ermiglichen, das nicht aussschlieBlich der Deutschunterricht sein muf.
Nachmittagsbetreuungen, auBerschulische Jugendarbeit, Erwachsenenbildung
ermoglichen z. B. genauso, Erfahrungen mit Methoden der Schreib- oder
Leseforderung zu sammeln.

— Lehrerausbildung und Lehrerfortbildung soliten nicht linger durch eine
chinesische Mauer getrennt sein. StudentInnen sollten zu LehrerInnen-
Seminaren zugelassen werden. Die Zusammenarbeit zwischen StudentInnen
und Lehrerlnnen auf gemeinsamen Seminaren ermdglicht €in intensives
"indirektes" Lernen von einander.
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— Projektorientierung: Die gemeinsame und prinzipiell gleichberechtigte
Zusammenarbeit von Studierenden und schulischen Lehrkriften konnte nicht
nur die Ausbildung verbessern, sondern auch ein wichtiger Beitrag zur
Schulreform sein. Studierende konnten sowohl bei fachdidaktischen
Forschungsprojekten Untersuchungenzusammen mit Lehrkriften durch-
fihren, als auch als AssistentInnen aufwendigere Unterrichtsprojekte
mittragen und damit oft erst ermoglichen.

* Durchliissigkeit zwischen den verschiedenen Lehramts-Ausbildungs-
Institutionen: Eine "Zusammenlegung" der Ausbildungsinstitutionen fiir Volks-,
Hauptschul- und AHS/BHS-Lehrerlnnen, also der Pddagogischen Akademien
und der universitiren Lehramtsausbildung, scheint mir sehr reizvoll und
vielversprechend zu sein. Insbesondere die Trennung von Lehrkréften der 10-
bis 14-jahrigen, die nach gleichen Lehrplinen mit gleichem Lehrmaterial
unterrichten, ist bildungspolitisch kaum zu argumentieren. Hier muB aber sicher
sehr behutsam und langsam vorgegangen werden, um den gegenseitigen
Beriihrungsingsten Rechnung zu tragen und nicht gerade das Positive beider
Institutionen zu zerstren. Ungeachtet dieser Perspektive ist zunéichst wenigstens
ein System gegenseitiger Anrechnungen von Lehrveranstaltungen einzurichten,
das die Studierenden ausdriicklich ermuntert, auch in anderen Einrichtungen
Veranstaltungen zu absolvieren, um ihren Horizont zu erweitern.

* Ein neues Modell fiir das Unterrichtspraktikum, das eng an die Universitit
gekoppelt sein muB. Nur so kann eine "stufenlose” und den konkreten Bediirf-
nissen der jungen Lehrkrifte entsprechende Ausbildung garantiert werden,
wie es auch umgekehrt der Universitit erméglicht wird, etwaige Defizite der
Ausbildung zu erkennen und zu korrigieren. Diese Verbindung nur auf das
erste Jahr zu beschrinken, scheint mir zu kurz gegriffen zu sein. Vielleicht
laBt sich nach dem Unterrichispraktikum, etwa fiir die ersten drei Arbeitsjahre,
eine Verpflichtung zur Fortbildung (bei Wahlmdglichkeit durch die J ungleh-
rerlnnen) einrichten.

* Einrichtung von fachdidaktischen Lehrstiihlen fiir alle Fiécher, die eine
Lehramtsausbildung anbieten: Diese zweifelsohne kostenintensive MaBnahme
ist die unbedingte materielle Voraussetzung fiir jede Ausbildungsreform.
Sekundir ist fiir mich die Frage, wo diese Lehrstiihle angesiedelt sein sollen.
Diskutiert wurden bisher eigene Fakultiten, eigene Institute oder spezielle
Universitdtseinrichtungen. Da gibt es wohl auch keine allgemeine Lisung,
das hingt von den Bedingungen und GroBenverhiltnissen der einzelnen
Universititen ab. Ich neige dazu, die Fachdidaktik an den Fachinstituten zu
belassen, weil ich immer noch auf den Dialog mit den Fachwissenschaften
hoffe und ihn auch fiir inhaltlich unverzichtbar halte, aber es miiite eben ein
"Dialog unter Gleichen" sein.
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... am Beispiel Deutschdidaktik

Zur "Mllustration” seien einige wichtige inhaltliche Anderungen des deutschdidak-
tischen Studiums dargstellt. Ich lege dieser Skizze das bestchende Ausbildungs-
modell zugrunde, das eine ausdriickliche Orientierung auf den Lehrberuf erst
im 2. Studienabschnitt vorsieht.

Erste Studienphase: Orientierung in einer neucn Institution und Erwerb cle-
mentarer sprach- und kulturwissenschaftlicher Kenntnisse; philosophi-
sche Grundkenntnisse (fiir alle Studierenden der Kulturwissenschaften);
erste Begegnung mit der Schule aus einer neucn Perspeklive in der
padagogischen Studieneingangsphase.

Zweite Studienphase: Vernetzung von theoretischer und praktischer Aus-
bildung; Fachdidaktik als wichtigste Vernetzungsinstanz zwischen
Fach, Padagogik und Schule. Neben der Orientierung an den Erforder-
nissen der regelméBigen Hospitations- und Unterrichtstétigkeit in der
Schule die systematische Beschaftigung mit den vier Bereichen 'miind-
liche und schriftliche Kommunikation, Sprachreflexion und Literatur'.

Vertiefungsphase: Spezialisierung in cinem fachdidaktisch relevanten Bereich,
z. B. Leseforschung, Theaterpiidagogik, Kinder- und Jugendliteratur,
interkultureller Spracherwerb usw.; Diplomarbeit in diesem Bereich.

Eventuell in der Wartezeit zwischen StudienabschluB und Unterrichts-
praktikum: Praxis in einem anderen Berufsfeld, um neue Erfahrungen Zu sam-
meln.

Dritte Ausbildungsphase: Unterrichtspraktikum, das sowohl das selbstdndige
Unterrichten als auch die eigenc Evaluation und ein cigenverant-
wortliches Curriculum an Begleitveranstaltungen umfaBt.

Weiterbildungsphase: Besonders in den ersten Arbeitsjahren Verpflichtung zu
mindestens zwei Wochen Fortbildung, wobei aus einer Reihe von
Angeboten frei gewahlt werden kann. Auch das Verfassen von Refle-
xionen und Praxisberichten in Zeitschriften gilt als Fortbildung.

Stindige Weiterbildung: Uber die iiblichen Veranstaltungen hinaus sollte die
Méglichkeit eines "Bildungsurlaubs" (1 bis 2 Semester) bestehen, in
denen der/die Lehrer/in nachweislich eine niitzliche Tatigkeit ausibt,
2. B. eine wissenschaftliche Arbeit zu Ende bringt, in einer sozialen
Initiative arbeitet, Ausbildungskurse besucht usw. Der Gedanke besteht
darin, Abstand von der Schule zu gewinnen, seine Berufserfahrungen
aufzuarbeiten und sich weiter zu qualifizieren. J
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