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NIX GEHT OHNE IHN ...

. meint WENDELIN SCHMIDT-DENGLER iiber
Thomas Bemhard. Das gilt fiir Bernhards Rolle
am literarischen Markt - kein anderer beherrschte
wie er das Ritual der Selbstinszenierung - wie
auch fiir seine Themenwahl und seinen Schreib-
stil - Vorgaben, an denen die wenigsten anderen
AutorInnen vorbeikdnnen. Seite 16

... konstatiert
ERICH PER-
SCHON in bezug
auf den Zau-
berer und
Schriftsteller
Martin Auer,
der mit seinen
phantastischen und skurrilen, oft philosophischen Erzihlungen und Kurzge-
schichten nicht nur Kinder in seinen Bann zieht. Seite 95

LESEN, SCHREIBEN, ZUR RUHE
KOMMEN ...

Selbstfindung durch Literaturunter-

... B richt ist das Credo des AHS-Lehrers

| (e d. KARL SCHMUTZHARD, der in einem
& ). sehr persénlichen und beriihrenden

: Bericht verschiedene Wege der

i . Begegnung mit einem literarischen
Text vorstellt. Seite 113
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Editorial

Neue dsterreichische Prosa, vornehmlich der 80er Jahre, ist das Thema dieses
Heftes. Dieses Jahrzehnt ist weder eine gesellschaftlich noch literarhistorisch
abgrenzbare Epoche. Hichstens kann man feststellen, daB sich die Literatur
dieser Zeit viel schwerer einordnen und klassifizieren 148t als die der 60er und
70er Jahre — und das wohl nicht nur aufgrund der geringen zeitlichen Distanz,
sondern auch aufgrund der vielfiltigen Entwicklungslinien, in die sich das
literarische Leben verzweigt hat.

Literatur und Politik

In Osterreich, so scheint es, kommt der Literatur iiber das Literarische hinaus
eine wichtige Rolle zu. "Vielleicht ist das eine Besonderheit Osterreichs: der
Rollentausch von Literatur und Politik. Politiker produzieren Illusionen (...) fiir
den Massenkonsum. Schriftsteller vermitteln Realitit." (Peter Gerlich) Das
Engagement vieler SchriftstellerInnen in der Waldheim-Affare war dafiir das
deutlichste Zeichen. Diese Auseinandersetzung markiert auch eine Abkehr von
der "Staatsfrommigkeit" (Karl-Markus GauB) vieler Autorlnnen, freilich nicht
das Ende der ebenfalls von GauB festgestellten "Verstaatlichung der Kultur".

Es bleibt festzuhalten, daB diese hohe Bedeutung — und iibrigens auch das hohe
Ansehen, daB die Literaten in der Offentlichkeit genieBen — keineswegs mit
entsprechenden Ausdrucksmoglichkeiten (z.B. in der Presse) oder gar mit einer
anstindigen Bezahlung korrespondiert. Die gesellschaftliche Rolle der Schrift-
steller wird aber gerade heute, in Zeiten zunchmender sozialer Gegensétze und
der Aufschaukelung nationalistischer Emotionen, immer wichtiger.

Dieses ide-Heft stellt nur am Rande literaturdidaktische Methoden vor. Es geht
zunichst einmal darum, auf Werke und AutorInnen aufmerksam zu machen, sie
einzuordnen, isthetische und inhaltliche Trends herauszuarbeiten, kurz: Hinter-
grundinformationen fiir den Literaturunterricht zu bieten. Handelt es sich doch
um eine Literatur, die die meisten heutigen Deutschlehrerlnnen aus ihrem
Studium noch nicht kennen konnen. Aus dhnlichen Griinden konnten diese
Informationen auch fiir Lehrkréfte und DidaktikerInnen auBerhalb Osterreichs
interessant sein.
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Im Rahmen einer didaktischen Zeitschrift kann es nicht darum gehen, einen
Uberblick iiber alle literarische Stromungen zu geben. Aber ein paar Richtun-
gen und Tendenzen wollen wir doch hervorheben. Diesem Ziel dient der erste
Abschnitt.

Tendenzen & Trends

WENDELIN SCHMIDT-DENGLER setzt sich in seinem Beitrag "Nach Bernhard"
mit dem Phinomen auseinander, daB dieser Schriftsteller in entscheidender
Weise die Offentlichkeit und alle Literatur in Osterreich geprigt und ihr als
Bezugspunkt gedient hat. Durch seine meisterhafte Selbstinszenierung gelang
es ihm, auch ein Publikum zu interessieren, das Literatur nur in Form von
Skandalen wahmehmen wollte. Auch seine literarischen Gegner, vor allem
Peter Handke, muBten sich an ihm reiben. EVELYN POLT-HEINZL beleuchtet ein
immer héufigeres Motiv neuer Osterreichischer Literatur: reale und fiktive
Biographien von Kiinstlern. Christoph Ransmayrs Erfolgsroman "Die letzte
Welt" ist nur ein Beispiel dafiir. Sie sieht den Grund fiir die Beliebtheit dieses
Motivs darin, daB es postmodernen Bediirfnissen nach Zitatmontage, Sprach-
spiel und Einbeziehung einer Meta-Ebene entgegenkommt. Diesen Trend zur
Postmoderne stellt GERDA ELISABETH MOSER in den Mittelpunkt ihrer Uber-
legungen: Sie untersucht die spielerisch-kritische Wende gegen die Moderne
bei Handke, Hackl, Robert Schneider, Ransmayr und anderen. Einen oft
iibersehenen Teilbereich der Literatur in Osterreich hat DENIS PONIZ im Blick.
Er betrachtet die slowenische Literatur in Kimten als Teil der gesamten
slowenischen Literatur. Dieser Aspekt ist fiir uns neu und bereichernd. Freilich
ist auch die Sichtweise dieser Werke als Bestandteil der Osterreichischen
Literatur wichtig, nicht als Vereinnahmungsversuch, sondern im Sinne der
"Polyphonie der Kulturen" (Johann Strutz, vgl. auch ide Heft 4/1991 "Mittel-
europa”.) GERD RUISS beschiftigt sich mit einer Ungeheuerlichkeit: Der skan-
dalds tristen sozialen Lage der AutorInnen.

Portrits & Werke

Die Auswahl der AutorInnen in diesem Abschnitt bleibt in ihrer Beschrinktheit
natiirlich beliebig. Wir haben aber versucht, ein moglichst vielfiltiges Bild der
Osterreichischen Literaturlandschaft zu zeichnen.

ARNO RUBEGGER nihert sich sehr persénlich dem "Kulissenbauer aus Verbal-
attrappen”, Werner Kofler. Seit seinem ersten groBen Erfolg "Guggile" in den
70er Jahren hat er seine sprachkritische Methode weiterentwickelt zur sprach-
spielerischen Auflosung des Erzihlens, die bei den Leserlnnen grundlegende
Irritationen auslost. Einen Gegensatz zu den "Geschichtenzerstrern" Thomas
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Bernhard oder auch Werner Kofler bildet der Erzihler Erich Hackl, den CHRI-
STINE POTOTSCHNIG vorstellt. Hackl hilt im Einklang mit der von ihm iiber-
setzten lateinamerikanischen Literatur an der Moglichkeit des Erzéhlens fest —
und vermag damit ein breites Publikum zu begeistern. Das Unheimliche an der
Heimat ist ein bevorzugtes Thema der Elfriede Jelinek. CHRISTA GURTLER
analysiert ihr methodisches Inventar bei der Kritik an der "Waldheimat™: Satire
und sprachkritische Demontage der gesellschaftlichen Mythen. Manchmal mit
Elfriede Jelinek verglichen wird Waltraud Anna Migutsch, deren Portrét HEIMO
STREMPFL zeichnet. An ihrem Schreibstil hebt er vor allem die "changierende
Perspektive" hervor und illustriert sie mit einem Textbeispiel. Mit JOHANN
HOLZNERs erstmals publizierter Laudatio auf Janko Messner wollen wir einen
wichtigen Vertreter der Kémtner Slowenen stéirker ins allgemeine BewuBtsein
riicken. ERICH PERSCHON portritiert den Wiener Autor Martin Auer, einen
"Experimentator mit dem Wirklichkeitsbegriff". Der Trend in seinen als Ju-
gendliteratur deklarierten Biichern geht mehr und mehr zu grotesken und
skurrilen Kurzgeschichten, die Parabelcharakter haben.

Umgangsformen mit Literatur

In einem spannenden und berihrenden Bericht fiihrt KARL SCHMUTZHARD
verschiedene Beispiele fiir seinen Literaturunterricht vor. Er hat eine Matura-
klasse angeleitet, sich auf verschiedenen Wegen Autoren und Werken zu
ndhern, die (nicht nur) durch den regionalen Bezug zu einer sehr personlichen
Auseinandersetzung mit Literatur herausfordern. HEIDI SCHRODT zeiglt am
Beispiel der literarischen Abende in der "Alten Schmiede" in Wien, welche
Bereicherung der personliche Kontakt mit AutorInnen fiir Lehrkrifte und
SchiilerInnen sein kann. JOHANN HOLZNER stellt verschiedene Unterrichts-
modelle zur osterreichischen Gegenwartsliteratur vor, die im Rahmen von
Diplomarbeiten entstanden sind.

Biicher iiber Biicher

Angesichts der Fillle des Materials haben wir diesmal auf eine Bibliografie
verzichtet. Stattdessen stellen wir interessante Neuerscheinungen und Standard-
werke zur neuen Osterreichischen Literatur in Kurzrezensionen vor und geben
einige Hinweise auf weitere Informationsquellen.

Wir hoffen, daB Ihnen nach der Lektiire dieses Heftes die neue dsterreichische
Literatur weniger fremd und verschlossen vorkommt, als sie beim Betrachten
des Titelblattes wirkt.

Werner Wintersteiner
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Magazin

3. Internationale Sommerakademie (27. Juni bis 4. Juli 1993)

Von ARN STEIN

Jiidische Stifter

und Mizene in

Wien,

Budapest

bis und Prag,

ZUCKER KANDL

Anmeldung: 3. Internationale Sommerakademie, c/o Ehemalige Synagoge, Dr.
Karl Renner-Promenade 22, Postfach 148, 3101 St. Polten.

AUFRUF ZUR MITARBEIT AN NEUEN AOL-BUCHERN:

1.
UNTERRICHT GEGEN RECHTS
Die AOL (Arbeitsgruppe Oberkircher Lehrmittel) wird ein neuen Buch ber inter-
kulturellen/multikulturellen bzw. antirassistischen Unterricht herausgeben. Der
Schwerpunkt soll wie immer in der Sekundarstufe I liegen, aber wir suchen auch
Unterrichtsskizzen, Unterrichtseinheiten, Projekte aus dem Primarbereich, der Oberstufe,
dem berufsbildenden Bereich sowie der auflerschulischen Jugendarbeit.

2.
SPRACHLERNPROJEKTE
Die AOL wird ein neues Buch iiber Projektarbeit mit MigrantInnen und Fliicht-
lingen herausgeben. Auch hier liegt der Schwerpunkt im Bereich Sekundarstufe 1.
Bitte schickt uns kurze Projektskizzen — Ihr erhaltet dann die ausfiihrlichen
Schreibanleitungen.

Auskiinfte: AOL-Mutter, Itzehoer Weg 3, DW-2000 Hamburg 20,
Tel. 040-4226264
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3. Osterreichisches Schiilerfilm Festival in Graz
23-26. November 1993

SchiilerInnen im Alter von 6 bis 18 Jahren in ganz Osterreich sind aufgefordert, Filme
und Videos zu produzieren und diese bis spatestens 4. Oktober 1993 an den Osterrei-
chischen Kultur-Service (OKSY zu senden.

Auskiinfte: Festivalbiiro im OKS, Stiftgasse 6, 1070 Wien
Tel. (0222) 523 57 81-DW 22

Literatur-Tagung des Instituts fir Osterreichkunde

Film & Literatur:

Die Literatur kommt dem Film nicht aus
30.10.-2.11.1993, St. Polten

(vorldufig geplant:)

Filme von: Michael HANEKE, Gustav ERNST, Gabriele JUTZ und Constantin
WULFF

Referate von: Knut HICKETHIER (Berlin), Arno RUSSEGGER (Klagenfurt), Michael
HANEKE (Wien), Gustav ERNST (Wien), Gottfried SCHLEMMER
(Wien), Heinz BLUMENSATH (Berlin), Gabriele JUTZ (Wien), Con-
stantin WULFF (Wien), Christine CZUMA (Salzburg)

Anmeldung und Information: Institut fiir Osterreichkunde, Hanuschgasse 3, 1010 Wien

Tagung

"Sprachenpolitik in Mittel- und Osteuropa”
25. und 26. November 1993, Wien

Referate von: Hans-Jirgen KRUMM (Wien), Dietmar LARCHER (Klagenfurt), Regi-
na HESSKY (Budapest), John BAUGH (Stanford)

Aspekte:

* Uberregionale Verkehrssprachen in Osteuropa. Die Rolle von Englisch, Deutsch,
Russisch und Franzésisch

*  Sprachenpolitik der EG und in Mittel- und Osteuropa

*  Schulsprachenpolitik in Osterreich und in den Nachbarstaaten, Reziprozitat

*  Fremdsprachen und Wirtschaft: Sprachbedarf und Sprachbediirfnisse in Mittel- und
Osteuropa
Osterreichische Kultur- und Sprachenpolitik in Mittel- und Osteuropa

* Minderheitensprachen in Mittel- und Osteuropa.

Anmeldung und Information: Institut fiir Sprachwissenschaft — Angewandte Sprachwis-
senschaft, Berggasse 11/1/3, 1090 Wien
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III1. Tagung Deutschdidaktik in Osterreich (29.9.-2.10.1993)
Universitit Klagenfurt

4

OFFENER BRIEF AN WISSENSCHAFTSMINISTER DR. ERHARD BUSEK

Sehr geehrter Herr Minister!

Eben erreichte mich Ihr Brief, in dem Sie mir durch Thre Sachbearbeiterin
mitteilen lassen, daB eine Férderung der 3. Tagung Deutschdidaktik in Oster-
reich nicht in Ihr Ressort falle.

Dies stellt fiir mich auch, aber nicht in erster Linie einen finanziellen
Verlust dar — die Unterstiitzung durch Thr Ressort ist auch fiir die ersten beiden
Tagungen sehr gering ausgefallen. Was mich wirklich trifft, ist Ihre Argumen-
tation, die ich als eine Desavouierung meiner gesamten Bemiihungen als
Deutschdidaktiker und Tagungsveranstalter empfinde.

Seit einigen Jahren arbeite ich als dienstzugeteilter Lehrer an der Univer-
sitdt. Neben Lehrveranstaltungen ist meine hauptséchliche Tatigkeit die Heraus-
gabe der "informationen zur deutschdidaktik" mit dem Untertitel: Zeitschrift fiir
den Deutschunterricht in Wissenschaft und Schule. Mein ganzes berufliches
Bestreben ist darauf gerichtet, eine Briicke zwischen wissenschaftlicher Lehr-
amtsausbildung und schulischer Praxis zu schlagen. Dabei gilt es, nach meinen
Erfahrungen, Vorurteile auf beiden Seiten zu iiberwinden. Das groBe Interesse
an der Zeitschrift sowie an den Tagungen, die eine Begegnungsstitte Univer-
sititen mit Deutschlehrerlnnen in den Schulen und an den Pédagogischen
Akademien sind, zeigt mir, daB meine Bemiihungen von den Betroffenen
verstanden werden und ihren Bediirfnissen entsprechen.

Wenn ich nun erfahre, daB die Verbindung der Wissenschaft zur Praxis fiir
den Wissenschaftsminister keinerlei Bedeutung hat und nicht in seine Kom-
petenz fillt, bin ich &uBerst verwundert. Diese Verwunderung wird zum
handfesten Arger, wenn mir iiberdies auf Nachfrage bestitigt wird, daB die
Tagung sehr wohl prinzipiell forderungswiirdig wiére, wenn sie sich auf den
Kreis der WissenschafterInnen beschrinken wiirde, daB sie es aber nicht mehr
ist, wenn die Lehrkrifte eingeladen werden. Das heift, dieses Wissenschafts-
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verstindnis fordert eine Wissenschaft, die im universitiren Elfenbeinturm iiber
diejenigen verhandelt, deren universitire Ausbildung Rechtfertigung fiir zahl-
reiche Planstellen ist. Sobald die Betroffenen als Subjekte selbst ihre Erfahrun-
gen einbringen, hat das fiir den Wissenschaftsminister nichts mehr mit Wissen-
schaft zu tun. Und gleichzeitig wird den Universititen immer wieder Praxisfer-
ne vorgeworfen, ja diese angebliche Praxisferne dient auch als Argument bei
ministeriellen Sparplénen.

Diese Argumentation ist mir umso unverstindlicher, als ja im Entwurf
"UOG 1993" vom 3. 12. 1992 unter § 1. (3) ausdriicklich festgehalten wird:
"Die Universititen haben im Rahmen ihres Wirkungsbereichs folgenden
Aufgaben zu dienen:

3. Weiterbildung insbesondere der Absolventen von Universititen; (...)

7. Bildung durch Wissenschaft;

8. Forderung der Umsetzung und Nutzung ihrer Forschungsergebnisse in
der Praxis."

Herr Minister, ich darf Sie daran erinnen, daB Sie in den vergangenen
Jahren in dieser Frage offensichtlich eine andere Haltung eingenommen haben.
In einem Brief an mich vom 20. Februar 1990 schreiben Sie in bezug auf die
erste, von Thnen subventionierte Tagung: "Es ist sehr begriiBenswert, wenn fiir
die «geistige Mobilisierung» und gegen Lehrplanstarre und Schulkorsett hinaus
derartige Initiativen gesetzt werden wie eben die Didaktik-Tagung vom ver-
gangenen Herbst." Das war doch nicht bloBe Hoflichkeit!

Ich ersuche Sie, Herr Minister, diese Haltung noch einmal zu iiberdenken
— im Interesse von Wissenschaft und Schule!

Mit GriiBen

3. Mirz 1993 Mag. Werner Wintersteiner

Gerade zu RedaktionsschiuB (Mitte Mai) kam die (magere) Antwort des Wissenschafts-
ministeriums. Auf die obige Argumentation wird mit keinem Wort eingegangen. Es wird aber
auf die Einrichtung eines Lehrstuhls bzw. eines Hochschullehrgangs "Deutsch als Fremd-
sprache* verwiesen — damit sei dem Fortbildungsauftrag des Ministeriums Genuge getan.
Basta.
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A R R oS R e T P e o L s R

ide-BAZAR

R T T

Helmut Gruber/Ruth Wodak: Ein Fall fiir den Staatsanwalt? Diskursanalyse
der Kronenzeitungsberichterstattung zu Neonazismus und Novellierung des
Osterreichischen Verbotsgesetzes im Frithjahr 1992. Hrsg. v. Wiener Linguisti-
sche Gazette, Institut fiir Sprachwissenschaft der Universitit Wien

arge spiegel nr. 6: literatur nach 68. Hrsg. von der Arbeitsgemeinschaft der
DeutschlehrerInnen an technischen und gewerblichen Lehranstalten in Ober-
osterreich (ARGE Deutsch / HTL)

arge spiegel nr. 7: schone neue bildschirmwelt? Hrsg. von der Arbeitsgemein-
schaft der Deutschlehrerlnnen an technischen und gewerblichen Lehranstalten
in Oberosterreich (ARGE Deutsch / HTL). Adresse: Mag. Walter Teubel,
Salzburgerstrae 154, 4600 Wels

Uli Jager: Rechtsextremismus und Gewalt. Materialien, Methoden, Arbeits-
hilfen. Verein fiir Friedenspiddagogik Tiibingen e.V. 1993. Adresse: Bachgasse
22, DW-7400 Tiibingen

Germanisten. Zeitung der Arbeitsgemeinschaft der Germanistinnen beim
Stadtschulrat fiir Wien. Nr. 3. Thema: Rechtschreiben. Adresse: Stefan Bock,
GRG 17, Parhamerplatz 18, 1170 Wien

Felmut Fennes/Bettina Gruber/Dietmar Larcher/Edwin Radnitzky/Werner
Wintersteiner: Grenziibergiinge. Schulkontakte als interkulturelle Begegnung.
Erfahrungen, Methoden, Beispiele. Hrsg. von der Abteilung fiir Internationale
Beziehungen und Austausch (I/6) des Bundesministeriums fiir Unterricht und
Kunst. Wien 1993
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Susanne Mann

Kulturbausteine
Projektdokumentation von LehrerInnen fiir LehrerInnen. Ein Angebot zur
Vernetzung von Wissen und Erfahrung aus der Praxis fiir die Praxis

Allerorten finden in zunehmendem MaBe Unterrichtsprojekte statt, Lehrerinnen und
Lehrer sammeln dabei viele und vielfaltige Erfahrungen: gute und — wie wir auch alle
wissen — schlechte. Dieser Erfahrungsschatz wird in kleinen Dosen am jeweiligen
Schulstandort gehortet und wohl verwahrt. Oft sind Lehrerinnen und Lehrer ge-
zwungen, "das Rad neu zu erfinden", innovative und gut umgesetzte Ideen bleiben
das Geheimnis der jeweiligen Erfinder, Schwierigkeiten und Probleme miissen von
den einzelnen immer aufs neue erfahren und oftmals auch durchlitten werden. Und
dies nicht etwa, weil Lehrerinnen und Lehrer notorische Geheimniskrdmer sind,
sondern weil das Netzwerk der Kommunikation nur ansatzweise funktioniert.

Die personliche Begegnung und das Gesprich sind sicherlich die besten Formen des
kollegialen Erfahrungsaustausches. Dafiir gibt es nur wenig Gelegenheiten, die
rdumlichen Distanzen und der dafiir notwendige Zeitaufwand zwingen uns dazu, {iber
andere Moglichkeiten des Aufbaues eines solchen Netzwerkes nachzudenken.

Ein Modell, daB der Osterreichische Kultur-Service (OKS) in Zusammenarbeit mit
dem Innsbrucker Erziehungswissenschaftler Doz. Dr. MICHAEL SCHRATZ ausgeheckt
hat, besteht bereits in Form der >Kulturbausteine«. Diese Bausteine sind Projektdoku-
mentationen, welche von Lehrpersonen ausgearbeitet wurden und die beim OKS von
Interessierten seit Beginn des Jahres 1993 bestellt werden kdnnen. Derzeit gibt es
eine Auswahl von 15 verschiedenen Themen, bislang wurden etwa 300 dieser
Bausteine angefordert. Mit dem Erscheinen einer weiteren Serie ist demnéchst zu
rechnen.

Dariiberhinaus bitten wir alle, die interessante Projekte gemacht haben, welche einen
innovativen Beitrag zur Entwicklung von Schulkultur darstellen, sich mit uns in
Verbindung zu setzen, um neue Bausteine entstehen zu lassen und damit das Informa-
tionsnetzwerk enger zu kniipfen. Um zu gewdhrleisten, da die Aktivititen so
dargestellt werden, daB die wesentlichsten Schritte und Erkenntnisse aus dem darge-
stellten Projekt leicht nachvollziehbar sind, gibt es eine "Modellanleitung" als Hilfe-
stellung zur Dokumentation. Diese Darstellung stellt einen Teil der Dokumentation
dar, im Anhang werden Materialien (Texte, Zeichnungen, Fotos, etc.) beigefiigt. Die
Liste der jeweils erhaltlichen Bausteine wird laufend den OKS-Informationen bei-
gelegt und bei Veranstaltungen aufgelegt.

Diese Art einer "lebendigen" Dokumentation, die sich nicht aufs Archivieren be-
schrankt, sondern sich laufend darum bemiiht, die Erkenntnisse durch begleitende
Offentlichkeitsarbeit an den interessierten Adressatenkreis zu vermitteln, ist aus
unserer Sicht eine wirkungsvolle Netzwerk-Initiative.

Susanne Mann ist Mitarbeiterin des OKS, Stiftgasse 6, 1070 Wien
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Neue Biicher

Internationales Institut fiir Jugend-

literatur und Leseforschung (Hrsg,): R
Einfithrung in die Kinder- und Ju- Jugendiiteratur und Leseforschung
gendliteratur der Gegenwart. Wien:
Jugend & Volk 1992, EINFUHRUNG

IN DIE KINDER~ UND
Ein Verdienst dieses Buches ist es Jgg&%é}ﬁwz%k

schon, daB es iiberhaupt erschienen ist.
Damit liegt nun erstmals ein knapper,
leicht verstéindlicher Uberblick iiber die
KIL vor, der als Schulbuch zum Ein-
satz kommen kann. Die Approbation
gilt (zunichst) fiir die Bundesanstalten
fir Kindergartenpiddagogik. Sachlich
spricht aber einiges dafiir, es als zu-
sdtzlichen Lembehelf fiir den Deutsch-
unterricht an AHS-Oberstufen bzw. auch BHS zuzulassen.

Das Buch gibt einen ersten Einblick in die wichtigsten Gattungen der KJL:
Bilderbuch, Lyrik, Mirchen, Sage, phantastische und realistische Erzihlungen
sowie Sachbiicher. Auch speziellere Gattungen wie Abenteuer- und Tierbiicher,
Comics und Kinderzeitschriften finden Beriicksichtigung. Teilweise wird auch
anderen Aspekten (Religion im Kinderbuch), Kinderbuchkritik sowie Lern-
techniken Rechnung getragen. Der Bogen ist also weit gespannt. Die einzelnen
Beitridge sind knapp und haben einfiihrenden Charakter. Sie sind so verfaBt,
daB die SchiilerInnen sie auch im Selbststudium bewiltigen kénnen. Sie bieten
meist eine kurze Charakteristik der vorgestellten Gattung, skizzieren unter-
schiedlich ausfiihrlich ihre historische Entwicklung und gehen auf didaktische
Fragen ein. Eine kurze Literaturliste, die auch Sekundirliteratur enthilt,
schlieBt das jeweilige Kapitel ab — somit ist dieses Buch eigentlich viel "wis-
senschaftlicher" konzipiert als die meisten anderen Schulbiicher. Eine nach
Themen und Altersstufen gegliederte Kinderbuchliste sowie Informationen iiber
die Institutionen der KJL-Forschung und -vermittlung in Osterreich runden
dieses Lehrbuch ab.

Unter den Beitréigen ragt der Artikel von GERTRUD PAUKNER "Die realistische
Kindergeschichte und die Erzihlung fiir junge Menschen" heraus — sowohl was
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den Umfang, als auch was die Qualitit der Darstellung betrifft. Die Autorin
vermittelt anhand einer zentralen Gattung paradigmatisch die Entwicklung der
gesamten Nachkriegs-KJL. Sie wagt es sogar, eine Art "Kanon" der wichtigsten
Werke aufzustellen, Sie verbindet die Vermittlung von literaturwissenschaftli-
chem Basiswissen mit einer Einfiihrung in padagogisch-didaktische Zielsetzun-
gen. Paukner geht zumindest ansatzweise auf Bereiche ein, die man insgesamt
an diesem Lehrbuch vermiBt: das Midchenbuch zum Beispiel, ein nach wie
vor wichtiges Sozialisationsinstrument fiir die weibliche Jugend. Das Fehlen
cines eigenen Artikels ist umso erstaunlicher, als ja die Zielgruppe des Buches,
Schiilerinnen der Kindergartenpadagogik, hauptsichlich Madchen sind.

Uberhaupt, so scheint mir, ist die Auswahl der Schwerpunkte kritikwiirdig.
Neben dem Midchenbuch vermisse ich auch andere traditionelle und neue
Medien: Kindertheater, Film, Videoclip, Kinderlieder ... Auch ein einfiihrender
Artikel, der sich mit dem Begriff und der Geschichte der KJL auseinandersetzt,
hiitte den Gebrauchswert des Buches sehr erhdht. Die klare Darstellung, die
durch das Layout (die wichtigsten Stichwérter werden als Randglossen hervor-
gehoben) noch stiirker zur Geltung komm, sowie der im wesentlichen gegliick-
te Uberblick machen diese "Einfiihrung" aber insgesamt zu einem wichtigen
Unterrichtsbehelf. Es wire allen DeutschlehrerInnen sehr zu empfehlen, sich
durch die Lektiire dieses Buches einen ersten Einblick in einen Literaturbereich
zu verschaffen, der auch in der Schule (v.a. an den AHS) immer noch ver-

nachlissigt wird.
Wemer Wintersteiner

Birnthaler, Giinther/Sampl, Josef
(Hrsg.): Deutschunterricht zwischen
Realitiit und Utopie. Modelle, Konzepte
und Erfahrungen. Zum 60. Geburtstag
von Josef Donnenberg. Stuttgart: Verlag
Hans-Dieter Heinz 1991.

Fachdidaktischen Veroffentlichungen sind
hierzulande rar gesit. Schon allein deshalb
ist der vorliegende Sammelband sehr zu
begriiBen. Er ist aus der Zusammenarbeit
von FachdidaktikerInnen an der Univer-
sitit Salzburg und Lehrkriften entstanden.

AnlaB fiir das Buch war der 60. Geburts-
tag des Salzburger Universititsprofessors,
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Josef Donnenberg. Der Geehrte ist der einzige habilitierte Deutschdidaktiker in
Osterreich, und er hat seiner Wissenschaftsdisziplin zweifelsohne eine Reihe
von Impulsen gegeben: Erinnert sei nur an sein Handbuch >Deutschdidaktik
Grundkurs«, an die Reihe "Deutsche Sprache und Literatur im Unterricht"
sowie an das Oberstufen-Lesebuch >Lesezeichenc ...

Der Sammelband gliedert sich in vier Abschnitte: Inhalte und Methoden des
Deutschunterrichts, Fallstudien zum Deutschunterricht, besondere Aspekte des
Deutschunterrichts, Ausbildung von Deutschlehrerlnnen. Eine Systematik oder
"flichendeckende" Behandlung einzelner Bereiche ist nicht angestrebt. Doch
die Beitrige sind jeder fiir sich sehr lesenswert. In jhnen kommt eine lebendige
Frische zum Ausdruck, diec man beim Lesen anderer Publikationen dieser Art
oft vermiBt.

Es ist hier nicht Platz, alle einzelnen Beitrige vorzustellen. Besonders hinwei-
sen mochte ich aber auf einige Artikel, die sich mit Themen beschiftigen, die
sonst zu wenig beleuchtet werden: PETER HAUDUM beschiiftigt sich mit dem
"Freien Schreiben", wobei er nicht nur die fachdidaktische Literatur aufarbeitet,
sondern in einem "Werkstattbericht" auch eigene Erfahrungen einflieBen 148t.
HERBERT BARTA unterzieht die Sprachbiicher einer kritischen Revision. Er
weist nach, daB der Anspruch eines integrierten Grammatikunterrichts in der
Schule kaum eingelést wird, und daB die Prasentation von Grammatikproble-
men in den Sprachbiichern dafiir mitverantwortlich ist. IRMTRAUD SOUKOUP
unternimmt den schwierigen Versuch, ein Videoprojekt sprachlich zu beschrei-
ben. Ihr Beispiel zeigt, daB die Lehrkrifte in der Verwendung neuer Medien
oft weiter sind als die universitire Deutschdidaktik. Einen wichtigen Platz
nimmt auch das Problem der Mehrsprachigkeit ein: Neben einem Grundsatz-
artikel von GERD LAU steht ein Fallbeispiel aus einem DaF-Lehrgang. Die
LehrerInnen-Ausbildung wird von verschiedenen Seiten her beleuchtet. JOSEF
SAMPL setzt in seinen Thesen neue Akzente, die von DeutschdidaktikerInnen
aller Universititen diskutiert werden sollten. Betreuungslehrer und Junglehrer
berichten von ihren Erfahrungen.

Was den Band so anregend macht, ist die Verbindung von theoretischem
Wissen und praktischer Erfahrung, die hier unternommen wird. Die Integration
von wissenschaftlichen Erkenntnissen in die Unterrichtspraxis scheint ganz
hervorragend gelungen, wie die vorliegenden Fallstudien zeigen.

Werner Wintersteiner
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Tendenzen & Trends

Wendelin Schmidt-Dengler

Nach Bernhard

Notizen zur dsterreichischen Literatur der Gegenwart

Ich gerate als Schnellhistoriker in Verlegenheit, zum anderen aber
besteht auch fiir die Germanistik die Aufgabe auf zeitgenodssische Litera-
tur zu reagieren; mit Recht betonte WALTER BENJAMIN, daBl es nichi
Aufgabe der Literaturwissenschaft sein konnte, mit einem Mittagsblatt
an Informiertheit zu konkurrieren”, es kann aber auch nicht ihre Auf-
gabe sein, mit eben diesem Mittagsblatt an Uninformiertheit zu kon-
kurrieren. Solange alle Versuche solcher Schnellcharakteristiken und
Periodisierungen sich als Versuche verstehen, die das Gesprich liber
Literatur auch im Bereich der Fachwissenschaft im Gange halten,
mogen sich auch gerechifertigt scheinen. Ich habe dies im Titel zum
Ausdruck zu bringen versucht, und laufe dabei zugleich Gefahr, einen
Autor zu hoch zu werten, indem ich einen Vorschlag fiir eine Zasur in
Titel unterschwellig suggeriere: nach BERNHARD, so als ob dessen Tod
(1989) eine Grenzlinie bedeuten wiirde. Iech will beileibe nicht einer
solchen simplifizierenden und sich an Personen allein orientierenden
Literaturgeschichtsschreibung huldigen, doch zugleich ergibt sich aus
der Lektiire vieler Autoren der Befund, daf BERNHARD nahezu alle zux
Reaktion herausforderte, die sie in ihren Texten mehr oder minder
versteckt unterbrachten, keineswegs nur zu freundlichen Reaktionen,
aber zu Reaktionen, die sehr wohl auch fir ihre eigene Position gegen-
Gber der Literatur mehr denn aufschluBreich sind.

Thomas Bernhard — eine Inszenierung

Die Frage, warum immer das Duo BERNHARD und HANDKE - ¢in problemati-
sches Tandem: der eine scheint in diese, der andre in die entgegengesetzte
Richtung zu treten — im Ausland fir Osterreichs literarische Gegenwart re-
prisentativ ist, angesicht der Fiille der produzierten Literatur, ist alles andre
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denn abwegig, zum andren aber ist nicht zu leugnen, da BERNHARD es dank
ciner meisterhaften Strategie verstand, eben die Interessen auch jenes Publi-
kums zu binden, das Literatur fiir gewShnlich nur in der Form des Skandals
wahrzunechmen geruhte, und solche Skandale hat BERNHARD wie kaum ein
anderer inszeniert. In eine Geschichte der Literaturskandale, die es noch zu
schreiben gilt, wird ihm ein Ehrenplatz einzuriumen sein; das lenkte gewil das
Interesse von seinen Texten ab, zum andren aber ist festzuhalten, daB der
wichtigste Kniff in BERNHARDs Ritualen der Selbstinszenierung darin bestand,
daB er sich dem Publikum umso mehr insinuierte, je pronocierter er sich ihm
verweigerte. Gerade die bewust gewihlte Absenz vom Betrieb machte es ihm
moglich, sich iiber diesen zu erheben; je mehr er sich zum AuBenstehenden
stilisierte, umso mehr gelang es ihm, das Zentrum zu beanspruchen; die Uni-
versalurteile, mit denen er die Gegenwart Osterreichs abspeiste, schienen eine
KompromiBlosigkeit zu suggerieren, die andere kaum fiir sich beanspruchen
konnten.

Sein Begribnis war der letzte Akt einer so perfekt inszenierten Verweigerung;
die Begréibnisse von GRILLPARZER, HOFMANNSTHAL und DODERER wurden zu
Akten staatlicher Reprisentanz. Durch die Verfiigung einer heimlichen Beerdi-
gung teilte BERNHARD der Offentlichkeit mit, dal diese iiber den Dichter nicht
verfiigte, iiber den sie zu verfiigen meinte. Sein Testament ist der Versuch,
Osterreich generell zu enterben. An die Stelle des Ehrenmales sollte auf den
Wunsch des Autors ein leerer Fleck treten, und ich meine, daB es diese Leere
ist, die nun das Publikum und auch die anderen Autoren mit ihren Meinungen
iiber und gegen BERNHARD fiillen. Entscheidend ist, da8 BERNHARD jene
Themen (freilich nicht allein) vorgegeben hatte, an denen sich die sterreichi-
schen Autoren seit einem Vierteljahrhundert abarbeiten, so das Thema der
Natur, so das Thema der Befassung mit der Vergangenhcit, so das Thema der
Sprache. Seine Negativitiit schien die groBte Herausforderung, und seinem Nein
ein wie immer auch behutsames Ja entgegenzusetzen, wagte so gut wie nie-
mand.

Vielleicht gibt es einen solchen Niemand, und dieser Niemand ist PETER
HANDKE, doch davon spiiter — er ist die intessanteste und gewichtigste Aus-
nahme. Viel eher scheint ELFRIEDE JELINEK die Formel fiir den Umgang der
Schriftsteller mit BERNHARD nach dessen Tod geliefert zu haben. "An diesem
toten Giganten wird niemand mehr vorbeikommen. Seine lebenslange Krank-
heit hat ihn herausgehoben, seinen stets fehlenden Atem hat er festschreiben
miissen. Daher war seine Literatur eine Literatur des Sprechens (in Gegensatz
zum Denker HANDKE), der Endlos-Tiraden. Solange ich spreche, bin ich." Und
BERNHARD wird, was ihm bisher von Autoren gesellschaftskritischer Observanz
nie oder kaum zugestanden wurde, nach dem Tod die Absolution durch EL-
FRIEDE JELINEK zuteil: "Und doch war die groBe Gesellschaftskritik des Tho-
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mas Bernhard die Kritik jedermann an jedermann, die Kritik des Résonneurs,
der in die Rolle des einzig moglichen Kritikers schliipft, gerade weil es nur
diese eine cinzige Gesellschaft geben darf, deren Verdnderbarkeit denkun-
méglich bleiben muB, woriiber sollte ihr Kritiker sonst schreiben? GroBe Satire
ist konservativ."

BERNHARD erscheint als einer, der an der Gesellschaft, an der guten Gesell-
schaft Anteil hat, dazugehoren will, ja, der dazugehdren muB, um etwas gegen
sie zu sagen. Und JELINEK schlieBt ihren Nachruf mit cinem Verweis auf
INGEBORG BACHMANN: "Die Bachmann, eine Frau, hat Mordschauplatze
beschrieben, bis sie selbst verbrannt ist. Thomas Bembhard ist an seinem
wiitenden Atem erstickt."? Die Stilisierung des Verstorbenen ins Inkommensu-
rable, die Stilisierung zum "toten Giganten" hat in einem Nachruf dieser
Prigung Platz. Alles, was sonst angesichts des Todes nach BERNHARDs Diktum
licherlich ist, weitet sich in diesen Worten zum Universalschauspiel, und die
Textsorte des Nachrufes verbietet ¢s, Kritik auch auBerhalb des errichteten
Monuments anzubringen. In jedem Falle I4Bt sich dabei aber auch immer das
eigene Denken herauslesen, das, negativ formuliert, auf ein Programm hinaus-
laufen mag, das da heiBt: Mordschaupliitze beschreiben ohne zu verbrennen,
wiitend zu atmen, ohne zu ersticken.

Und dies 4Bt sich auch fiir viele jener Texte beanspruchen, die als Echo, als
Auseinandersetzung mit BERNHARD erschienen sind, auch als eine Ausein-
andersetzung mit der politischen Gegenwart der Ara Waldheim, die derzeit, fiir
viele eine Erleichterung, wenigstens dem Namen nach beendet ist. Keiner aber
hat so nachdriicklich — trotz aller Divergenz zu THOMAS BERNHARD — wi¢
PETER HANDKE auf dessen epochaler Bedeutung insistiert: In einem Interview
anliBlich seines 50. Geburistages meinte HANDKE, daB man sehr wohl von
einer Ara BERNHARD, nicht aber von einer Ara Waldheim sprechen solle. Und
dem wollen wir uns auch hier gerne anschlieBen.

Es ist daher verfehlt, BERNHARD auf dem Umweg iiber die Parodie im Guten
wie im Schlechten gerecht zu werden; das Parodistische ist diesem Atem nicht
gewachsen, wie auch ein ziemlich bald nach dem Tod bereitgestellter Band mit
Parodien beweist, die iiber den nicht unbedingt aufbewahrungsbediirftigen
Versuch der gefilligen Unterhaltung nicht hinausgehen”; das soll nicht besa-
gen, daB BERNHARD nicht parodierbar wire, im Gegenteil, seine Texte sind
Herausforderungen zur Dauerparodie, der die Autoren willig gefolgt sind, aber
die Parodie wird unwillkiirlich in den meisten Fillen zum Eingesténdnis, mit
BERNHARD nicht zurande zu kommen oder ihn auf der Ebene des Ulks an-
treffen zu wollen, der den Parodierenden letztlich selbst verulkt. Nach BERN-
HARD zu schreiben bedeutet aber nun auch, daB die Art seines Umgangs mit
der 6sterreichischen Gegenwart sich irgendwie vor diesem Werk legitimieren
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muB, und es scheint, als hiitten — und JELINEKs Nachruf ist ein Zeugnis dafiir
— die Autoren irgendwie dieses Legitimationsbediirfnis in ihr Werk hinein
verwoben. Nach BERNHARD zu schreiben, bedeutet aber keinesfalls, daB es
keine Themen oder Gestaltungsméglichkeiten mehr gébe. Ich meine, daf
BERNHARD vielmehr ein Stimulus dafiir war, sich zu sagen: Spiel es nochmals,
Sam, und eben das, was auch einmal durch BERNHARDs Wortmiihle gegangen
war, neu oder anders, ganz anders zu mahlen.

Vor allem war es die Fluchgebirde, mit der BERNHARD all das bedacht hatte,
was die Osterreichische Zweite Republik zur Konstitution ihrer Identitit hervor-
geholt hatte: Fluch der Natur, die als eine schone zu gelten hatte, und die den
Osterreicher mit Bildern versorgte, dies auch zur Bestitigung dienen sollte, daB
dieses Osterreich die Welt und als solches das Reich Gottes wiire. BERNHARDS
Abrechnung mit der Natur ist die Abrechnung eines Menschen, der ihr Opfer
geworden ist.

Die Repliken auf diese Apotheose der Natur durchziehen seit den sechziger
Jahren die Osterreichische Literatur (ELFRIEDE GERSTL: "Natur — nein danke!"),
und ELFRIEDE JELINEK hat diese Argumentation, die mit der Natur die ge-
schichtlichen Prozesse zu verdecken.sucht, prignant bloSgestellt: "die alte
miistifikation — natur statt geschichte"” — eben darauf hinweisend, daB die
meist (weibliche) Natur als ein Moment betrachtet werde, daB jenseits der
geschichtlichen Verdinderung nicht tributpflichtig wire. Viel eher deckt EL-
FRIEDE JELINEK in ihrem bislang noch zu wenig gewiirdigten Buch »Oh Wild-
nis! Oh Schutz vor ihr!< (1985) eben jene Zusammenhinge zwischen Liebe und
Natur und dem Besitz dieser Natur durch die Besitzenden auf, da8 die (griine)
Rede fiir die Natur eben sehr oft auch eine Rede nur fiir jene sei, die sie
besitzen, und diese weiterhin zur Nutzung besitzen méchten, um den andren
den dsthetischen GenuB an dieser taxfrei zu iiberlassen. ELFRIEDE JELINEK hat
vielleicht am schérfsten von allen Autoren zeigen kénnen, wie sehr die Bemii-
hungen der Menschen zum Schutze der Natur eben die perfekte Camouflage
zum Schutze des Kapitals sein kann.

Handkes Natur

Das Thema Natur beschéftigt PETER HANDKE, wenn ich recht sehe, seit etwa
fiinfzehn Jahren in kontrarer Weise: Die Natur ist, so bereits in seinem Drama
»Uber die Dérfer«, das "einzig stichhaltige Versprechen"®, Natur ist der beste
Garant einer Versicherung des Seins (die Tone HANDKEs sind iiberdeutlich
auch heideggerisch), und HANDKEs Nova bekriftigt mit Parmenides: "Aber laBt
das Gegriibel iiber Sein oder Nicht-Sein: das Sein ist und wird weitergedacht,
und das Nicht-Sein ist nicht denkbar — es gibt dariiber nur ein Briiten."” Die
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nach BERNHARD von "Antikdrpern" durchsetzte Natur wird fiir HANDKE zum
Gegenstand der Anschauung, der Theoria im urspriinglichen Sinne des Wortes.
Ich meine, daB er immer noch dabei ist, die Lehre nach Sainte Victoire zu
lesen. Beim Anblick einer Esche im Zentrum von Miinchen wird HANDKE,
wenn man so will, ganz RILKE: "Da stand der Baum und verkorperte, wie kein
anderes Ding, nichts als dié Gegenwart, keine Mittelachse des Gartens mehr,
keinen Blickfang, geschweige denn den *Weltbaum’. [...] Es war der Allersee-
lentag, 2. November 1989, und ich versuchte, an die Masse der Toten, der
Ermordeten, zu denken, aber es gelang mir nicht; nur ein Wort, das sich in
dem weiten Garten dann einstellte: *Niemandsrose’."® RILKEs Wort aus der
9. Duineser Elegie, das ein Sagen haben will, wie selber die Dinge niemals /
innig meinten zu sein"”, CELANs Wortfiigung "Niemandsrose" wird zur Devise,
die iiber das liturgisch verordnete Totengedenken und die Pflicht, der Ver-
gangenheit sich durch Erinnerungsarbeit anzunchmen, hinausweist: "Gelobt
seist du, Niemand. / Dir zulieb wollen / wir blithn."'® Dieses Wort aus CELANS
>Psalm« scheint auch die Position dieses Autors gegeniiber der Geschichte zu
umreifien; Momente der Epiphanie oder Evidenz gegen Nachdenken iiber die
Geschichte oder gegen die Analyse. So auch in der eindringlichen Prosaskizze
unter dem Titel >Epopde der Gliithwiirmchen< (1989), worin die Glithwiirmchen
die Rolle der Seinsvergewisserung iibernehmen, so daB der Erzihler dabei
"ganz natiirlich [...] an einen Gott dachte, der mir nach einem schweren, 6den
Tag ein Muster zuriickgab, dieses kleine, liebe, weithin durch die Nacht sich
verzweigende Blinkmuster der oft noch so schwankend unterwegs befindlichen
neugeborenen Gliihzwerge in der iiber ihnen allméhlich riesenhaft aufwachsen-
den friulanischen Ebene — ein bewegliches Muster, das mir nach dem schweren
6den Tag (denk an PASOLINIs ’verzweifelte Leere von Casarsa’) die Seele zu-
riickgab".'"” HANDKE iibt sich (so ganz im Gegensatz auch zu BERNHARD) in
den hoheren Stillagen: Da sollen Tone horbar werden, die sonst eben nicht
anklingen. BERNHARDSs provokant eingesetzte Banalitit ist — dem Stile nach —
der schirfste Gegensatz zum Atem dieses Autors, aus dem die Weltliteratur
von HOMER bis zu CELAN tont: Das Resonieren HANDKEs ist das exakte
Gegenteil des Ridsonierens BERNHARDs in den endlosen Monologen.

Handke contra Bernhard

Am schonsten wird diese Opposition von HANDKE selbst ins dramatische Bild
gebracht. In dem ritselhaften Drama »>Das Spiel vom Fragen oder Die Reise
zum sonoren Land« begegnet eine Figur, die schlicht Parzival heiBt und die so
etwas ist wie ein Kaspar redivivus, der seine Wortbrocken herauskotzt, eben
alles jenes Wortmaterial, mit dem der Werdegang des Fragenden umsetzt und
verstellt wird: Diese Rede kann in einem umfassenderen und zugleich auch
sublimen Sinne als eine Parodie eben jener Monologe BERNHARDs verstanden
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werden, in denen einer redet, um das Leben zu bleiben; Parzival (wie schon
Kaspar dereinst) redet sich zum Leben durch, durch die Wortpanzer hindurch,
iiber die Wortbriicken hinweg. Der Weg Parzivals wird von zwei Figuren
flankiert, von dem Mauerschauer zum einen, vom Spielverderber zum anderen:
der Mauerschauer wird einmal als FERDINAND RAIMUND, der Spielverderber als
ANTON TSCHECHOW apostfophiert (diesen beiden ist iibrigens, hochst bezeich-
nend, das Stiick gewidmet, iiberdies JOHN FORD und den vielen anderen). Und
beide ergehen sich in einem Diskurs iiber die Natur: Wo der Mauerschauer
"Schneckenspuren, silbrig" sieht, sieht der Spielverderber "Todesspuren”, und
wenn der Mauerschauer eine schone Feder sieht, weist der Spielverderber auf
den Kadaver hin, in dem sie steckt! Und nun kommt die entscheidende Stelle,
die in etwa auch als transponierte Fassung des Dialogs HANDKE-BERNHARD
gelesen werden kann: "Mauerschauer nach dem Schonen, holst dir friiher oder
spiter an Leib und Seele die Niednégel. Du und dein Schénes. Wird man von
solcherart Schauen nicht dumm?" Und darauf der Mauerschauer: "Ja, aber
gesund dumm. Frither war ich einmal klug, geradezu krank vor Klugheit und
Wissen, aber durch mein Schauen bin ich wieder so dumm begriffstutzig und
sorglos geworden wie ein Kind. Gelingt mir mein Schauen nach dem Schénen,
so atme ich neu die Luft des Geburtstags. Die Welt ist in diesem Fall ich."'?
Wenn nun dies der Fall ist, so ist dieses Ich eben alles. Aber HANDKE hat in
diesem Dialog auch dem Geist, der verneint, als Dialogpartner eine ehrenhafte
und notwendige Rolle zugedacht! Er ist der Misanthrop, indem er ihre andere
Ansicht zu seiner Sicht macht (und RAIMUNDs lebendigste Figur, der Men-
schenfeind Rappelkopf, reagiert genauso auf die Natur wie der moderne Spiel-
verderber).

An anderer Stelle hat HANDKE seine Distanz zu BERNHARD und seinem Welt-
wie Kunstentwurf iiberdeutlich transparent gemacht. Im »Versuch iiber die
Miidigkeit< (1989) geht es um den Hymnus auf den sonst negativ besetzten
Begriff, eine Invektive gegen jene, die nicht in der Lage sind, aus dieser
Miidigkeit eine Form der Anschauung des Lebens abzuleiten. Berichtet wird
von der Jugend, die Mangel, Arbeit und Entbehrung priigten. Aber es geht
nicht um die Darstellung solcher Gegensitze, es geht vielmehr um die Erzéh-
lung, um Bilder der "Wir-Miidigkeiten aus der Dorfkindheit", um bejahende
Bilder: Und die dialogische Auseinandersetzung kreist wieder ein Thema ein,
das von BERNHARD vorgegeben wurde:

"Aber ist der Gegensatz, den du da nahelegst, zwischen gemeinschaftlichem
Handwerk und Alleinarbeit, am Automaten, nicht eine bloBe Meinung und
also vor allem ungerecht?

Nicht auf so einen Gegensatz kam es mir beim Erzéhlen gerade an, sondern
auf das reine Bild; sollte aber, gegen meinen Willen, sich eine Gegensiitz-
lichkeit aufdréangen, so hieBe das, es wire mir kein reines Bild zu erzihlen
gelungen, und ich muB mich im folgenden noch mehr als bisher hiten, in

ide 2/1993 21



der Darstellung des Einen dieses stillschweigend gegen ein Anderes auszu-
spielen — es darzustellen auf Kosten des anderen, wie es das Kennzeichen
des Manichiischen — nur das Gute, nur das Bse — ist, welches heutzutage
sogar schon im Erzihlen vorherrscht, der ursprlinglich am meisten von
Meinungen freien, weitherzigsten Weise zu reden: Hier erzihle ich euch von
den guten Girtnern, aber nur, um dort um so mehr von den bdsen Jigern
reden zu kénnen.""?

Die Pique gegen BERNHARDs >Auflosung< (1986) ist evident, ebenso die Pique
gegen eine Form von Literatur, die iibertreibt, die radikal verkiirzt, um im
Entwurfcharakter den Fehler aufzuzeigen. BERNHARD wird der Unféhigkeit
zum epischen Erzihlen geziehen; die Ursache dafiir liege in einem Manichéis-
mus, der eben die Welt in zwei Parteien, in die der guten Gértner und in die
der bisen Jiger, teile, der nichts iibrig lasse von der Tugend der reinen Erzih-
lung oder des reinen Bildes: Das "reine Bild", das als (unerreichbares) Ziel
HANDKE vorzuschweben scheint, wire etwas, das in BERNHARDs Kunstbetrach-
tung oder in seinem Schreibprogramm keinen Platz mehr hitte.

AufschluBireich ist, daB dieser Text HANDKEs in der unmittelbaren Folge
jedoch zu einer sehr konkreten Kritik an Osterreich fiihrt, offenkundig auch als
Versuch, eine solche Kritik jenseits manichiistischer Prinzipien ins Werk zu
setzen. HANDKE hat — und der Verweis auf den Manichdismus legt neben
vielem andren Zeugnis dafiir ab — seine Kritik an BERNHARD auf eine theologi-
sche Ebene verlagert, und dies nicht nur im Sinne einer theologisch einge-
firbten Rhetorik. Sehr wohl vermag er aber auch die Fluchgeste des Propheten
zu iibernehmen, wenn er in der Folge iiber das Volk Osterreichs herzieht, iiber
ein Land, das zur Umkehr (auch dieses Wort kommt aus der Bibel) unfihig
wire.

"Das Weltgericht, an das ich einmal, was unser Volk betrifft, tatsdchlich
einen Moment lang glaubte — ich brauche nicht zu sagen, wann das war —,
gibt es dem Anschein nach doch nicht; oder anders: die Etkenntnisse eines
solchen Weltgerichts traten innerhalb der 6sterreichischen Grenzen nicht in
Kraft und werden, so mein Denken nach der kurzen Hoffnung, nicht in Kraft
treten. Das Weltgericht gibt es nicht. Unser Volk, muBte ich weiter denken,
ist das erste unab#nderlich verkommene, das erste unverbesserliche, das erste

fur alle Zukunft zur Stihne unfahige, umkehrunfihige Volk der Geschich-
tC."M)

Weltgericht, Siihne, Umkehr, Manichdismus: deutlich wird aus all dem, daf
hier die Literatur wirken soll wie die Religion, daB der Dichter die Scheltrede
des Propheten hiilt, sich dieser Form bedienen kann. Das alles aber ist gespeist
von der Hoffnung, daB das reine Bild, die reine Erzihlung sich dereinst werden
realisieren lassen, vor dem alle politischen Tendenzen zum Schweigen gebracht
werden, wenn er sich wie jiingst auch zum Vielvolkerstaat Jugoslawien be-
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kennt, der in dem fritheren "Slowenien in Jugoslawien" etwas "Mirchenwirkli-
ches" zu erkennen meint.”

Abrechnung mit Osterreich

HANDKEs Osterreich-Schelte, die bereits im Roman > Die Wiederholung« (1986)
erkennbar war und da ihr Gegengewicht in einem Hymnus auf Jugoslawien
fand, gesellt ihn nur bedingt zu jenen vielen anderen, die aus einer kritischen
Revision der Vergangenheit eben jenes Negativ-Bild Osterreichs in den letzten
sieben Jahren seit 1985 (also bevor dic sogenannte Waldheim-Affire die
Gemiiter beunruhigte) beschwdren, eine Abrechnung mit der Vergangenheit,
eine Liquidation des Habsburgischen Mythos, am konsequentesten und kon-
kretesten m.E. durchgefiihrt von MARIANNE FRITZ in ihrem 3500-Seiten—Ro-
man »Dessen Sprache du nicht verstehst< (1985), in dem die Auffassung der
moéglichen und bisweilen gliicklichen Symbiose durch die Geschichte der
Familie Null, durch die Nicht-Geschichte, die trotzdem war, aufgehoben wird:
Die Habsburgermonarchie eben nicht als der Vielvolkerstaat, sondern als ein,
als das Kolonialreich schlechthin.'®

Geschichte von unten — dem ist auch GERHARD ROTHs Romanzyklus >Die
Archive des Schweigens« zuzuzihlen, allerdings wuchsen verschiedene Romane
und Traktate erst spit zu diesem Gesamtzyklus zusammen, und der vorletzte
Band dieses Werks versucht unter dem Titel >Die Geschichte der Dunkelheit«
mit der Geschichte des Juden Karl Berger diese Zusammenhéinge eben mog-
lichst authentisch, ungeschminkt, nicht literarisiert wicderzugeben. Die Wald-
heim-Affire hat, und dies mag zu ihren mittelbar positiven Folgen gerechnet
werden, unter den politisch und historisch sensibleren Osterreichern das Be-
diirfnis geweckt, den Osterreichischen Umgang mit der jiidischen Minderheit
einer genaueren Priifung zu unterziehen.

RoOTHs Buch ist weniger ein Zeugnis der Bewiltigung dieses Problems denn
ein Zeugnis des fortwidhrend prekidren Umgangs mit dieser Frage: ROTH ver-
zichtet auf jede Einmengung seinerseits in den Bericht dieses dsterreichischen
Emigranten und Remigranten, er bietet ein Protokoll; er resigniert, kénnte man
formulieren, zum Protokoll als zur einzigen Moglichkeit, dieses Archiv des
Schweigens zu offnen. Diese Form der Auseinandersetzung scheint insofern
problematisch, als sie die eigene Diagnose hintanstellt und nur das Material
sprechen 148t, ein Positivismus, der seine Grundlage in dem Glauben in der
Prioritit des Materials vor der Gestaltung verrit. "Von Anfang an", sagt ROTH,
"hatte ich die Absicht, einen Roman iiber Osterreich zu schreiben, iiber den
offen daliegenden Wahnsinn der Osterreichischen Geschichte und den ver-
steckten des Osterreichischen Alltags.™”
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Fiir die jiingere Generation ist die Aufarbeitung der Vergangenheit zum Thema
geworden, und zwar zu einem Thema, das sowohl in der Beriihrungsangst wie
auch der Begierde nach Beriihrung zu liegen scheint. ELISABETH REICHERTS
Buch »La Valse«, einer Sammlung von Erzihlungen, deren erste mit dem Titel
>Der Sonntagsbraten« iiberschrieben ist: Das hedonistische Moment der 6ster-
reichischen Lebensart wird zum seelischen Unterfutter fiir jene, die iiber dem
Braten die Vergangenheit vergessen. Aber REICHERTs Text bleibt nicht bei
dieser simplen Moral stecken; sie hat auch etwas dariiberhinaus zu sagen:

"es begann oder hatte nie aufgehort in den funfziger Jahren, in einem Dorf
in Osterreich, in der guten Stube, sonntags, daB das Gejammer der Manner
kein Ende fand und sie ihre Sehnsucht wachhielten nach dem, was ihre
Jugend war, die bei ihnen mit dem groBen Morden in eins gefallen war, das
seine Spuren hinterlassen hatte, obgleich sie diesen Spuren nicht nachgingen,
nur denen der Kameradschaft, der Schiitzengriben, dem Gerade-noch-Ent-
kommen-Sein, [...] es begann morgens, es begann abends und kannte keine

Sonntagsruhe, der Krieg wurde fortgesetzt, und er hat kein Ende, kein Ende
n18)

Der Zyklus des Verhingnisses kann so nicht durchbrochen werden: Die Not
des Alltags erzeugt den Blick aufs Naheliegende, die jeden Blick hinter die
Dinge verwehrt. Historisch-kausales Denken wird abgeblockt. Das ist die dster-
reichische All-Sonntagsgeschichte, die aufsaugende Kraft des Alltags 4Bt
keinen Platz mehr fiir die Besinnung auf das, was sich zugetragen hat. ELISA-
BETH REICHART ist Historikerin, und in ihren Schriften werden eben die
Anliegen der Zeitgeschichtsforschung in Osterreich transparent, die Geschichte
des Widerstandes zu schreiben. »Der weibliche Name des Widerstands < (1980)
von MARIE-THERESE KERSCHBAUMER war das erste Buch, das fiir die Ge-
schichte des Widerstands die Frauen namhaft machte.

Die Texte BERNHARDs sind kaum mit einer solchen Emphase auf der Biogra-
phie der Opfer kompatibel: Er versagt sich die Verkliarung auch des Wider-
stands; seine Texte haben die Persistenz des Nationalsozialismus schon von
den friihen Texten her zum Thema, und die "Wiederentdeckung" der Romane
HANS LEBERTs >Die Wolfshaut< (1960) und >Der Feuerkreis< (1971) durch eine
Neuauflage 1991 bzw. 1992 reflektiert sehr deutlich dieses Bediirfnis, die
Tradition des Widerstandes auch gegen den Faschismus und Nationalsozialis-
mus nach 1945 ins Buch zu bannen. Allenthalben wachen die Geister der
Vergangenheit auf, und die Diskussion um die Taten oder Untaten des ersten
osterreichischen Mannes hatten fiir die literarische Situation um 1986 eine
katalysatorische Wirkung.

BERNHARDs Drama >Heldenplatz«< ist auch ein Stiick von dieser eben nicht
bewiltigbaren Vergangenheit: Die Frau des Professor Robert, die am Ende des
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Stiicks stirbt, da sie in der Heldenplatz-Wohnung von allen Seiten die "Sieg-
Heil"-Rufe zu vernechmen meint, ist Ausdruck dieser Stimmung, die der Litera-
tur keine Versohnung abpressen lassen will. PETER HANDKE sprach davon, daB
die Osterreicher zur Umkehr unfihig seien. In dem letzten versffentlichten
Roman BERNHARDs findet nun, so meine ich, so eine Umkehr statt. In BERN-
HARDS >Ausloschung< (1986) fillt Franz Josef Murau nach dem Tod seiner
Eltern und seines Bruders bei einem Autounfall mit einem Schlage ein riesiges
Erbteil zu: Er erhilt das gewaltige Anwesen Wolfsegg, das als eine Chiffre
auch fiir die Osterreichische Geschichte stehen mag. Wie denn auch seine
Familie diese Wandlung vom Nationalsozialismus zum Katholizismus bruchlos
bewiltigte, und der Ort, an dem diese Wandlung moglich war, war eben dieses
Wolfsegg; die Ausléschung ist eine Abschenkung, und diese Abschenkung ist
insoferne tendenzids, als sie an die israclitische Kultusgemeinde erfolgt. Die
Geschichte wird ausgel6scht; Franz Josef Murau vollzieht diese Liquidation,
und der Roman endet mit den Todesdaten des Helden (1934-1982), womit
auch angedeutet wird, daB8 derjenige, der zu einem so radikalen Bruch mit der
Geschichte befihigt ist, diesen Bruch nicht iiberleben kann. In der Fiktion
zumindest scheint die osterreichische Geschichte aufhebbar, nicht so im All-
tagsleben. Offenkundig konnen weder die Autoren noch die Osterreicher ihrer
Geschichte entkommen; das Verhalten der Osterreicher zu ihren jiidischen
Mitbiirgern bringt ein kollektives Versagen zur Evidenz, ein kollektives Ver-
sagen, das bis in die Gegenwart hineinwirkt. Die philosemitischen Versoh-
nungsfloskeln werden der Unwahrheit durch die Geschichte iiberfiihrt.

Die Tonlagen des Schimpfens

In einem seiner besten Prosastiicke hat WERNER KOFLER die Frage nach dieser
Zeit gestellt: Mutmafungen iiber die Konigin der Nacht« heiBt dieser Text im
Band »>Hotel Mordschein< (1989), worin von dem Verschwinden dieser Figur
aus der >Zauberfléte von der Biihne wie im Leben die Rede ist, und zwar
hochst bezeichnenderweise auf Provinzbiihnen, in Graz, Regensburg, Salzburg,
Prag, Breslau und Aachen; was der Gestalt auf der Biihne widerfihrt, wider-
fahrt ihr auch im Leben — sie verschwindet, und kein Mensch weiB, wohin sie
verschwindet: Die Frau als das nichtlich-chthonische Element, das den Kriiften
des Lichtes, in diesem Fall dem "Geistig-Minnlichen"'” zu weichen hat. Der
KurzschluB, im Alltag eine unangenehme Erscheinung, ist in der Literatur ein
héchst wirksames Prinzip, um Feuer zu legen: KOFLER ist ein Meister des
Kurzschlusses, wenn er das ménnlich-aufklirerische Prinzip, dem Sarastro
huldigt, einfach mit der Herrschaft des Nationalsozialismus kurz schlieBt: Die
in beiden Fillen minnliche Macht vernichtet die Frau; sie wird zum Opfer.
KOFLER hat diesen Text meisterhaft in der Form eines Rondos gebaut: Der
Beginn schildert ein KZ, das Ende ebenfalls, der Text selbst schlieBt wie ein
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Stacheldraht diese Ereignisse ein, um die es geht. WERNER KOFLER ist ein
Intertextualititsvirtuose, er ist ein Champion im Zitieren; in einer Rezension
wurde sein Buch >Am Schreibtisch« als die "Hohe Kunst der Anspiclung’
bezeichnet, einen Titel, auf den Kofler in der Folge mehrfach anspielt. Keiner
ist vor ihm sicher, sie alle werden zitiert, um entstellt zu werden, oder sie
werden entstellt, um zitiert zu werden. Im Kryptozitat gehdrt den Schriften
BERNHARDs ein Ehrenplatz, aber auch RANSMAYR und ANDRE HELLER kom-
men zum Zug, die ’Kronen-Zeitung’ gehort zu den nobelsten Zitatlieferanten,
und um ein Bild der verwirrenden Intertextualitit zu geben, eine Partie aus
KOFLERs Buch »>Der Hirt auf dem Felsen> (1991), das zusammen mit >Am
Schreibtische (1988) und >Hotel Mordschein« eine Art Trilogie bildet®™: Der
Leser, der in den vollen GenuB dieser Zeilen kommen will, muf} nicht nur den
Entwurf einer Thanatologie im »Tractatus logico-suicidalis< von HERMANN
BURGER kennen, er muB} sich dariiberhinaus mit der Kérntner Landespolitikerin
KRIEMHILD TRATTNIG befait haben, was wirklich nicht jedermanns Geschmack
sein kann, er muB die Rolle von ERWIN RINGEL und VIKTOR FRANKL und ihrer
Omniprisenz auf Osterreichs Symposienmarkt kennen, er muB die Namen und
Geschichte der aus Kirnten kommenden Nationalsozialisten beherrschen, er
mu8 wissen, daf die Trapp-Familie nicht nur den unsterblichen Film »Sound of
Music« inspiriert hat, sondern auch daB es dermaleinst einen Film mit RUTH
LEUWERIK und HANS HOLT gab. Die Kenntnis der osterreichischen Medienkul-
tur ist das beste Antitoxin, um der Infektion durch diese vorzubeugen. KOFLER
liefert konsequent das Abziehbild jener Wirklichkeit, das die Zeitungen uns
vorgaukeln.

Ahnlich wie BERNHARD versteht es KOFLER, zwischen dem Wahrscheinlichen
und Unwahrscheinlichen zu balancieren; ist es eine Komddie, ist es ‘eine
Tragodie — auch diese Frage ldBt sich zu jedem Text KOFLERs stellen. Bedeu-
tend ist vielleicht die Emanzipation von allen konventionellen Erzdhlpraktiken:
Innerer Monolog, Tirade, wie bei BERNHARD, anders freilich in ihrem Rhyth-
mus, gehetzt und voller Zitate.

Uber diese Tiraden BERNHARDs hat MICHAEL SCHARANG einmal in einer
Diskussion ein scharfes Verdikt geduBert: Sie wiirden fiir ihn, auf Grund der
Pauschalvorwiirfe, des Vokabulars der Totalitdt und AusschlieBlichkeit, des
Norgelns und Raunzens, des undifferenzierten Verurteilens eben jenem Tonfall
des Kolumnisten STABERL in der ’Kronenzeitung’ gleichen: Der Kritiker
assimiliert sich den Methoden des Kiritisierten, er ist nicht fundamental getrennt
von diesem Verfahren. Gegen dieses Urteil SCHARANGs wandte GERT JONKE
ein: STABERL wiirde kriichzen, BERNHARD hingegen Arien singen. In der Tat
— die Tendenz mag unter Umstinden vergleichbar sein, doch ist BERNHARD
tatsiichlich ein Virtuose, der die verschiedenen Tonlagen des Schimpfens
perfekt beherrscht.??.
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Der Terror des Sinns

In seinem Roman >Auf nach Amerika<, dem m.E. interessantesten Buch eines
Osterreichischen Autors im Friithjahr 1992, hat SCHARANG das Café THOMAS
BERNHARDs — den ’Bréiunerhof” — zum zentralen Schauplatz gewiihlt, aber dies
in durchaus denunziatorischer Absicht, als Treffpunkt eben der Schickeria, der
BERNHARD selbst — so 1dBt sich SCHARANG denn auch verstehen — angehort.
BERNHARD schlift in diesem Café, in dem sich der Held, ein Proletarier vom
Lande, mit seiner Geliebten von einst, mit Maria trifft: Beide sind aus Amerika
heimgekehrt, wohin sie als Achtzehnjdhrige zu Beginn der fiinfziger Jahren
aufgebrochen sind, er auf der Suche nach der geliebten GroBmutter, die er
noch am Leben wihnt; sie bleibt in Amerika, macht dort eine bizarre Karriere,
heiratet spéter einen sowohl impotenten wie leicht verriickten Diplomaten und
avanciert zur ersten Beraterin des Bundeskanzlers. Thema natiirlich auch die
Trégheit der Osterreicher in der Auseinandersetzung mit dem Nationalsozialis-
mus, Thema ist auch die Schickeria der Post-Kreisky-Ara, Thema wiederum
der, um mit GERHARD ROTH zu sprechen, latente Wahnsinn des osterreichi-
schen Alltags, Thema die Widerspriiche in der Gesellschaft, die unglaublichen
Privilegien der Intellektuellen, die sehr wohl ihren Vorteil aus allem und jedem
zu schlagen wissen. SCHARANG habe die Kritik BERNHARDs an Osterreich noch
zugespitzt, hicB es in einer Rezension, klar aber ist, daB SCHARANG durch
seine Hyperbeln jenen gestérten Bezug zur Literatur in Osterreich deutlich
gemacht hat wie kaum ein anderer Autor; das Buch ist, zumindest fiir mich,
auch ein Pliddoyer fiir die Literatur und Pamphlet gegen jene, die Literatur fiir
unverbindlich und uninteressant halten: "Jeder Wiener ist iiberzeugt, sein
Leben sei ein Roman, woraus er den SchluB zieht, es eriibrige sich, Romane zu
lesen; eine duBerst populdre Meinung, auf der nicht nur die Leseunlust, son-
dern auch der tiefe Abscheu der Wiener vor der Literatur iiberhaupt beruht."*?
Eine unzuldssige Verallgemeinerung, gewi, aber der Erweis des Gegenteils
steht noch aus.

Die stirkste Stelle, die in ihrer KompromiBlosigkeit an THOMAS BERNHARD
erinnert, ist eine Polemik des (namenlosen) Ich-Erzihlers gegen die permanente
Verpflichtung des Menschen auf den Sinn, etwas zu tun, was sinnvoll sei. Der
"Sinnterror"™ sei die Zwangsjacke fiir die Menschen, und dies verbindet sicher
auch so kontrire Autoren wie BERNHARD und SCHARANG, daB sie ihre Prota-
gonisten und auch sich selbst aus dem Proze8 der Sinnproduktion heraus-
nehmen, gegen jene Positivitit und damit auch Ubereinstimmung mit dem, was
ist, suggerierende Haltung opponieren, eine Haltung, die solche Wanderpredi-
ger wie VIKTOR FRANKL als Lebens-Sinn nahelegen; es ist, und auch dies ist
bei WERNER KOFLER die scharfe Wendung gegen jede Form des Messianis-
mus, gegen jene, die mit Erlosergeste Befreiung vom Elend verheiBen. Ich
meine, daB das Auftreten dieser Propheten, mdgen sie nun VIKTOR FRANKL,
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ANDRE HELLER oder ERWIN RINGEL heilen, mégen sie Professoren oder
Showmaster sein, deutlichster Ausdruck einer Krise ist, in der Bedarf eben
nach solchen monumentalen Lehren hergestellt wird. SCHARANGs und KOFLERs
Opposition gegen solche Anspriiche verbindet diese beiden — explizit oder
implizit — mit BERNHARDs Attacken gegen das jeweilige Konsensmaximum.

Die Berufung auf BERNHARD scheint beinahe die Rolle einer Legitimation zu
haben: Auch der Besuch des Café Bridunerhof gehort dazu. Dies selbst bei
einem Autor wie ROBERT SCHINDEL, dessen erster Roman — der Autor ist ein
Jahrgang 1944 — im Frithjahr 1992 erschien, ein Roman mit dem vielsagenden
Titel >Gebiirtig<, der von der "glisernen Wand" erzdhlen will, die sich zwi-
schen den Osterreichern heute und den Juden, die den Holcaust iiberlebten,
erhebt. In einem Interview hat ROBERT SCHINDEL erzéhlt, daB er im Café
Briunerhof schrieb, THOMAS BERNHARD zu ihm geblickt und er diesen Blick-
kontakt — es wurde kein Wort gewechselt — als Aufmunterung verstanden habe.
BERNHARD bei der Dichterweihe, konnte man sagen. ROBERT SCHINDEL,
dessen Vater von den Nazis verschleppt und ermordet wurde, erzihlt in diesem
Buch von Juden seiner Generation, die nicht mit den Osterreichemn ihrer
Generation in Beziehung treten kdnnen. Diese sind schuldig geboren, und aus
sich heraus zu kommen, das Coming out, gelingt nur einem Mann, der der
Sohn eines Statthalters von Polen ist, der unter dieser Last zusammenzubrechen
droht, aber offenkundig rechtzeitig durch einen jiidischen Banker und Amateur-
schriftsteller aus Osterreich dazu gebracht wird, iiber seine Herkunft offen zu
sprechen — er verkauft sein Bekenntnis an eine Zeitschrift und macht spiter ein
Buch daraus, das ein Riesenerfolg wird. Solche Mirchen sind in Romanen
moglich, die Mirchen sind. >Gebiirtig<, vom Verlag mit massiver Werbung
gestiitzt, ist mehr Symptom denn literarische Bewiltigung einer Krise, in der
sich die Osterreichischen Intellektuellen befinden, die sich ermeut mit der
Geschichte konfrontiert sehen: Der Protagonist Danny Demant kann mit der
aus einer katholischen Familie stammenden Arztin Christine Kalteysen, die
ihren Mann verlassen hat, keine verniinftige Bezichung eingehen; der Wiener
Jude und Romanautor Emanuel Katz liebt grundsitzlich nur hiinenhafte deut-
sche Frauen, und wird dann von ihnen entweder verlassen oder von ihren
Anverwandten verh6hnt. Kurzum, der latente Antisemitismus iiberwiegt die
Kraft jener Sehnsiichte, die eine Uberbriickung der Kluft herbeisehnen. Das ist
die bittere Moral auch dieses Romans, der mit einem iippigen, fast an SIMMEL
erinnernden HandlungsiiberschuBl und einem Hang zum Plakativen mit morali-
schen Zusitzen nicht geizt. Wie stark die Sehnsucht der Figuren in diesem
Buch nach einer Geborgenheit in einer durch die Literatur verbiirgten Osterrei-
chischen Identitit ist, geht aus einem kleinen, marginalen Detail hervor: Danny
Demant erzihlt Christine Kalteysen, seiner Geliebten, dafl einer seiner entfern-
ten Ur-UrgroBonkel dermaleinst Regimentsarzt in Galizien und dort mit einer
"gotischen" Frau verheiratet gewesen sei: Die Leichtlebigkeit der Frau habe zu
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einem Duell gefiihrt, dessen Opfer der ungliickliche Regimentsarzt Demant
wurde. Und da wissen wir: wir haben im Aktenschrank eine kleine Aktie aus
der Erbmasse des habsburgischen Mythos gefunden, und unser Danny Demant
kommt aus der Literatur, unmittelbar aus JOSEPH ROTHS >Radetzkymarsch« in
unsere heutige Zeit herein, ein spéter Erbe einer Geschichte, iiber die die
andren, die hier geblieben sind, nicht verfiigen.2¥

Das Echo Bernhards

Mein Versuch hat bei THOMAS BERNHARD seinen Ausgang genommen, und ich
meine, daB es heute nicht ganz unangebracht ist, sich zu fragen, wie sehr
THOMAS BERNHARD vor allem in der Literatur der Gegenwart prisent ist. Ich
vermeine, sein Echo allenthalben zu vernehmen, und wenn einer zum Reibe-
baum fiir die 6sterreichischen Autoren werden konnte, so war er es, und er hat
diese Rolle auch dankbar iibernommen.

Seine Texte sind vielleicht — und dies fiir einen Zeitraum von iiber einem
Vierteljahrhundert — der nachhaltigste Einspruch gegen jeden Versuch gewesen,
der Osterreichischen Geschichte seit- dem Zweiten Weltkrieg in irgendeiner
Weise Sinn zuzusprechen, aus dieser Geschichte auch Argumente fir die
Gegenwart abzuleiten. Ich meine, daB sich durch BERNHARDs Werke (freilich
nicht durch diese allein) die Sprache in der Osterreichischen Literatur verschérft
hat, der Ton hirter, rauher geworden ist. Zur Beschreibung dieses Klimas
reichen Termini wie habsburgischer Mythos, Tod des Nachsommers oder
sozialpartnerschaftliche Asthetik™ nicht aus. Noch nie war das Bediirfnis, die
Geschichte zu revidieren, so stark wie in den letzten acht Jahren, das ist in
etwa deckungsgleich mit der Ara Waldheim, ja selten spielte noch die so
konkrete Bezugnahme auf Geschichte eine solche zentrale Rolle. Die Sprache
der Autoren ist bewubt eine Sprache, die keine Blendfassade errichten will,
gerade das Abbréckeln der Fassaden soll das zum Vorschein bringen, was ver-
borgen war. Die Autoren versuchen, um mit MARIANNE FRITZ zu sprechen,
"Nicht-Geschichte" zu erfassen, die "trotzdem war".® THOMAS BERNHARD hat
in seinen Schriften eben jeden Fortschritt geleugnet; in seinen Rdumen scheint
der Stillstand perfekt; nichts wandelt sich, nichts dndert sich, wenn, dann nur
zum Bisen.

Aus dieser perfekten Negativitit freilich sahen sich manche dazu veranlaBt,
doch wieder etwas zu finden, das als gut oder positiv zu erachten wiire. Aber,
so scheint es mir: die rauhen Tone iiberwiegen, die Verweigerung, sich auf das
Gespriich mit Autoritéiten einzulassen, dominiert. Keine Literatur fiir Schiiler,
denen Orientierung geboten werden soll; von Asthetizismus, von harmonischer
Einbindung in ein Ganzes keine Spur, und selbst HANDKEs Text suchen diesen
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Eindruck dort zu widerrufen, wo sie ihn erwecken kénnen.

Vielleicht ist eine Literatur, die den verordneten Sinn von sich weist, nicht
jedermanns Sache, wenn sie keine Gegenkonzepte anbietet. Das Konstruktive
jedoch ist nicht in der Literatur zu suchen; sie will keine Ersatztherapien
anbieten. Am schonsten fifidet sich diese KompromiBlosigkeit in ERNST
JANDLsS Gedichtband mit dem Titel »Stanzen«, Stanzen — besser "GstanzIn" —
sind einfache Vierzeiler, gedacht fiir den Gesang, oft spontan bei Festen
entworfen. JANDL hat dafiir den Dialekt gewihlt, die Texte sind, gerade in der
Sexualsphire, von schonungsloser Deutlichkeit. Die Osterreichische Gegen-
wartsliteratur hat sich noch selten so unerbittlich der Verletzung von Tabus
gewidmet wie in den letzten Jahren. Ein Zuwachs an Deutlichkeit — auch ein
Zuwachs an Unvertraglichkeit fiir das Publikum? Die perfekte Form wird
verabschiedet, doch auch die Unférmigkeit bezwingt.

Zum AbschluB zwei Gedichte JANDLs, das erste spricht mit seinem Titel
sbrutalitdt in der gegenwartsliteratur« diese Unvertraglichkeit mit dem Deco-
rum an:

singen kauna no ned

brauchst east a faust in d goschn, n tritt in d eia

singd nocha wia r a nochdigoe
und de kiwara boschn®?

Und zum AbschluB ein vers6hnliches Gedicht, die Legitimation auch unseres
Tuns unter dem Titel »zu nutz und frommen«, in so schrecklichen Zeiten aus
Dichtermund, eine Wohltat; es geht um die Germanistik:

jo brauch ma dn de germanistn?
jo de brauch ma, du suamm.
waun de ned umgromm und umgromm
und umgromm duan
daun is fiili, wos man gschriamm hom, fiar oll
zeit gdschuamm.”
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Evelyn Polt-Heinzl

Schriftstellerfiguren in osterreichischen
Prosatexten der achtziger Jahre

"Was man beim Lesen finden kann,
ist das Lesen" (PETER HANDKE)

Als kundiger Beobachter der Gegenwartsliteratur hat VOLKER HAGE
wiederholt auf die signifikante Hiiufung von Prosatexten hingewiesen,
in deren Zentrum fiktive wie reale Schriftstellerfiguren stehen. "[...]
kaum noch ein Text, in dem nicht vom Erzédhlen erzihlt wird, in dem
nicht ein schreibendes Ich vorkommt, das iiber seine Thtigkeit nach-
sinnt, in dem es nicht wenigstens die Figur des Schrifistellers gibt."
(HAGE 1989, 8. 17) Haufig miindet die Interpretation dieses Befundes in
der Erstellung eines Defizienzkataloges: Verlust an Welthaftigkeit,
Selbstbeschréinkung auf Zitat-Collagen, Skizzen- und Notatensammlung,
sujetmiBige Verarmung, Tendenz zur Selbsthespiegelung der Literatur.

DaB AutorInnen verstirkt Lesen und Schreiben thematisieren, kann aber auch
als legitimer Reflex auf die Verinderung der Kommunikationsstrukturen
verstanden werden, die zentrale Orientierungen unseres Kulturgefiiges in Frage
stellen und das Medium Schrift scheinbar an den historischen Rand der kom-
munikativen Mittel dréingen (vgl. WINKEL 1990). Dariiberhinaus ist — soweit
ich es sehe — die traditionelle Funktion des Kiinstlerromans in bezug auf seine
aktuelle Beliebtheit noch kaum in den Blick gekommen. Es soll daher im
folgenden nicht darum gehen, die quantitative Giiltigkeit der eingangs zitierten
Beobachtung fiir die osterreichische Literatur im speziellen nachzuweisen. Es
soll vielmehr nach Problemstellungen gefragt werden, die in ausgewihlten
Osterreichischen Kiinstlerromanen der achtziger Jahre anvisiert wurden.

Der Kiinstler als AuBBenseiter

Traditionell zeigt der Kiinstlerroman seine Protagonisten als Reprisentanten
einer eigenen, von der Gesamtgesellschaft in unterschiedlichem AusmaB
divergierenden Lebensform. Die Diskrepanz beider Lebensformen, die die
verlorene Einheit von Kunst und Leben widerspiegelt (vgl. MARCUSE 1978, S.
10ff.), weist dem Kiinstler eine marginale Existenz zu, die seinen Blick fiir die
Umwelt und deren Verhalten schirft. Aus seiner Distanz zum normativen
Verhaltenskodex erwiichst das Unbehagen an der vorgefundenen Realitiit, deren
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Normalitit er als fragwiirdig durchschaut (vgl. LOQUAI 1984, S. 199ff.). Das
Konfliktpotential entsteht aus der Frage nach einer moglichen Integration, die
sich aus der Sicht des Kiinstlers wie der Gesellschaft ambivalent darstellt. Der
Kiinstler ist zumeist nicht iiber seinen Beruf eingebettet in ein geregeltes
Sozialleben. Eine radikale Integration in die Gesellschaft, ausgedriickt in den
Optionen Heirat/biirgerliche Karriere, bedeutet zwar das Ende seiner AuBen-
seiterposition und der damit verbundenen Vereinsamung, ist zumeist aber
erkauft mit dem Verlust der kiinstlerischen Produktivitit. Das Selbstwertgefiihl
des Kiinstlers gewinnt gerade aus dem Wissen um die fehlende soziale Integra-
tion an Stabilitit, kiinstlerischer Identitit und gesellschaftliche Integration
spielen sich gegeneinander aus (vgl. LOQUAI 1984, S. 151). Aus der Perspekti-
ve der Gesellschaft macht den Kiinstler seine diffuse soziale Stellung suspekt
sowie die Tatsache, daB sein kritischer Blick von auBen Althergebrachtes in
Frage stellt, was latente Angste und Unsicherheiten weckt. Schematisch lassen
sich zwei paradigmatische Handlungsverldufe ausmachen: der Kiinstler schei-
tert an der Welt (Selbstmord, Wahnsinn, Flucht in den Siiden etc.), oder es
kommt zum Ausgleich mit der Gesellschaft, sei es in Form einer neuen, reli-
gios oder mystisch fundierten Harmonie, sei es in Form einer Integration in die
biirgerliche Welt durch Verzicht auf den kiinstlerischen Beruf (vgl. KLEIST
1989, S. 1ff.).

1985 erschien mit HERMANN FRIEDLS >Reisers Ende. Eine Spurensicherung«
ein Roman, der an zwei beispielhaften Lebensentwiitfen die Unméglichkeit
gegliickter Integration des Kiinstlers in die Gesellschaft vorfiihrt. Der erfolgrei-
che Unterhaltungsschriftsteller Pfitzner sichtet den NachlaB seines Jugend-
freundes Anton Reiser, der seinen schriftstellerischen Anfingen zugunsten des
Arztberufes, dem Inbild sozial sinnvoller Tatigkeit, entsagt hat. Das im Zuge
der Erinnerungsarbeit des Ich-Erziihlers analytisch gegebene Lebensportrit
Reisers zeigt einen edlen, von héchsten Humanititsidealen geleiteten "Seelen-
arzt", eine Konfiguration, die an den romantischen Gedanken einer hypotheti-
schen Personaleinheit von Arzt (als Kiinstler) und Kiinstler (als Therapeut)
erinnert (vgl. LOQUAI 1984, S. 244ff.). Gleichwohl hat Reiser ein erfiilltes
Leben als Mensch verfehlt. Lebenslanglich scheitert er an seinen Liebesbezie-
hungen, und da die Liebe hiufig die einzige Briicke von der kiinstlerischen
Einsamkeit zur menschlichen Gemeinschaft ist, hat ihr Gelingen oder Scheitern
im Kiinstlerroman symbolische Bedeutung. Auch sein Verhéltnis zum Ich-
Erzihler scheint in entscheidenden Punkten nie gelungen zu sein. Zwar nimmt
Pfitzner im Stile der Lebensbeichte eines Geliduterten die Schuld dafiir auf sich,
letztlich liegen Ursachen fiir das permanente Scheitern Reisers im Kontakt mit
seiner Umwelt aber auch in ihm selbst. Im Inneren ist er der abseitsstehende,
an den hellsichtig wahrgenommenen MifBstinden ohnméchtig leidende Kiinstler
geblieben. Zwar verleugnet er sein Kiinstlertum nach au8en, die Haltung des
Kiinstlers ist aber fiir seine Weltsicht und sein Weiterleben verbindlich geblie-
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ben. Anders als in GOETHEs > Wilhelm Meisters Wanderjahre oder Die Entsa-
genden« (1821/29), dem klassischen Vorbild einer gelungenen Einordnung ins
praktisch-titige Leben (als Wundarzt!), kann der freiwillige Verzicht auf den
kiinstlerischen Beruf keine Wiederherstellung der zerrissenen Einheit der
Lebensformen mehr garantieren. Wie bei seinem Namensvetter in KARL
PHILIPP MORITZ’ Roman >Anton Reiser« (1785-1790) wird die Bilanz eines
zerriitteten Gemiits sichtbar, das ohnmichtig an der gesellschaftlich bedingten
Diirftigkeit des Lebens leidet. Der Ich-Erzihler Pfitzner ist zwar erfolgreich im
Kulturbetrieb integriert, im Laufe seines Reflexionsprozesses wird aber immer
deutlicher, daB er in Wahrheit seine kiinstlerischen Ambitionen schon lange
zugunsten opportunistischer Erfolgsorienticrung aufgegeben hat. Angedeutet ist
das auch in der Namensgebung: der Komponist Hans Pfitzner steht als aktiver
Parteiginger des NS-Regimes fiir den Prototyp des opportunistischen Kiinstlers.
Von der Anlage her rekurriert »Reisers Ende« auf THOMAS BERNHARDs zehn
Jahr zuvor erschienenen Roman >Korrektur<. Hier wie dort eilt ein Ich-Erzahler
direkt vom eigenen Krankenlager an den Wirkungsort eines soeben verstorbe-
nen Jugendfreundes — in beiden Fillen ein Naturwissenschaftler, um dessen
NachlaB zu sichten, zdgerlich und nicht frei von Angst, vom Vermiichtnis des
Toten erdriickt zu werden. Auch stilistisch ist THOMAS BERNHARD prisent, von
der Priferenz fiir die indirekte Rede, mitunter sogar mit der charakteristischen
nso XY wortlich"-Formel? bis hin zur Verwendung Bemhardscher Wortbildun-
gen?, sowie iiberhaupt die Sogkraft der Bernhardschen Prosa in vielen der im
folgenden erwihnten Romane spiirbar ist.”

Schreiben als Existenzform

Wie FRIEDLs Anton Reiser seine literarischen Ambitionen reduziert auf die rein
private Ebene der Selbstverstindigung iiber Probleme, die zu besprechen kein
adiiquates Gegeniiber gefunden werden konnte, riickt das Moment Schreiben
im Dienste individueller Lebensbewiltigung bei einer Reihe anderer Kinst-
lerromane in den Mittelpunkt. LILIAN FASCHINGERS Roman >Die neue Schehe-
razade« (1986) spielt auch im Titel auf den Zusammenhang Schreiben-Uber-
leben aus genuin weiblicher Sicht an. Auf ihrem Schreibsofa liegend redet/-
schreibt die Ich-Erzihlerin Scheherazade Hedwig Moser um ihr Leben, genauer
um IHR Leben, denn "Schweigen ist nicht Gold, Schweigen ist der Tod" (S. 7,
115). Trotz der repetitiv beschworenen Notwendigkeit einer extremen rdumli-
chen Beschrinkung fiir den Erzihlvorgang — das Schreibsofa, das sie als
cinzigen Ort der Geborgenheit kaum mehr verlalt — ist der ununterbrochene
Rede-/Schreibfluf Bestitigung ihrer eigenstindigen Existenz. Die durchgingig
verwendete Doppelbezeichnung fiir den Erzihlvorgang spiclt auf die lange
Abwesenheit der Frau in der Schriftkultur ebenso an wie auf miindliche Erzéhl-
traditionen des Orients, auf die auch der Wahlname der austro-persischen Ich-
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Erzdhlerin verweist. Die Welt, die sie sich erschreibt, bleibt der literarischen
Referenzfigur entsprechend orientiert auf illustre Liebesabenteuer, in denen die
Schwierigkeiten der Geschlechterverstindigung variiert werden. Die Verortung
dieser spezifischen Form des Schreibens, um zu iiberleben im weiblichen
Lebenszusammenhang, wird unterstrichen durch die Parallelitit mit den End-
los-Telefonaten der Freundin, die in stundenlangen Monologen prizise Be-
schreibungen ihrer hiuslichen Verrichtungen gibt. Die Funktion des Erziihlens
ist — unabhiingig von den Inhalten — in beiden Fillen die gleiche: solange
geredet wird, ist die eigene Existenz evident. " [...] ich lebe ich schreibe", heiBt
es bei FRIEDERIKE MAYROCKER in >mein Herz mein Zimmer mein Name«
(1988, S. 33), was hier bedeutet, daB Schreiben zur einzig moglichen Existenz-
form geworden ist. Bei FASCHINGERs Titelfigur ist der Schreibzwang weniger
eine innere Notwendigkeit denn eine nach auBen gerichtete Verteidigungs- und
Selbstbehauptungsstrategie. Scheherazade Hedwig Moser leidet nicht eigentlich
als Schriftstellerin an der Welt, sie leidet wie ihre Freundin an den mensch-
lichen und sozialen Beschrinkungen durch die Verteilung der Geschlechterrol-
len, deren Entlarvung und Revision Ziel ihres Schreibens ist. Auch in BRIGITTE
SCHWAIGERsS Roman >Schénes Licht< (1990), der autobiographisch gefirbten
Geschichte von Ausbeutung und Vermarktung der Jungautorin Christine
Leitenmeier, stehen Beziehungsprobleme im Vordergrund. Es geht nicht um
Fragen der kiinstlerischen Weltaneignung und der Stellung des Kiinstlers in der
Welt, sondern ausschlieBlich um die Rolle der Protagonistin im Literaturbe-
trieb, die sich mit den hiufig wechselnden ménnlichen Bezugspersonen, die
iiberwiegend realen, leicht entschliisselbaren Personen nachgebildet sind,
verdndert. Durch ihre naive Orientierung an den Beriihmtheiten des Betriebs,
die sie ausschlieBlich um ihrer Beriihmtheit, nie um ihrer Werke willen bewun-
dert, bleibt die Kritik am Literaturbetricb oberflichlich und wenig iiberzeu-
gend.

Reale Kiinstlerfiguren

Die Protagonistin von ANITA PICHLERs Erzihlung >Wie die Monate das Jahr<
(1989) ist Grafikerin und arbeitet fiir ihren Freund Max, der sich von ihr
zuriickgezogen hat, an Illustrationen zum Leben Oswald von Wolkensteins.
Diese Arbeit ist letztes Bindeglied und Verstindigungsmittel mit Max, der in
ihrer Phantasic mitunter direkt mit der Figur Oswald von Wolkensteins ver-
schmilzt. Zugleich ist der Minnesénger aus dem Spitmittelalter auch Projek-
tionsfigur fiir sie als Kiinstlerin in einer anderen "Spitzeit", die ihre AuBen-
seiterrolle — etwa das MiBtrauen, das ihr unregelmiBiger Lebensrhythmus in
ihrer Umgebung erregt — deutlich und schmerzlich empfindet. Biographische
Anniherung an verbiirgte Kiinstlerlebensliufe, die als Folie fiir eigenes Erleben
dienen, ist ein gerne verwendetes Verfahren in Kiinstlerromanen der achtziger
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Jahre, das postmodernen Bediirfnissen nach Zitatmontage, Sprachspiel und
Einbezug der Meta-Ebene entgegenkommt und vergleichsweise miihelos einen
stringenten Aufbau und sinnvolle Organisation im iiberschaubaren Realititsaus-
schnitt ermoglicht. Auch der iiberraschendste Erfolg der Osterreichischen
Literatur des letzten Jahrzehnts, CHRISTOPH RANSMAYRs >Die letzte Welt«
(1988), partizipiert an diesem Muster. RANSMAYR verzichtet aber auf den Blick
ins eigene Leben/Erleben, und es geht ihm auch weniger um ¢ine Anndherung
an die historische Figur des Ovid denn um die Frage nach der Durchlédssigkeit
der Grenze zwischen Literatur und Realitit, verpackt im ansprechenden Ge-
wand des antiken Mythenreservoirs.

Die Popularitit literarischer Anniherung an reale Kiinstlerfiguren diirfte auch
mitbestimmend gewesen sein fiir den Erfolg des Experiments > Winterende < von
LUCIANA GLASER (Pseudonym fiir Stefanie Holzer und Walter Kier) (1990).
Der frithverstorbene Siidtiroler Schriftsteller NORBERT C. KASER als Referenz-
figur entspricht dem romantischen Klischee vom verkannten, vertkommenen
Genie, das sein Leiden an der Welt riicksichtslos gegen sich selbst durchleben
muB bis zum radikalen Austritt aus ihr. Die Kreation einer geheimnisvollen
Jungautorin verfiihrt dazu, die Leerstellen ihrer Biographie mit Momenten des
tragischen Schicksals der gewihlten Spiegelfigur zu erfiillen. Stilistisch be-
wihrt sich eine Mischung aus modernistischer Atemlosigkeit suggerierender
Satzverkiirzung und Bernhardschem Ostinato. Die iiberwiegend euphorischen
Kritikerreaktionen haben gezeigt, daB der provokante Versuch gegliickt ist, die
gegenwirtige "Renaissance des Dichterromans" (WILPERT 1989, S. 490) durch
den Aufweis zu problematisieren, daB Montage giingiger Ingredienzien und
"Griffigkeit" der Referenzfigur Erfolg garantieren.

Dreimal Mansfield

Gleich drei Romane setzen sich in der zweiten Hilfte der achtziger Jahre
(auto)biographisch mit der 1923 im Alter von 35 Jahren an Tuberkulose
verstorbenen australischen Autorin KATHERINE MANSFIELD auseinander: 1985
erschien ERWIN BINZIGERs Roman »>Kopfschmuck fiir Mansfield, 1987 EVELYN
SCHLAGs Erziihlung >Die Krinkung< und 1988 folgte >Aus tausend griinen
Spiegeln< der gebiirtigen DDR-Autorin CHRISTA MOOG. So wie das gegen-
wirtige Interesse an der Kiinstlerproblematik an Traditionen der Romantik —
mit einer zweiten Spitze in der Dekadenzliteratur der Jahrhundertwende —
erinnert, wo das erwachende BewuBtsein der Differenz des Individuums zur
Gesellschaft vor allem im Kiinstlerroman literarisch verarbeitet worden ist (vgl.
WAWRZYN 1981, S. 13), scheint auch die Faszination einer durch Tod erzwun-
genen friihvollendeten Kiinstlerschaft und die Vorstellung von Krankheit und
Leid als den Menschen divinierende Qualitit den drei Epochen gemeinsam.
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EVELYN SCHLAGs 1987 erschienene Erzihlung >Die Krdnkung® ist von der
Problemstellung her mit der Erzdhlung ANITA PICHLERs verwandt. In der
krisenhaften Situation der Trennung vom langjéhrigen Lebenspartner rekurriert
die Ich-Erzéhlerin auf die Figur Katherine Mansfields als seelenverwandter
Bezugsperson und innerer, Diskussionspartnerin fiir private wie das Schreiben
betreffende Probleme. Die Spiegelfigur wird so intensiv imaginiert, daB iiber
ihre reale physische Prisenz kein Zweifel besteht — sie IST da, bewohnt ein
bestimmtes Zimmer, fahrt mit im Auto etc. Die Identifikation geht bis hin zur
eigenen Erkrankung an Tuberkulose, die im Falle der Ich-Erzéhlerin allerdings
geheilt werden kann. Die zwei Frauen, "die Beruf und Krankheit teilen"
(S. 111), die iiber einen Mann (mit gleichem Vornamen) geweint haben und
schreiben wollten (S. 141), verschmelzen immer wieder miteinander. "Die eine
war manchmal die andere, manchmal sie selbst” (S. 142). Die intensive Be-
schéftigung mit Katherine Mansfield geht aber in der Funktion ’Krisenmanage-
ment’ auf und endet mit der Uberwindung der Trennungsphase und dem
Eintritt in eine neue Bezichung. Deutlich wird dadurch, daB der Auftakt der
Erzihlung, der den Blick von auBen "durch lange nicht geputzte Fenster ins
Innere eines Hauses" (S. 9) beschreibt, weniger als metaphorische Umschrei-
bung fiir die Stellung der Schriftstellerin in der Gesellschaft gemeint ist, denn
als Charakterisierung ihrer Position in einer zerriitteten Beziehung. Zwar
werden ihre Schwierigkeiten im Umgang mit den Dorfbewohnern erwiihnt, aber
sie bleiben fiir die Organisation der Erzdhlung wie das innere Erleben der Ich-
Erzihlerin episodenhaft duBerlich,

"Ihre Geschichten interessieren mich kaum, so geht es den meisten mit ihr"
(S. 91), heiBt es bei EVELYN SCHLAG, die sich primidr dem Menschen Kathe-
rine Mansfield anndhern wollte. Anders das Herangehen ERWIN EINZIGER: der
Autor EINZINGER erfindet die Figur des angehenden Autors Sandbach, der bei
einer Englandreise zufillig auf Katherine Mansfield aufmerksam gemacht wird.
Ihre Schreibschwierigkeiten und zugleich ihre Besessenheit zu schreiben,
schnell zu schreiben im Wissen um den friihen Tod, ihre Verzweiflung am
Schreiben setzt er in Beziehung zu seinen eigenen fragmentarischen Schreib-
ansitzen. Auch SANDBACH/EINZINGER interessiert das Leben der friih ver-
storbenen Autorin, auch hier werden lebensgeschichtliche Parallelen konstru-
jert”, aber im Zentrum steht der Versuch, die eigenen Aufzeichnungen entlang
der SCHRIFTSTELLERIN Mansfield zu organisieren (vgl. S. 153). Das als
Gemeinsames herausgegriffene Moment ist der vielfach gebrochene und
miihsame Kampf um literarische Aneignung der Welt. Der Roman prisentiert
sich als komplexes Spiel mit drei Ebenen: Der Autor SANDBACH schreibt iiber
cigene Erlebnisse, streut eigene literarische Notizen ein und montiert in direk-
ter wie indirekter Wiedergabe Passagen aus Mansfields Erzihlungen und
Tagebiichern. Das Ergebnis ist eine zeittypische Mischung von (auto)biographi-
schen, essayistischen und kommentierenden Textstellen unter Beibehaltung der
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Genrebezeichnung "Roman" (vgl. HAGE 1982, S. 14). Durch ein dichtes Motiv-
geflecht, das die Bereiche Vogel/Tiere-Federn-Kopfschmuck-Fliegen-Kiifig —
jedes dieser Elemente leitet sich direkt aus Texten MANSFIELDs her — in
vielfdltigen, zum Teil rein assoziativ gesetzten Variationen umkreist®, bleibt
die Bezugsfigur auf allen drei Ebenen prisent. Auch der SchreibprozeB ist in
das artifizielle Spiel einbezogen. Schreibt der Autor EINZINGER den letzten
Satz des ersten Kapitels, lautet der: "Sandbach dachte nach, roch an seinem
Bleistift. Dann schreibt er: Erstes Kapitel" (S. 38), wobei das Suchen nach
Inspiration im Geruch des Schreibgerits wie eine parodistische Paraphrase auf
PETER HANDKES >Geschichte des Bleistifts< (1982) wirkt.”

Verwirrte Germanisten

PETER HENISCH hat in seinem Roman >Hoffmanns Erzihlungen. Aufzeichnun-
gen eines verwirrten Germanisten< (1983) als Referenzfigur die literarische
Zentralgestalt der Romantik gewihlt. Unternommen wird die Reise entlang der
Figur E.T.A. Hoffmanns von einem Germanisten mit dem anspielungsreichen
Namen Franz Kreisler, der sich fiir die Arbeit an einer Hoffmann-Biographie
dienstlich wie familidr beurlauben 148t. Programmatisch ist Kreislers wissen-
schaftlicher Aufsatz von den Korrespondenzen zwischen Gegenwart und
Romantik, beides Epochen, deren gesellschaftliche Bedingungen dem Kiinstler
eine zwiespiltige Existenzform mit flieBenden Ubergingen zu schizoiden
Strukturen auferlegt. Die Begegnung mit dem heruntergekommenen Schauspie-
ler Leszek Kowalsky, der sich als Reinkarnation Hoffmanns ausgibt, ebensogut
aber auch nur ein verwirrter Geist sein kann, eroffnet einen Reigen aufregender
und bewuBtseinsverindernder Erlebnisse und Denkprozesse. Der vor allem von
Romantik-Experten vorgebrachte Einwand, der Roman sei eine vergebene
Chance, neue, imaginativ erschlossene Aspekte zur Figur Hoffmanns einzubrin-
gen (z.B. KLESSMANN 1984), zielt an HENISCHs Problemstellung vorbei. Zwar
nimmt der Roman in Struktur und Sprache Anleihen bei der Bezugsepoche, die
inhaltlich (Suche nach der Jugendgeliebten, Reise in den Siiden etc.) wie
formal (Briefroman, Sprachduktus) spielerisch eingesetzt werden. Referenz-
punkt bleibt aber stets die Gegenwart: ins Hier und Heute soll die subversive
Kraft des romantischen Konzepts der "Befreiung der Phantasie" im Kampf
gegen geistige Enge, Gedanken- und Herzenstrigheit transponiert werden.
HENISCHs >Germanisten-Roman« ist zudem eine gelungene Replik auf Vor-
wiirfe an die Gegenwartsliteratur, ihre Gelehrsamkeit und Biicher-/Literaturbe-
sessenheit gehe zu Lasten von Qualitéit und Unterhaltungswert.”

Ausgangspunkt fiir Kreislers Reise war das Unbehagen, sich als Biograph "am
Schreibtisch iiber jemanden, der sich [...] nicht mehr wehren kann, hinwegzu-
setzen" (S. 6). Auch Paul Sender, der Schriftsteller-Held in MANFRED MAU-
RERs Roman »>Das wilde Schaf< (1989) will nicht linger "an die Schreibmaschi-
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ne gekettet" sein (S. 9), um als Verfasser gewalttitiger Horrorromane seinen
Lebensunterhalt zu verdienen. Statt Geschichten zu erfinden, will er "endlich
selbst mal was erleben” (S. 9), ein traditionell handlungsindizierendes Motiv
im Kiinstlerroman. Werden Kiinstler als gesellschaftliche AuBenseiter, die einer
"unproduktiven" Tétigkeit nachgehen, hiufig in die Rolle des ’schwarzen
Schafes’ gedringt, will Sender, das Vorbild diverser Filmhelden vor Augen,
ein "wildes" Schaf werden. Entsprechende Abenteuer und Bewidhrungsproben
sucht er, der Logik seiner "Hardcore"-Geschichten folgend, in der Unterwelt
der westlichen Metropolen. DaB er der Realitidt dieser Szenarien in keiner
Weise gewachsen ist und sich das Gewicht vom Adjektiv des Titels immer
mehr zum Nomen hin verlagert, steht in der langen Tradition schmachvoller
Niederlagen des Kiinstlers vor dem Leben (vgl. MARCUSE 1978, S. 299).
Ironisches Potential wird auch durch das postmoderne Spiel mit klassischen
wie modernen® Stilmitteln und Strukturen freigesetzt. Zwar ist eine innere
Entwicklung — menschlich wie kiinstlerisch — nirgends auszumachen, trotzdem
folgt der in Sprache und Stil mit Verwilderung und Kraftmeierei kokettierende
Roman penibel dem Aufbau des klassischen Entwicklungsromans: die vier
Kapitel entwickeln sich nach dem Muster der dreimaligen Wiederholung von
Aufbruch und Scheitern mit schluBendlicher Riickkehr und Auflosung im
Happy End. Hineinverwoben sind auch wesentliche inhaltliche Elemente des
Kiinstlerromans der Romantik: die Reise nach Italien wird zur "Reise in die
Vergangenheit" (S. 122) und die zentrale Frauengestalt ist auf geheimnisvolle
Weise mit seinen Urspriingen verbunden. Alle diese Elemente erhalten durch
die etwas unbeholfene Verbindung der Handlungsstringe und eine inadédquate
Uberakzentuierung der Dramatik die Aura des Unernsten.

Schreibtischreisen

Die "vornehmste Betitigung der Biicherhelden" der Gegenwartsliteratur scheint
neben dem Schreiben (HAGE 1990, S. 18) das Reisen zu sein. Reisen als
Lebensform, die gesellschaftliche Entfremdung weniger spiirbar macht, steht im
traditionellen Kiinstlerroman als Metapher fiir die Heimatlosigkeit des Kiinst-
lers als Voraussetzung fiir seine insistierende Suche nach kiinstlerischer Wahr-
heit. Die Reisen in den Romanen von MANFRED MAURER, EVELYN SCHLAG
oder ERWIN EINZINGER sind vor diesem Hintergrund als (zum Teil karikieren-
de) Schwundstufen erkennbar. Mit parodistischem Bezug auf Reisemanie und
Erlebnisdefizit der Gegenwartsliteratur schickt WERNER KOFLER in >Am
Schreibtisch. Alpensagen. Reisebilder. Racheakte: (1988) einen Autor an
seinem Schreibtisch auf Reisen. "Ich reiste nach Deutschland, um etwas zu
erleben” (S. 45), soll der Einstiegssatz sein fiir seinen Bericht iiber eine Reise
ins Literaturhaus Berlin.”® Mit der leichten Abwandlung "Ich reiste in die
deutsche Geschichte, um etwas zu erleben" (S. 137) kommt eine thematische
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Alternative in den Blick, die KOFLER selbst in zahlreichen Variationen auf das
Thema NS-Vergangenheit immer wieder nutzbar macht. Parodistische Beglei-
tung, Kommentierung und Konterkarierung der Gegenwartsliteratur sind die
anderen durchgehende Konstanten, die KOFLERs Arbeiten der achtziger Jahre
immer mehr zu einem "Gestriipp" von Anspielungen verdichten (vgl. HAAS
1991, S. 196). Von der — zumeist wenig freundlichen — namentlichen Erwéh-
nung iber die indirekten Anspielung auf Schrifistellerkolleginnen bis zur
Parodierung konkreter Schreibstile und dem Spiel mit Figuren fremder Werke
reicht die Palette seiner literarischen Demontageakte. Ahnlich wie die direkte
Vorbildfigur, die sprachlich in jedem Satz priisent ist — KOFLER iiber KOFLER:
ein "eigenwillige(r) Prosaist in der BERNHARD-Nachfolge" (Amok und Harmo-
nie, 1985, S. 30) —, nimmt er dabei weder den Schriftsteller noch den Men-
schen KOFLER aus. Riicksichtslos verspottet der quasi am eigenen Leib Hypo-
chondrien, Eitelkeiten und Realitdtsfremdheit des Schriftstellers. Auch stili-
stisch zielt KOFLER auf Demontage. Lustvoll und unerbittlich fiihrt er géngige
formale Verfahrensweisen durch Uberdehnung ad absurdum. Ein vollig unmoti-
viert ostinat auftauchender "weinroter drmelloser Pullover" (Am Schreibtisch,
S. 57, 67, 71, 97f., 106) etwa demonstriert, daB sich hinter einem kunstvoll
gesetzten Leitmotiv nicht immer etwas verbergen muB (vgl. dazu den Artikel
von ARNO RUSSEGGER in diesem Heft).

PETER HANDKE legte in den achtziger Jahren zwei Biicher zum Thema vor'?,
in denen Reise als Metapher fiir die Unvereinbatkeit von Kiinstlertum und
Normalwelt steht. In der Erzihlung >Nachmittag eines Schriftstellers< (1987),
wird der Gang durch den Nachmittag und die ungenannte Stadt Salzburg zu
einer versuchsweisen Reise in die Welt. Der streng symmetrische Aufbau der
acht Kapitel des Buches umkreist den permanenten inneren Widerspruch
zwischen Sehnsucht nach der Welt und Verlangen, die kiinstlerische Person-
lichkeit mit der Umwelt in Einklang zu bringen, und dem bewuBten Riickzug,
ja der raumlichen wie gedanklichen Flucht aus ihr. Wie der Schriftsteller bei
seinem "Abstieg" und "Einzug in die Stadt" (S. 21, 25)'” von auBen durch die
Fenster fliichtige Blicke auf das Treiben der Menschen drinnen erhascht,
vollzieht sich scine ganze Existenz auBerhalb der Gesellschaft. In der Tradi-
tion von MORIKEs >Maler Nolten« (1832) wird die Abwendung des Kiinstlers
von der ungemiBen AuBenwelt als notwendige Entsagung gefordert (vgl.
MARCUSE 1978, S. 166f.), die Entscheidung fiir den Schriftstellerberuf gilt als
Besiegelung des Ausschlusses "von den andern auf Lebenszeit" (S. 73). Anni-
herung an Menschen gelingt nur in der Beobachterrolle bzw. mit geistig
Verwirrten, was an romantische Vorstellungen von der Nihe des Kiinstlers zum
Wahnsinn erinnert. Dem Leiden an diese AuBenseiterrolle wird die Asthetisie-
rung der beobachteten Realitéitspartikel und die Stilisierung der eigenen Person
und ihres Umfeldes in die Aura der Erhabenheit entgegengehalten. Die Auflo-
sung des Grundkonflikts kiinstlerischer Existenz wird in der Tradition der
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Romantik, die das deutsche Mittelalter zum "poetischen Zeitalter" verklérte,
iiber Poetisierung der Wirklichkeit versucht, um stérende Zusammenstdfie mit
der Realitidt zu vermeiden. Konsequent weitergedacht, allerdings durch die
beigefiigte Genrebezeichnung relativiert, findet sich dieser Gedanke in HAND-
KEs im gleichen Jahr erschienenen Buch >Die Abwesenheit. Ein Mdrchen.
Berichtet wird von einer Reise in traumhafter Atmosphiire, unternommen von
vier "einzelnen Fremden" (S. 210). Ihr "Weg-Weiser" ist der schriftkundige
"Alte", ein Seher mit Merkbuch, der sie durch die zauberisch vielgestaltige
Landschaft seines Reichs der Poesie fiihrt, ein Land, das/in dem gelesen sein
will. Am Ende entschwindet er schreibend und hinterldSt den enttiuscht Zu-
riickgebliebenen "Sitzspur” (S. 181) und "Wegkarte" (S. 183), als VerheiBung,
daB er und sein Land einst wiedergefunden werden konnen.

Der Autor der Osterreichischen Gegenwartsliteratur, der zeitlebens das Problem
der kiinstlerischen/intellektuellen Existenz monomanisch umkreist hat, ist
THOMAS BERNHARD'?. Seine Kiinstlerfiguren reisen nie, auch wenn sie reisen.
Ein Landsitz so gut wie der Ohrensessel in »Holzfillen. Eine Erregung« (1984),
sind Varianten jener Klause, in die sich schon so viele romantische Kiinstler
zuriickziehen muBten, die an der Welt und an ihrem Werk gescheitert sind.
Was hinter der sogenannten BERNHARDschen "Ubertreibungskunst" im Ab-
urteilen und Anprangern von Menschen und Zustinden leicht verborgen bleibt,
ist der existentielle Kampf aller seiner Kiinstlerfiguren, aus ihrer Einsamkeit
herauszufinden. Sie gehen in die "Wiener Gesellschaftsholle" oder vergleichbar
verhaBte Szenerien, weil sie den Kontakt zu Menschen "wie nichts notwendig"
haben (Holzfillen, S. 9f.), weil letztendlich auch sie den immer wieder er-
probten Austritt aus der Gesellschaft und die totale Isolation erst mit ihrem
physischen Ende hinnehmen konnen, es sei selbstgewihlt oder nicht. Die Kunst
ist seinen "Geistesmenschen" Zuflucht und Heimat dort, wo es die Gesellschaft
nicht sein kann, aber stets bleibt mitgedacht, da8 Kunst den Menschen auch
vernichtet.'® Die romantische Inthronisation der Kunst als hdchste Form
menschlicher Produktivitit, die dem Kiinstler die Rolle des asketisch seinem
Werk verpflichteten Isolierten zuweist, findet in den zahlreichen Auserwihlten
in BERNHARDs Werk, die klédglich an ihrer Kunst — nicht selten im ersten Satz

— scheitern, einen neuen Hohepunkt und zugleich ihre "hohnische Travestie".'?

Anmerkungen

1) Allerdings verwendet Friedl zumeist zusitzliche Anfithrungszeichen, so als sei korrekte
und unzweideutige Verwendung des Konjunktivs Thomas Bernhard vorbehalten.

2) Etwa Herzenstrakt (S. 190), Gedankenarbeit (S. 290), Augenmensch (S. 74).

3) "Diese Worte gehdren dem Kasper aus Ohlsdorf, kein anderer kann sie einsetzen, ohne
daB sie jenem als Eigentum wieder zuwiichsen, nichts zv machen", schreibt Wemner
Kofler (Am Schreibtisch, S. 44), der das Problem des Umgangs mit dem Gefithl der
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Epigonalitiit, das Thomas Bernhards monolithisches Werk fir zeitgendssische Schrift-
stellerInnen aufwirft, immer wieder frontal aufgreift.

4) Evelyn Schlags drei Jahre zuvor erschienene Erzihlung >Beim Hilter des Schattens« ist
um eine fiktive Malerin organisiert, der ihr Ktnstlertum aber so wenig wesenhaft ist,
daB nicht cigentlich von einem Kinstlerroman gesprochen werden kann.

5) So etkrankt auch Sandbach an der Lunge.

6) Ansiize zur Nutzung dieses Motivkomplexes finden sich auch bei Evelyn Schlag, vgl.
zB. 8. 59, 87f., 90, 118, 126.

7) "Bleistift, Briicke nach Hause!", heifit es dort (S. 369) und in der finf Jahre spéter
erschienenen Erzihlung »Nachmittag cines Schriftstellerse (1987) findet sich die keines-
wegs ironisch gemeinte Vorstellung, daB bei cinem potentiellen Sturz aus dem Fenster
"der Aufprall durch die Masse seiner Bleistiftspiralen, die sich mit der Zeit und den
Jahren dort unten abgelagert hitten, gemildert wiirde" (S. 90).

8) Vgl etwa die tiberzogene Orientierung an den Kleidermarken in der Figurenbeschrei-
bung, Besonders hariniickig ist ein "Samsonite-Koffer", der Sender — als eigentlich
unbedeutendes Requisit - auf seinen Reisen begleitet und den Leser verfol gt (S. 95, 98,
165, 175, 204).

9) Der Besuch im Literaturhaus Berlin ist auch Thema in Koflers nichstem Buch: »>Hotel
Mordschein. Drei Prosastiicke< (1989).

10) AuBerdem wird die Reihe der Journale, die 1977 mit »Das Gewicht der Weltx ertffnet
worden ist, mit der schon erwihnten >Geschichte des Bleistifts (1982) und mit >Phan-
tasicn der Wiederholung« (1983) fortgesetzt.

11) "Abstieg" und "Einzug" vollziehen sich in perfekter Dramaturgie an einem Freitag, als
die Nachmittagsglocken "das Wochenende cinléuteten” (S, 30) und viclleicht erwigl der
Schrifisteller auch deshalb nach seiner abendlichen Riickkehr, cine Glocke zu stiften (S.
91).

12) Zur Analyse der Kinstlerfiguren in Bernhards Stiicken vgl. Kiesenhofer 1988,

13) Das wird besonders deutlich im Glenn Gould-Roman >Der Untergehere (1983). Gerade
die Musik findet sich seit E-T.A. Hoffmann immer wieder als Metapher ftir das Tod-
bringende, Dekadente der Kunst (vgl. dazu Kdpnick 1992).

14) Vgl. Sorg 1989, S. 95ff.
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Gerda Elisabeth Moser

Postmoderne und oOsterreichische
Literatur

Im Gegensatz zur traditionellen Literaturauffassung hat, so konnte pointiert
zusammengefat werden, modeme Literatur die Frage nach der adiquaten
Darstellbarkeit der Wirklichkeit erstmals in die Frage nach den Moglichkeiten
einer Kritik der Wirklichkeit iiberstellt. Inhaltliche und formale Struktur des
Werks werden danach gemessen, wie sie zu einer Verinderung bzw. Verbes-
serung und nicht Bestitigung bzw. Konservierung bestehender Verhiltnisse
beitragen konnen. Die neuen Kriterien fiir moderne Literatur heiBen "Innova-
tion", "Verfremdung, Verinderung, Emanzipation" sowie "Bruch mit der
glatten, eingefahrenen Kommunikation"”; und im Gegensatz zu der bislang
tradierten "klassisch-realistischen" Literatur ist hier die Literatur nicht mehr auf
Harmonisierung und Regelhaftigkeit aus, sondern es geht ihr sowohl im forma-
len (Sprachkritik) wie politischen Expenment (Gesellschaftskritik) um die
Offnung und Sprengung des dsthetischen und politischen Kanons.

Die Rede von einer "Postmoderne” nun, die Rede vom sogenannten "nachmo-
dernen Zusammenhang" bedeutet, daB mit der jiingeren und jiingsten Literatur,
auch in Osterreich, die Konzeptionen der "Moderne" in "die Jahre" kommen.
Distanz und Moglichkeiten zur Distanz gibt es nicht nur gegeniiber den Litera-
tur- und Kunstauffassungen des "traditionellen Standpunkis", Distanz gibt es
auch zunehmend gegeniiber den Haltungen der "Moderne" selbst, und dabei
zeigt es sich, daB die Postmoderne gerade so wesentliche Punkte wie Innova-
tion, Verfremdung, Emanzipation und Bruch mit eingefahrenen Kommunika-
tionsmitteln so sehr zur Voraussetzung nimmt, daB sie sich neuerlich zu iiber-
schlagen beginnen.

Ausgerechnet fiir jene, die weiterhin das Innovative, das "Neue" suchen, und
diese Suche ist mittlerweile fiir das eigene 4sthetische Gewissen und Fortkom-
men sowie fiir das Bestehen am literarischen Markt zur Selbstverstindlichkeit
geworden?, hat das BewuBtsein, bereits in einer "Tradition des Neuen" zu
stehen, hier Vorbilder zu haben, die ehemals "revolutiondre" Qualitit des
vorgingig "Modernen", ja die "Idee des Neuen" selbst weiter relativiert, aufge-
hoben und banalisiert.

Nach den exzessiven Sprachzertrimmerungen, nach der Destruktion der Spra-
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che durch die "Wiener Gruppe", ist, wer nach ihr noch einmal ihrer radikalen
Sprachkritik und Sprachauffassung folgt, gerade kein "Neuerer" mehr, sondern
in der Ubernahme des Paradigmas der Zerstorung der dsthetische AufguB eines
inzwischen vielkopierten "Originals".

Nach den literarischen Aufarbeitungen des > Wunschlosen Ungliicks « der Miitter
und Viter, nach den Abrechnungen der "geziichtigten" Téchter und Séhne wird
die fortgesetzte Rede von den autoritiren Strukturen der "schlechten und
falschen Heimat", sofern sie — nach ebenso fortgesetzter Modernisierung und
Vereinzelung auch in den lindlichen Gebicten — in dieser Akzentuierung
iiberhaupt noch weiter politisches Gewicht haben kann, selbst zu einer Art
‘klassischer Kanon, zum Kanon des Schreibens der "Anti-Heimat-Literatur";
und es ist nicht mehr verwunderlich, daB8 es PETER HANDKE neuerdings reizt,
zu den ehemals kritisierten "Idyllen" des Lindlichen zuriickzukehren.

Zur "Revision" der Postmodeme, zum "Revisionismus” der Postmoderne gehért
es damit, daB ausgerechnet ein "neuer" PETER HANDKE exemplarisch ein
"Alter" werden méchte und in seinen jiingeren und jiingsten Arbeiten iiber die
Moderne hinaus wieder auf die Klassik, die Romantik und die Antike zuriick-
greift. "Ich hasse", so ist von ihm dabei zu horen, "Franz Kafka, den Ewigen
Sohn". Im Gegensatz zu KAFKA interessiert PETER HANDKE gerade nicht
mehr der Konflikt mit den Vitern oder mit dem Vater. Es geht ihm vielmehr
darum, nach personlich ausgesuchten Vorbildern, die er zu seiner eigenen und
nicht uneigenniitzigen, gekiinstelten Selbstinszenierung/Stilisierung verwendet,
fiir sich gleich selbst die Stelle eines Vaters, am besten die Stelle eines "Klas-
sikers zu Lebzeiten" in Anspruch zu nehmen.

ROBERT SCHNEIDER entdeckt fiir sich den sprachlichen Duktus des 19. Jahr-
hunderts neu. ERICH HACKL versucht sich in der Position des "Chronisten".
Und im Gegensatz zu den groBen Distanzierungen und Neuerungen der moder-
nen Literatur bringt CHRISTOPH RANSMAYR in seinem Roman »>Die letzte Welt«
nicht nur sein antikes Vorbild Ovid, sondern auch sich selbst neu ins Gesprich.
Gerade nicht die Suche nach primédrer und naiver "Originalitit", sondern
originelles, offenes Epigonentum, das in Endnoten auch noch das (liebevoll)
ausgeschlachtete Original zum Vergleich anbietet, wird der Schliissel zum
neuen literarischen Erfolg.

"Es kommt ... der Moment", schreibt der Zeichentheoretiker UMBERTO ECO
konsequenterweise, "da die Avantgarde (also die Moderne) nicht mehr weiter-
gehen kann, weil sie inzwischen eine Metasprache hervorgebracht hat, die von
ihren unméglichen Texten spricht (Concept Art)".?

Soll heute, also in der Postmodemne, noch geschrieben werden, muB nach den
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"Destruktionen” und "Auflosungstendenzen” der Modeme geschrieben werden,
und neu zu schreiben bedeutet, die alten Trimmer nicht bloB wegzuwerfen, zu
vergessen, sondern wiederzuverwerten und fiir sich selbst zu funktionalisieren:
De-Konstruieren statt der blofen, einfachen Konstruktionen des "traditionellen"
Standpunkts; "Dekonstruktion" statt der bloBen, einfachen "Destruktionen" der
Moderne. 4

"Die postmoderne Haltung", setzt UMBERTO Eco an selber Stelle fort, "er-
scheint mir wie die eines Mannes, der eine kluge und sehr belesene Frau liebt
und daher wei8, daB er ihr nicht sagen kann: ’Ich liebe dich inniglich’, weil er
weiB, daB sie weiB (und daB sie wei8, daB er weiB), daB genau diese Worte
schon, sagen wir, von Liala geschrieben worden sind. Es gibt jedoch eine
Losung. Er kann ihr sagen: *Wie jetzt Liala sagen wiirde: Ich liebe dich in-
niglich’."?

Im BewuBtsein einer Zeit nach der Apokalypse geht die Postmoderne davon
aus, daB "sich das Publikum wohl fiihlt neben und auf den Triimmern der
Zivilisation"®, "Recycling"? ist ein neuer Standpunkt auch der Asthetik, und
im Gegensatz zur Moderne und in einer Radikalisierung der Moderne ist der
metaphysische Hintergrund nicht nur angebrochen und in Zweifel gestellt,
sondern leer, die Frage nach den letzten Griinden, nach "Eigentlichkeit" vage
geworden bzw. aus dem Interesse verschwunden. Gegeniiber dem Informations-
gehalt und der Abstraktion der Botschaft steht das bloB "Gekiinstelte", das
Handwerkliche der Kunst und Literatur, die "maniera”, die "mise-en-scéne,
das Performative im Vordergrund. Nicht wie in der Moderne begleiten "grofie
Erzihlungen", Geschichts-, Sozial- und Kunsttheorien Literatur und Kunst als
"{Jberbau" und verweisen dabei auf die schwere moralische und erkenntnis-
theoretische Dimensionierung des Asthetischen, auch in der Theorie wird die
erkenntnistheoretische Fragestellung selbst zur Position der Rhetorik, zur Frage
nach den neuen Moglichkeiten des "Rhetorischen”.

In seinem Aufsatz >Rhetorik nach dem Ende der Rhetorik< meldet JOSEF KoOP-
PERSCHMIDT dabei ein neues fundamentales, nicht mehr bloB instrumentelles
Interesse an Rhetorik an. Die Tatsache, daB Rhetorik weniger als Techne denn
als neue universelle, philosophisch-politische Geisteshaltung und pragmatische
Lebenseinstellung aufgefaBt wird, verkniipft sich mit der Ablehnung jedes
Anspruches auf groBe selbsigewisse Wahrheit sowie eines Absolutheitsan-
spruchs im Wissen und in der Suche nach Wissen und den Vernunftgriinden
selbst, "Bis zur gegenwirtigen Situation”, schreibt KOPPERSCHMIDT,

"blieb die Rhetorik — trotz entgegenstehender Bekundungen — selbst bei
ihren eifrigsten Verfechtern ... eine Konzession an die intellektuelle und
moralische Schwiche der Menge: Unter Menschen, die nur an Wahrheit
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interessiert sind, d.h. unter Philosophen gibe es keinen Bedarf an Rhetorik.
Ihre Verichtlichkeit bzw. legitimatorische Anfechtbarkeit konnte Rhetorik
erst verlieren, als dieses Konzessionstheorem ... nicht mehr Konzession an
die Bedurfnisposition der Menge meinte, sondern den philosophie-immanent
erzwungenen ’Verzicht’ auf einen Wahrheits- und Wertabsolutismus. Rheto-
rik ist dann nicht mehr nétig, um — so die selbstredende Metaphorik —
’nackte Wahrheiten’ Omativ im Interesse ihrer groBeren Gefilligkeit zu
’bekleiden’; Rhetorik ist dann keine ’List der Vemunft’ mehr, sondern sie
wird zu einer *Gestalt von Verntnftigkeit selbst’, zum ’verniinftigen Arran-
gement mit der Vorlaufigkeit der Vernunft’."”

Es ist moglicherweise schwer bis unméglich, PETER HANDKEs Schreiben zu
verstehen und zu genieBen, wenn man noch immer, gerade auch durch die
Hintertiir negativer Dialektik davon ausgeht, daB — und das ist nicht ironisch
gemeint — der Autor eine "Meinung" hat, etwas vermitteln méchte. In der
Postmoderne werden statt dessen die Finger- und Stiliibungen fundamental.
PETER HANDKE setzt sein Schreiben als manchmal hilfloses wie teilweise
gelungenes Konstruieren zur Disposition. Er setzt nicht in, sondern mit der
Sprache Bilder, FRIEDERIKE MAYROCKER baut literarische Tableaus, ELFRIEDE
JELINEK "arrangiert", "drapiert”, "komponiert" Sprache, BoDO HELL liebt die
"Trouvaille"'?, PETER SCHNEIDER schreibt eine "Partitur", CHRISTOPH RANS-
MAYR schreibt einfach schén. Und wenn wir nicht zu selbstgewi8 sind und
sowieso schon alles auBerhalb der sprachlichen Ausformulierung, in einer fixen
politischen Vorentscheidung etwa geklart haben wollen, konnen wir — so kann
das noch heiBen — sprachliche Klischees nicht mehr kritisieren, denn wir haben
letztendlich und unbeklagterweise nichts als unsere Sprache, mit der wir reden,
wir haben nichts als Klischees; und wir miissen uns darauf einstellen, daB
unser Sprachgebrauch weder in Hinblick auf Wahrheit noch in Hinblick auf
Liige absolut zu setzen ist. Sprache ist relativ und relationell. Tauschung und
Getiuscht-Werden ist der Sprache und damit auch unserem Denken, das sich
nur mit Zeichen iiber Realitidten und nicht mit Realititen direkt verstindigen
kann, immanent. Das Spiel mit Stil- und Sprachschablonen, das Verschieben
sprachlicher Versatzstiicke ist nicht Mittel zum Zweck, sondern Selbstzweck
geworden. Der Verfremdungseffekt, das Abheben von der Wirklichkeit ist
total.

Gerade vor dem Hintergrund der neuen Beobachtungen und Uberlegungen zu
Rhetorik und Selbstinszenierung der Sprache ist es deshalb kaum mehr zielfiih-
rend, den bis zur Postmodemne gegeniiber dem "Sprachkunst"-Begriff immer
wieder lancierten Vorwurf des literarischen Renegatentums aufrecht zu halten.
Wo alles "dsthetisch" ist, ist "Sprachkunst" gerade kein Mittel zum moralischen
Zweck, sondern generell der Versuch, im Bdsen wie im Guten den moralischen
Zeigefinger zu vermeiden. Politik und Asthetik sind, wie noch in den Auf-
forderungen gegen oder fiir eine "politische Asthetik", keine Frage des Streits
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und a priori kein Widerspruch. Es geht nicht mehr darum, "die soziale Proble-
matik der Literatur auszusprechen", sagt PETER WATERHOUSE. "Sie ist fiir mich
gesellschaftspolitisch bestindig vorhanden™?, und als Politikum nicht mehr per
quasi Definition des Stils zu entscheiden.

Wird nach wie vor von einem emanzipatorischen Potential der Literatur ausge-
gangen, so ist zu bedenken, daB Literatur nicht unkritischer oder unpolitischer
und damit im sozialen Zusammenhang dogmatischer geworden ist, sondern daB
mit postmoderner Literatur die Moglichkeit besteht, "Kritik" und "gesellschaft-
liche Utopie" neu zu definieren: Was in der "Spracharchitektur" der Stil- und
Sprachschablonen, in der Kombination der "Versatzstiicke", im sprachlichen
Zusammenhang "aufgegriffen"'” und zum "Scheppern"' gebracht wird, ist als
Trash'”, Abfall, der Licherlichkeit preisgegeben, einem "urspriinglichen"
Kontext gerade entrissen und damit moglicherweise noch mehr als in der Form
seridser Auseinandersetzung der Distanzierung ausgesetzt und fiir jede naive
positive Indienstnahme verdorben und verloren.

UMBERTO ECOs Roman >Der Name der Rose« fasziniert nicht nur durch die
Vielschichtigkeit der historischen und literarischen Beziige, sondern gerade
durch die im und mit dem Buch angesprochene neue, freiere "Sittlichkeit des
Lachens™: Das Lachen und die Ignoranz der Untertanen, das Licherlich-ge-
macht-Werden fiirchten, laut ECo, die "Autorititen "mehr als die in braver
Opposition gefiihrten Invektiven seriéser Analyse, mit der Kritik ex negativo
zu einer weiteren bestitigenden "Hinzuwendung" (WERNER SCHWAB) zum
Kritisierten werden kann.'

Das kann auch soweit gehen, daB in WERNER KOFLERs "Seitenblicken"
(= "Seitenhieben") auf die Osterreichische Literatur- und Kulturlandschaft es
nicht unbedingt interessant genug ist, was WERNER KOFLER zu sagen hat,
sondern mit welch sprachlicher Brillanz und Bosheit er es mitteilt und auf
welch verstecktem Wege des uneigentlichen Sprechens er sagt, was er sagt.
Der Lustgewinn liegt in der Arabeske der treffenden Formulierung, nicht auf
der Seite jenes Lesers, der in und mit der Literatur plane Analysen, aufrechte
Aussagen und Manifeste, kurz: sozialkritschen Realismus erwartet, sondern auf
der Seite jenes Lesers, der bereits iiber ein gewisses kritisches Vorwissen
verfiigt, dem der "struggle mit dem &sterreichischen way of life" in seinen
groben Ziigen umrissen und bereits bekannt ist und der daher imstande ist,
aufzulosen, daB, zum Beispiel, mit "Europas bestangezogener Dichterin"
natiirlich nur die "Salonkommunistin" ELFRIEDE JELINEK mit ihrer Vorliebe fiir
Ives Saint Laurent-Kleider gemeint sein kann.

SABINE SCHOLLs Buch »Fette Rosenc ist iiberhaupt gegeniiber einem ersten
Schub kritischer Auseinandersetzung mit der Situation dsterreichischer Provinz
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und deren epischer Breite parasitiir. Reizvoll ist ihr Schreiben als sprachliche
Neu-Kompilation, als Kurz-Video-Clip der schmerzlich-lustvoll-lindlichen Sex
and Crime-Szenerie.

BLOCHs Forderung nach einem Wiarmestrom der Analyse, die Forderung nach
mehr Unterhaltung beim Kritisieren erreicht auch die Literatur und aus dem
"delectare et prodesse”, der alten Formel der traditionellen Rhetorik hat sich
das "delectare" verselbstindigt und ist in manchen Fillen nahezu zum "delecta-
re est prodesse" geworden.

Im grotesken Realismus eines MANFRED MAUER geht es um literarische
Unterhaltung aus den Mitteln der rhetorischen Ubertreibung und Aufschneide-
rei. Die Fluchtbewegungen seiner Heldinnen und Helden sind die Geschwin-
digkeitsbewegungen des Sprachaktivismus des Autors selbst. In der Sponti-,
Punk- und Comic-Sprache ist MANFRED MAURER weniger am Fortkommen
seiner Individuen und am Fortkommen der Gesellschaft interessiert als viel-
mehr am sprachlichen Uberschméh der Jetztzeit, der die Figuren mit unbekiim-
merter Brutalitit aber auch Komik hinter sich herziecht (WERNER SCHWAB).

THOMAS BERNHARD hat — fiir manche Kritiker und Leser noch vergeblich —
darauf hingewiesen, daB er "ernste Sitze" geschrieben habe, "zwischendurch,
damit die Lachsitze zusammen-gehalten werden."'® Szene-Autor WERNER
SCHWAB, eine Neu-Entdeckung der Osterreichischen Literatur des Jahres 1992
bringt es auf die Formel "Sieg und SpaB™”; und der franzosische Sprach-
theoretiker und "Dekonstruktivist" JACQUES DERRIDA definiert — vorldufig —
mit abschlieBendem "Raffinement" (RUDOLF BURGER):

"Es wird keinen einzigartigen Namen geben, und sei es der Name des Seins.
Und das muB ohne Nostalgie gedacht werden, will sagen, jenseits des My-
thos von reiner Mutter- oder Vatersprache, von der verlorenen Heimat des
Denkens. Das muf3 im Gegenteil bejaht werden, wie Nietzsche die Bejahung
ins Spiel bringt, als Lachen und als Tanz."'®
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“Es gibt Lander, dle sind so stell, daB sie sich kaum regleren lassen. Dle unre-
gierbarsten Lander liegen daher oft in den Alpen, und jener Birgermelster, der
eine fuBbrelte Ebene vor dem Gemeindehaus llegen hat, kann von Gliick reden,
daB er wenigstens etwas eben regieren kann." (HELMUTH SCHONAUER)
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Denis Poniz

Neue slowenische Erzihler

Am Slowenischen kann man
in Kémten vieles messen, wenn nicht alles,
was im Leben ¢ines Menschen
auf dieser Erde wesentlich ist.
(JANKO MESSNER)

L

Das literarische Schaffen der Kérntner slowenischen Schriftsteller ist das
Ergebnis vieler widerspriichlich erscheinender Faktoren; einige dieser Faktoren
erscheinen mir aber als so dominant, daf sich daraus weitreichendere Wirkun-
gen ablesen lassen. An erster Stelle steht auch in dieser Literatur die kulturbe-
wahrende Funktion — ein allgemeines Kennzeichen von grenziiberschreitenden
Minderheitenliteraturen. Der in der slowenischen Literaturwissenschaft bis etwa
Anfang der achtziger Jahre verwendete Begriff "zamejska literatura” (Literatur
im angrenzenden Ausland) verliert heute aufgrund der veriinderten politischen
Konstellation und der Staatswerdung Sloweniens an Bedeutung; der Unter-
schied zwischen "zentraler” und "auslandsslowenischer” Literatur verschwimmt
vor allem deshalb, weil letztere auch in dsthetischer und kiinstlerischer Hinsicht
den AnschluB an die zeitgendssischen Standards gefunden hat. Die grundsitzli-
che Neuorientierung und das Uberschreiten des regionalen Rahmens zeigen
sich sowohl in der Produktion als auch in der Rezeption dieser Literatur (im
engeren karntnerslowenischen, wie im zentralslowenischen Raum, als auch
dariiber hinaus).

Ein zweites Faktorenbiindel hiingt mit der Beziehung zwischen den beiden
slowenischen Literaturen innerhalb und auBerhalb Sloweniens zusammen:
Ungeachtet dessen, daB die "auslandsslowenische" Literatur — nicht immer und
nicht immer gleich intensiv — "favorisiert" wurde, befand sie sich gegeniiber
den Tendenzen, Richtungen und Faktoren der zentralen slowenischen Literatur
in einer &sthetisch nachgeordneten Position. Das dritte Moment betrifft die
schopferische Bilinguitiit als Folge der Zweisprachigkeit der Kiirntner Autoren.
Besonders in der Zeit, als in der "Konsolidierungsphase"” der Zeitschrift > Mlad-
je die junge slowenische Literatur in Kiirnten alle zuvor aufgezihlten Attri-
bute (nationaldefensives Konzept, Regionalismus und #sthetischer Riickstand
gegeniiber der zentralslowenischen Literatur) iiber Bord warf, erwies sich auch
die Bilinguitiit als auBerordentlich wichtiger Faktor der Selbstbehauptung dieser
Literatur.
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Ubersetzungen slowenischer Literatur ins Deutsche (sei es von den Autoren
selbst oder von engagicrten Ubersetzern) oder aber die Entscheidung, gleich
auf Deutsch zu schreiben, haben diesen Autoren einen weit groBeren Rezep-
tionsraum gedffnet, was sich nicht zuletzt auch im Echo auf diese Literatur
jenseits der Kirntner Grenzen niedergeschlagen hat. Der letzte Funktions-
zusammenhang betrifft dem Begriff der Multikulturalitit, der fiir das Gebiet, in
dem auch die slowenische Literatur im &sterreichischen Kirnten geschrieben
wird, von JOHANN STRUTZ eingefiihrt wurde.? Die Multikulturalitit, auch wenn
wir sie nicht vollig mit der Kultur Mitteleuropas gleichsetzen diirfen, offenbart
vor allem genetische und typologische Ahnlichkeiten zwischen den verschie-
denen Kulturmodellen in der Alpen-Adria-Region, den osterreichischen, slowe-
nischen, italienischen, ladinischen bzw. ritoromanischen, friulanischen, burgen-
lindisch-kroatischen, ungarischen und (vor allem kajkavischen) kroatischen
Kulturen. Zwischen ihnen gibt es mehr Ahnlichkeiten als Unterschiede; in
letzter Zeit kommt es aufgrund der verénderten kulturpolitischen Situation auch
zu einer viel intensiveren Binnenrezeption.

II.

Ein besonderes Kennzeichen der zeitgendssischen slowenischen Literatur ist
die Tatsache, daB in ihr die Lyrik gegeniiber kiirzerer und Lingerer Prosa sowie
Dramatik ein Ubergewicht aufweist. Der Grund dafiir ist vermutlich komplex
und 1@t sich nicht nur durch die Tatsache erkliren, daB diese Literatur auch
nach dem Jahre 1945 in erster Linie eine kulturpolitisch defensive Rolle wahr-
nehmen zu miissen glaubte. Jedenfalls stimmt es, daB alle Formen der Prosa,
ob Skizze, Novelle oder Roman, an die Erfiillung zahlreicher Vora ussetzungen
gekniipft sind, wobei man nicht auBer acht lassen darf, daB vor allem lingere
Prosa ein literarisch gebildetes Publikum verlangt, das aber bei den Kirntner
Slowenen, mit ihrer iiberwiegend biuerlichen Struktur, genau genommen nicht
vorhanden war. Mit anderen Worten: lingere Prosa ist zumindest seit Ende des
18. Jahrhunderts mit urbanem Milicu und urbanem Publikum verkniipft®,
wiihrend die Erzdhlung auch in Kérnten mit dem dorflichen Milieu verbunden
ist. Erst in den letzten zweieinhalb Jahrzehnten bildete sich eine diinne Schicht
von Intellektuellen (Absolventen des zweisprachigen Gymnasiums, die an-
schlieBend die Universititen Wien, Graz oder Ljubljana besuchten). Ein voll
ausgebildetes literarisches Gattungssystem, das auch groBere literarische Texte,
vor allem den Roman, einschlieBt, setzt auch andere literarische und auBer-
literarische Institutionen voraus, wie zum Beispiel eine kompetente Literatur-
kritik, worauf vor allem der Schriftsteller FLORJIAN LIPUS unentwegt hingewie-
sen hat.

Obwohl sich die Situation der slowenischen Volksgruppe in Kirnten in kultu-
reller Hinsicht verbessert hat — ich méchte hier nicht auf die Frage eingehen,
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ob dieser Zustand dem Idealbild einer zweisprachigen Gesellschaft entspricht
bzw. inwiefern die slowenische Volksgruppe immer noch um ihre fundamen-
talen (kulturellen) Rechte oder deren Umsetzung kidmpfen mu8 —, obwohl die
Kimtner Slowenen iiber drei Verlage, mehrere Zeitschriften, iiber regionale
Rundfunk- und Femnsehsendezeiten verfiigen und sich die Kontakte zwischen
den Universititen in Ljubljana, Maribor, Klagenfurt, Graz, Udine und Triest
intensiviert haben, gibt es heute unter den slowenischen Autoren in Kimten
weniger Prosaisten als beispielsweise bei den Slowenen in der Triestiner
Region. Dabei entbehrt es nicht einer gewissen Paradoxie, daB alle drei slowe-
nischen Verlage in Kirnten (Drava, Hermagoras, Wieser) auler kirntnerslowe-
nischer Literatur auch Texte von zentralslowenischen Schriftstellern und
deutsch schreibenden Osterreichischen Autoren vertffentlichen, wihrend die
zentralslowenischen Verlage in letzter Zeit fiir die auslandsslowenische Litera-
tur ein geringeres Interesse zeigen.

Zweifellos gehort zur konkreten Situation der slowenischen Literatur in Kim-
ten u.a. der Umstand, daB diese Literatur auch typische Minderheitenprobleme
thematisieren muf, ungeachtet der Intensivitit und der asthetischen Relevanz
der Darstellung. Daher wird diese Literatur immer im Rahmen bestimmter
Themen verbleiben, wie LEV DETELA meinte:

"Bei der neuesten Kérntner slowenischen Literatur kénnen wir vor allem von
einer krampfhaften politischen, dokumentarischen, moralistischen und jour-
nalistischen Auseinandersetzung mit der bitteren Realitét sprechen, in der die
Existenz der slowenischen Bevdlkerung in Kiémten in mehrfacher Weise
bedroht ist. Der schopferische und objektive Konflikt mit einer solchen
Realitat kann aber nur mittelbar sein, abgehoben, reficktiert, vertieft, wes-
halb wir einen wesentlicheren Text ber die aktuelle, moralische, existentiel-
le und nationale Bedréingnis in Kamten hoffentlich noch zu erwarten ha-
ben.M)

Diese Worte stammen aus dem Jahr 1977. Es scheint, daB nur FLORJAN LIPUS
die hier angesprochene Erwartung mit seinem Opus teilweise erfillt hat, wovon
spiter die Rede sein wird. Anderen Autoren gelang das in ihrer Prosa nur
ansatzweise (KRISTDAN MOCILNIK) oder spurenweise (JANKO FERK). Die
slowenischen Prosaautoren miissen sich dieser Herausforderung erst stellen,
ungeachtet dessen, daB diese Problematik in einigen Texten von FLORJAN
Lipu$ und JANKO MESSNER bereits aufgezeigt und behandelt wurde (LiPUS:
>Odstranitev moje vasi< — >Die Beseitigung meines Dorfes; MESSNER: Iz
dnevnika Pokrinikovega Lukana< — >Aus dem Tagebuch des Pokerschnik
Lukay).

Die slowenische Nachkriegsliteratur in Kirnten 146t sich grob in drei Modelle
gliedern. Das Prosamodell, von dem DETELA spricht, und das sich in den
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fiinfziger und sechziger Jahren im Werk von KAREL PRUSNIK-GASPER, MIRKO
KUMER, METOD TURNSEK oder ANITA HUDL manifestiert, wird, allerdings mit
differenzierteren #sthetischen Verfahrensweisen, von JANKO MESSNER fort-
gesetzt. Ein Abriicken von diesem Modell stellt das Prosawerk des bedeutend-
sten slowenischen Gegenwartsautors in Kirnten, FLORJAN LIPUS, dar, der in
seiner Anfangsphase (>Zmote “dijaka TjaZa«, Ubers.: »Der Zogling Tja®) aus
den gleichzeitigen Richtungen der zentralslowenischen Prosaliteratur (Zerfall
des intimistischen Humanismus bei JOZE SNOJ, PETER BOZIC, VITOMIL ZUPAN,
ANDREJ HIENG, RUDI §ELIGO) und aus der Tradition des modernen Romans
(ROBERT MUSIL) hervorgeht und sich spiter auch der modemnen Osterreichi-
schen Prosa nihert (in den Romanen >Odstranitev moje vasi< und >Jalov pelin«
— Ubers.: »Die Verweigerung der Wehmut.).

Den Ubergang zu einer #sthetisch relevanten und national-defensiven Proble-
matik scheinbar entriickten Prosa stellt das Werk von JANKO FERK dar (der
deutsch geschricbene Roman >Der verurteilte Kliger«, 1981). Allerdings steht
FERK der jiingeren Generation der >Mladjec-Autoren nahe (JANI OSWALD,
MAJA HADERLAP, FABJAN HAFNER, CVETKA LIPUS), die ihren intensivsten
Ausdruck in der postmodernen Poesie findet.”

Das liBt sich deutlich auch an seiner slowenischen Prosa ablesen, die sich, bei
postmodernistischen Ansitzen, auch der Problematik der Existenzialitit an-
nimmt, wie sic KAFKA in die Literatur eingefiihrt hat (der Protagonist der
Novelle >Arbeit macht frei< heiit "Franz K."). Die Prosa von LIPUS und FERK
griindet ihre zentrale Aussage auf der Abkehr vom realistischen Erziihlen, sie
verwendet den inneren Monolog und stiitzt sich auf eine Sprache, die eine
eigene neue Wirklichkeit darstellt. Die Erzihlersprache ist modern, obwohl sie
mit geschickter Dosierung von Archaismen und Lokalismen das Gefiihl eben
jener engen Gefangenheit, Ohnmacht und des Wertzerfalls hervorzurufen
vermag, das sich vor allem im Nachkriegsschicksal des mitteleuropdischen
Intellektuellen gezeigt hat (vgl. die Prosa von INGEBORG BACHMANN).

Der strukturelle Wandel findet eine Entsprechung auch in formalen Trans-
formationen. Im Gegensatz zur realistischen Erzahlliteratur, die bis zum ersten
Prosaband von LiPUS, »Crtice mimogrede« (»Skizzen im Voriibergehen«, 1964),
vorherrscht, einer Prosa, die von DETELA zu Recht als "dokumentarisch”, "jour-
nalistisch" und "autobiographisch" bezeichnet wird, stiitzt sich LIPUS im Roman
>Der Zogling Tjaz« (1972) auf moderne narrative Elemente: innerer Monolog,
diskontinuierliches Erzihlen, Perspektivenwechsel des Erzdhlers, Auftreten
einer neuen, assoziativen Metaphorik. Diese Verfahrensweisen radikalisiert er
in seinen spiteren Romanen — »Odstranitev moje vasi< (>Die Beseitigung
meines Dorfes<, 1983) und >Die Verweigerung der Wehmut< (1985) —, wo er
die nationale Problematik in eine ausgesprochene Selbsterforschung der (Prosa-
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oder Roman-) Sprache inkorporiert. Damit riickt seine Prosa plétzlich an die
Spitze der zeitgendssischen slowenischen Literatur insgesamt und treibt die
assoziativen narrativen Verfahren, wie sie aus der Prosa von GRASS, HANDKE
oder BERNHARD bekannt sind, bis zum Extrem. An dieser Stelle lassen sich
ebensowenig alle Elemente darstellen, die das Innovatorische dieser Prosa
innerhalb der slowenischen- Literaturen in Kirnten kennzeichnen, wie ihre
Interaktion mit anderen Phiinomenen der zeitgendssischen slowenischen Prosa.
Schon MATIAZ KMECL weist in seiner Interpretation des »>TjaZ« auf die Beson-
derheit dieser Prosa hin: "Die gemeinsame Botschaft ist entfernt und auf
besondere Weise mit jener verwandt, die wir aus Kafka kennen: der Mensch ist
in einer solchen Welt fremd — sich selbst, seinem Mitmenschen und jeglichem
Sinn; alles, was wir sind, ist Alptraum und Angst."®

Alle diese Elemerite, zusammen mit anderen poetischen Techniken (syntakti-
sche und semantische Rhythmisierungen) sind auch ein Merkmal der Prosawer-
ke FERKs (-hladni ogenj/kiihles feuer<, 1978; >samoumevnost nesmisla/das
selbstverstindliche des sinnlosen<, 1979), die nicht selten an lyrische Prosa
erinnern. Diese Verfahrensweisen findet man vor allem in der Kurzprosasamm-
lung >Vsebina peSéenih ur< (>:Der Inhalt der Sanduhren<, 1989). Die Analyse
des poetologischen und romanesken Materials enthiillt FERKs Engagement in
beiden Sprachen, dem Slowenischen und dem Deutschen, wie NEVA SLIBAR
feststellt:

"Janko Ferk fiihlt sich dem deutschsprachigen und dem slowenischen Kultur-
raum zugehorig und verpflichtet, er schreibt in beiden Sprachen, die Lyrik
vorwiegend slowenisch, die Prosa vorwiegend deutsch — \ldots \ fur einen
zweisprachigen Leser das besonders Reizvolle und Faszinierende an dieser
Literatenpersonlichkeit: es kniipfen sich daran eine Reihe von Fragen, die
diesem exzeptionell scheinenden Fall paradigmatischen Charakter verleihen,
wenn man bedenkt, daB dem Phiinomen mehrsprachiger Kommunikation
durch die immer weitere Kreise zichende, sozial- und existenzbedingte
Migration in der Zukunft eine prominentere Rolle zukommen wird."”

FERK orientiert sich beim Bau seiner Kurzprosatexte sowohl an der Struktur
der amerikanischen "short story" als auch an dhnlichen literarischen Verfah-
rensweisen wie die zentralslowenischen Autoren seiner Generation.® Dabei gilt
es, noch einmal das enge Nebeneinander von FERKs Prosa und Lyrik hervor-
zuheben, was fiir keinen Autor der zentralslowenischen Literatur kennzeich-
nend ist. FERK hat, dhnlich wie LIPUS, ein auBerordentliches Gespiir fiir den
inneren Erzihlrhythmus, sein Erzihler befindet sich zumeist in einer &hnlichen
Situation wie die Helden KAFKAs: ihre Welt ist ohne feste zeitliche und rdum-
liche Koordinaten. FERKs Texte ragen schon in postmoderne Erzihlformen
hiniiber; von diesem Autor ist noch einiges zu erwarten.
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III.

Die Prosa ist in der Kémtner slowenischen Literatur gegeniiber der Lyrik
quantitativ zwar schwiicher vertreten, doch finden die Texte der Prosaautoren
in der Regel sowohl im engeren als auch im weiteren slowenischen Kulturraum
ein groBeres Echo. Autoren wie LIPUS, MESSNER und FERK nehmen aufgrund
ihrer innovatorischen Schreibweisen lingst auch in der iiberregionalen literari-
schen Szene der slowenischen Literatur einen bedeutenden Platz ein. Zugleich
sind ihre Texte — ob in Ubersetzungen oder im Rahmen ihres zweisprachigen
Werkes — heute auch im deutschsprachigen Raum zuginglich. Obwohl in
Kunst und Literatur jegliche Futurologie unangebracht ist, da die idealen
Voraussetzungen zum literarischen Schaffen eben immer nur Voraussetzungen
sind, wird diese iiberregionale Rezeption sicher ein entscheidender Schreib-
impuls fiir kommende kimntnerslowenische Schriftstellergenerationen sein.

Anmerkungen

1) Vida Obid: Die slowenische Literatur in Karnten seit 1945. Klagenfurt/Celovec 1979,

2) Johann Strutz: Eine "kleine Literatur”. Zur Soziologie und Asthetik der neueren sloweni-
schen Literatur in Kémten. In: Profile der neueren slowenischen Literatur in Kfrnten.
Monografische Essays. Klagenfurt/Celovec 1989.

3) Vgl. Volker Klotz: Die erzihlte Stadt. Ein Sujet als Herausforderung des Romans von
Lesage bis Ddblin. Mtinchen 1969.

4) Lev Detela: Povojni slovenski koroski pesniki in pisatelji. Celovec 1977.

5) Denis Poniz: Mlada slovenska poezija 70-tih in 80-tih let. Celovec 1990.

6) Matjaz Kmecl: Nachwort zu >Ta hisa je moja, pa vendar moja ni<. Klagenfurt/Celove,
Ljubljana 1976.

7) Neva Slibar: "Allein/das ist nicht/nur ein/grauenvolles Wort". Zur Lyrik und Prosa Janko
Ferks. In: Profile der neueren slowenischen Literatur in Krnten, op. cit.

8) Contemporary Slovene Short Stories. In: Litterae slovenicae 1, 1991,

Denis PoniZ ist Professor fir vergleichende Literaturwissenschatt an der Universitat Ljubljana.
Janezi¢eva 1, SLO-61000 Ljubljana.

"Das Kémtner Land ist zu schon fiir die Kémtner Wirklichkeit." (FRANC MERKAC)
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Gerhard Ruiss

Ohne Riicksicht auf Erfolg

Zur wirtschaftlichen und sozialen Lage dsterreichischer Auto-
ren

Sinkende Auflagenzahlen, sinkender Verkauf von zeitgendssischer Literatur,
Auffithrungsreste zeitgendssischer Osterreichischer Stiicke an Osterreichischen
Biihnen, Auflosungserscheinungen der Bildungs- und Kulturauflagen fiir
Horfunk und Fernsehen, die Einstellung von Tages-, Wochenzeitungen, Feuille-
tons und Pressediensten haben die in Osterreich ohnehin schon eingeschrinkten
Maoglichkeiten fiir osterreichische Autoren, sich publizistisch als Autoren zu
erweisen, auf einen Umfang reduziert, fiir den die steuerrechtlichen Behand-
lung den Begriff der "Liebhaberei" vorsieht.

Literaturnachrichten- und/oder kulturseitenfreie Neugriindungen von Tages-
oder Wochenzeitungen (>tdglich Alles¢, >News<), die an die Stelle der zur
Ginze oder in ihrer redaktionellen Eigenstindigkeit in den letzten Jahren
eingestellten sieben landes- und zwei bundesweiten Tageszeitungen, zwei
Wochenzeitungen, eines Monatsmagazins sowie zahlreicher weiterer reduzierter
Kulturseiten getreten sind, die Minorititensperre des ORF fiir Sendungen mit
Seherzahlen unter 100.000 Sehern oder der privaten deutschen Sender fiir
Zielgruppen iiber 50 machen deutlich, daB die Heimstitten der Literatur weder
in den Tagesmedien noch in den elektronischen Medien zu finden sind.

Stiickentlohnung (Tantiemen) fiir verkaufte Biicher oder Theaterkarten, Tagloh-
nerei mit Lesungen und Diskussionauftritten sind die ebenso traditionellen wie
real verbliebenen Einkunftsarten Osterreichischer Schriftsteller, um in den
marktwirtschaftlichen Dimensionen des ausgehenden 20. Jahrhunderts zu den
Voraussetzungen des friihkapitalistischen Verlagssystems ("Vorldufer des
modernen Fabrikswesens, auch als dezentralisierter Grofibetrieb bezeichnet, da
der Produzent darin von der kaufminnischen Planung des Verlegers abhdngt,
wobei der Verleger die Rohstoffe beschafft, vorschupweise ausgibt [vorlegt]
und den Absatz organisiert, wihrend die Arbeit in Heimarbeit ausgefiihrt
wird", Brockhaus) als Schriftsteller zu existieren.

Mehrjihrige Arbeit an Romanen, die sich durch osterreichische Verlage im
Normalfall mit 2.000 und im besten Fall bis zu 5.000 Exemplaren (bei Lyrik
zwischen Einzelstiicken und 2.000 Exemplaren) und Stiickpreisen bis zu 350
Schilling im gesamten deutschen Sprachraum verbreiten, bedeutet bei einer am
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Nettoladenpreis (Verkaufspreis abziiglich Mehrwertsteuer) bemessenen acht-
bis zehnprozentigen Beteiligung des Autors Einnahmen, die bestenfalls die fiir
diesen Zeitraum anfallenden Sozialabgaben von derzeit monatlich S 2.323,—
Freiwilligen-Krankenversicherungs- und S 4.229,— Freiwilligen-Pensionsver-
sicherungsbeitrige decken. Wihrend sich mit solchen Summen aber immerhin
noch die Autoren und Verlage die Gewinne und Ertrige gleichermaBen teilen,
gilt fiir die Autoren am Theater, daB sie mit hochstens 14 Prozent Beteiligung
am Erlos verkaufter Karten der bis zu 90 Prozent aus 6ffentlichen Mitteln
unterstiitzten Biihnen auf weiter Flur alleine bleiben. Vorausgesetzt, sie finden
iiberhaupt noch eine Biihne bzw. einen ihre Stiicke anbietenden Verlag.

Lesungen, Juroren-, Gutachter- und Beratertitigkeiten, Projekte, Preise, Sub-
ventionen oder Stipendien dienen demnach alle einem Zweck: zu Zusatzein-
kommen, die nicht mehr durch primire Autorentitigkeit zu erzielen sind, zu
verhelfen. Ohne Offentliche Gelder wire aber auch durch diese Tatigkeiten
kaum ein Autor in der Lage, sich mit Biichern oder Stiicken durchzubringen.
Kein einziger Literaturveranstalter in Osterreich, kein einziger regelmiBig
literarisch publizierender Verlag, keine lingerfristig erscheinende Literaturzeit-
schrift, keine einzige Osterreichische Biihne, kein einziger Osterreichischer
Film, die wenigsten privaten Literaturstipendien und Preise wiirde oder wiirden
ohne diese 6ffentlichen Gelder Autoren zu einigermaBen vertretbaren Honorar-
sitzen oder Dotierungen beschiftigen, prisentieren, publizieren, pramieren,
fordern oder iiberhaupt noch existieren.

Dieses krasse MiBiverhiltnis zwischen unhinterfragt aufrechterhaltenen Kli-
schees wie etwa dem des "Dichters" oder des "Erfolgsschriftstellers” und dem
fiir "Dichtungen" oder "literarische Erfolge" tatsichlich vorfindbaren Raum
wird nur noch dadurch iiberboten, wie soziale oder Steuerrechte Autoren fiir
ihre Zwecke definieren oder in Gesetze einbeziehen.

Hilfsbediirftigkeit, wie sie das Sozialversicherungsgesetz Pensionsbeziehern
unter einem Pensionseinkommen von derzeit bei Alleinstehenden S 6.500,—
konzediert, ist der Autoren abverlangte Eintrittspreis, um sie — exklusive
Krankengeldbezug — in Leistungen der Kranken- und Pensionsversicherungen
cinzubinden.

Hilfsbediirftigkeit, die ORF-Konsumenten unter einem monatlichen Einkom-
men von derzeit S 6.500,— zur Rundfunkgebithrenbefreiung fiir sich in An-
spruch nehmen konnen, war in der Bliitezeit des Osterreichischen Hoér- und
Fernsehspiels Ende der 70er Jahre fiir rund die Hilfte aller jiingeren Autoren
das Einkommensergebnis ihrer im ORF hiufigeren Beschiftigung.

Hilfsbediirftigkeit, die steuerrechtlich beim Empfinger Nichtversteuerung aus
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Griinden seiner Unterstiitzung oder Forderung bedeutet, bedeutet, sofern nicht
offentliche Stellen oder deren Treuhdnder die Vergabestellen sind, sondern
Verwertungsgesellschaften oder Vereinen die Verteilung dieser Mittel iiber-
tragen werden, beim Empfinger Steuerpflicht.

Hilfsbediirftigkeit, die steuerrechtlich durch die Nichtbesteuerung direkter
offentlicher Unterstiitzungen in sozialer Hinsicht oder zur Férderung von
Kiinstlern Anerkennung findet, bedeutet schlieBlich, daB fiir sdmtliche der
steuerrechtlich einkommensteuerpflichtig "schriftstellerischen Betriebe"
("Unternehmer ist, wer eine gewerbliche oder berufliche Tatigkeit selbstindig
ausiibt”, § 2, Abs. 1, Umsatzsteuergesetz) Voraussetzungen zu finden sind, die
ohne offentliche Unterstiitzung oder der Berufsausiibung auBerhalb von Oster-
reich in der steuerlichen Aberkennung der Berufsausiibung miinden:

"Nicht als gewerbtiche oder berufliche Tatigkeit gilt eine Tatigkeit, die auf
Dauer gesehen Gewinne oder Einnahmeniiberschiisse nicht erwarten 148t
(Liebhaberei), insbesondere dann, wenn zwischen den aus dieser Tatigkeit
resultierenden Einnahmen und den damit zusammenhingenden Ausgaben ein
so krasses MiBverhiltnis besteht, daB von einer ertragsorientierten wirt-
schaftlichen Tatigkeit nicht gesprochen werden kann, wenn also Aufwendun-
gen ohne Riicksicht darauf getitigt werden, ob aus ihnen ein entsprechender
wirtschaftlicher Nutzen entstehen kann. Bestimmend flir eine solche Tétig-
keit wird das persdnliche Interesse einer Person oder Personengruppe sein,
da es weniger darauf ankommt, eine Einkommensquelle zu schaffen oder
sich am wirtschaftlichen Verkehr umsatzm#Big zu beteiligen, sondern deren
Ziel es in erster Linie ist, einem persdnlichen Interesse (personlicher Nei-
gung, Hobby) ohne Riicksicht auf den Erfolg nachzugehen." (§ 2, Abs. 5, ZI.
2. Umsatzsteuergesetz/ErlaB des Bundesministeriums fir Finanzen vom

15.12.1983)

Das verstirkte Interesse Osterreichischer Autoren an Institutionalisierungen
bzw. Griindungen von Zeitschriften, Verlagen, Literaturhdusern, Dichterschu-
len, Veranstaltungsreihen und Berufsorganisationen wird vor diesem Hinter-
grund und in dem MaB, in dem sich Literatur als offentlich verstecktes "Was-
Wann-Wohin-Wer-Wo und Warum" (Titel zweier Kurzmeldungs-Rubriken des
osterreichischen Nachrichtenmagazins »Profil, die haufiger die redaktionell in
>Profil< sonst nicht beriicksichtigten Osterreich-internen "Literaturnachrichten”
enthalten) begreifen muB, nur allzu logisch.

Auch aus diesem Grund sind die Verlags- und Literaturférderungs-Ausgaben
des Bundes in den letzten Jahren in bisher unbekannte GroBenordnungen
geraten, die sich aber schon anhand eines einzigen Vergleichs zwischen der
neben »tdglich Alles< (rund jede 10. Ausgabe eine Literaturnotiz oder Kurzbe-
sprechung) 1992 mit 5,3 Presseforderungsmillionen (mit den Mitteln aus der
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Arbeitsmarktverwaltung und den "Mediaprint"-Konzern seit 1988 durchschnitt-
lich 17,67 Mio Schilling pro Jahr) unterstiitzten kulturauseinandersetzungs-
freiesten Osterreichischen Tageszeitung, >Neue Kronen Zeitung« (rand jede 25.
Ausgabe eine Seite Buchbesprechungen), mit dem gréBten Osterreichischen
Literaturverlag, "Residenz", der in einer fiir Literaturverlage wirtschaftlich
extrem angespannten Situation 1992 2,25 Mio Schilling Verlagsférderungs-
zuschiisse erhalten hat, relativieren.

DaB diese Presseforderungs- und Arbeitsmarktverwaltungsmillionen fiir ein
Unternchmen, das zwar ohne nennenswerte Kulturberichte, nicht aber ohne
zusétzlich zu seinen Gewinnen fiir seine "politische, allgemein wirtschaftliche
oder kulturelle Information und Meinungsbildung" (Presseforderungsgesetz)
geschenkte Millionen auszukommen scheint, in erster Linie zur Ausdehnung
des Boulevards und nicht zur Risikoverminderung gewagter Publizistik dienen,
wird demnichst ebenso am Rundfunksektor spiirbar werden, wenn mit "Neuen
Kronen Zeitungs"-Radio- und Fernsehstationen auch noch das letzte Massen-
medium, in dem sich Literatur als relevante GroBe findet, aus dem kulturellen
Leben Osterreichs verschwindet.

Gerhard Ruiss ist Geschéftsfuhrer der 1G-Autoren, c/o Literaturhaus, Seidengasse 12, 1070
Wien

"Die Geselischaft Ist so organislert, daB dle kiinstierische Produktion nicht ohne
welteres durch dle etabllerten dkonomischen Mechanismen gefSrdert und
gesichert werden kann. Die etablierte Okonomle kommt vielmehr ganz ohne
Kunst aus.® (FRANZ SCHUH)
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Portrats & Werke

Arno Ruflegger

"Der, der ich sein konnte, winkt

traurig dem, der ich bin ..."»
Ein Portrit des dsterreichischen Schriftstellers Werner Kofler

Und so will jedes Wort wortlich genommen werden, sonst
verwest es.zur Liige, aber man darf keines wortlich
nehmen, sonst wird die Welt ein Tollhaus!
(Ulrich in ROBERT MuslLs »Der Mann ohne
Eigenschaften<)

Vorwarnung

Sollten Sie jemals den Weg WERNER KOFLERs kreuzen, seien Sie mit allem
Nachdruck gewarnt! Unser Autor gilt als ein schwieriger Zeitgenosse von
groBer Unzugénglichkeit. Journalisten, die reihenweise bei Interviews abge-
blitzt sind, haben ihn schlichtweg zu einem "Grantscherm"® ernannt. KOFLERS
offen zur Schau getragener Grimm gegen die Welt erschwert die Kommunika-
tion, insbesondere (und paradoxerweise!) ausgerechnet die verbale. Nicht von
ungefihr gehort der Riickzug auf einen geheimen Beobachtungsposten zu den
Lieblingsposen der Erzihlsubjekte, die in KOFLERs Texten zu Wort kommen,
und personlich pflegt KOFLER sogar wihrend seiner Lesungen nur schemenhaft
in Erscheinung zu treten, indem er sich meist hinter (mindestens) einer Flasche
Bier und Zigarettenqualm verschanzt.

Als ich ihm, dem Landsmann!, im AnschluB an eine solche Performance (ich
hatte die, wie sich herausstellte, undankbare Rolle eines Diskussionsleiters
inne) einmal die Frage nach seinen literarischen Vorbildern stellte, empfand er
mein (eher aus einer Verlegenheit heraus geduiertes) Ansinnen augenscheinlich
als eine platte Zumutung, als eine rezeptionspsychologische Infamie ersten
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Ranges, als willkommenen weiteren Beweis fiir eine gegen ihn personlich ge-
richtete *Weltliteraturverschworung’®, an welcher KOFLERs Einschéitzung nach
Verleger, Kulturpolitiker, Literaturwissenschaftler und Schriftstellerkollegen
teilhaben. KOFLER verweigert sich demnach aus sozusagen metaphysischen
(und nicht, wie manche unterstellen, metapsychischen) Griinden. Bei jener
Gelegenheit erwiderte er mir also ohne Zogern und mit ehrlicher Entriistung:
"Das hdtte ein Thomas Bernhard auch nicht beantwortet”. Damit meinte er
wohl, nichts gesagt, nichts verraten, zu haben. Nichts.

Freilich, so einfach 4Bt sich ein mit hermeneutischen Wassern Gewaschener
dennoch nicht abspeisen. Abgesehen von der Fragwiirdigkeit, wie jemand iiber-
haupt dazu kommt, behaupten zu kénnen, THOMAS BERNHARD habe sich zu
seinen poetischen Vorbildern nicht bekannt, bohrte KOFLERs Antwort in mir
weiter. Obwohl ich fiirs erste zum Schweigen gebracht war (und aus der an-
gesagten Diskussion keine wirkliche zu entwickeln vermochte), fragte ich
mich, warum denn KOFLER nicht tun sollte, was BERNHARD nicht schon vor
ihm getan hitte? Oder anders formuliert: Sollte THOMAS BERNHARD leibhaftig
den Vertretern der Osterreichischen Literatur gar ein Erbe an bestimmten
Verhaltensrichtlinien hinterlassen haben, und sein Oecuvre (tiber alles andere
hinaus) auch noch ein quasi ungeschricbenes Geseiz implizieren? Was wiirden
all die schriftstellerischen Lemminge wohl gemacht haben, wenn BERNHARD
nicht seiner Krankheit erlegen sondern — sagen wir einmal — auf einen Felsen
gestiegen und sich in eine tiefe Kluft gestiirzt hiitte ...? Gibt es tatsichlich
einen Osterreichischen Bernhard-Mythos, dessen Ausstrahlungskraft sich sogar
Individualanarchisten vom Schlage KOFLERs nicht mehr entwinden kénnen?
[Apropos Felsen; hierbei kommt mir — ein Bild zieht bekanntlich das andere
nach sich — folgende irrwitzige Szene in den Sinn: THOMAS BERNHARD, der
doch nicht gesprungen ist, verkleidet als Hirte, wie er von einem erhéhten
Plateau aus die Herde seiner Jiinger/Schafe/Epigonen hiitet und ihnen in Form
von Witzen Predigten hilt.] Doch halt, zuriick zum Thema: Ist also KOFLERs
vermeintliche Anti-Antwort auf meine Standard-Frage nicht deshalb erst recht
auch eine typische Antwort gewesen?

Der Abgrund des Schreibens — Der Abgrund des Schreibers

Jedenfalls ist es nachvollziehbar, warum Werner KOFLER sich bestidndig irgend-
wie verfolgt fiihlt, seitdem er gegen Ende der sechziger Jahre zu publizieren
begonnen hat. In den meisten Rezensionen und Feuilleton-Beitrigen zu seinen
Werken wird auf stilistische Ahnlichkeiten vor allem zu THOMAS BERNHARD
hingewiesen:" i.e. die musikalische Textstruktur mit jenem ausgeprigten Hang
zu Wiederholung und Variation bestimmter Motive; die an manische Beses-
senheit grenzende Intensitit bei der Beschreibung von Menschen und Dingen,
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sodaB praktisch simtliche Vorginge der Handlungsebene in Zustinde einer
psychogenen Realitit aufgelost werden; die Verabsolutierung der Technik des
inneren Monologs durch eine komplexer werdende Aufsplitterung der Erzéhl-
funktion in einen Chor verschiedener, ineinandergreifender Ich-Stimmen; ein
gewisser melancholischer Grundton des Erzihlens, der jenseits der traditio-
nellen Rolle des in der osterreichischen Literatur so beliebten *Norglers’ liegt
und vielmehr aus der existentiellen Not des (jeweiligen) Erzdhlers resultiert,
der keinen Grund, kein Fundament der Wirklichkeit mehr in der Sprache findet
und daher seine literarischen Kunststiicke auf hdchst unsicherem, quasi *dop-
peltem” Boden vollfiihren muB.

Bei WERNER KOFLER sind diese Merkmale, sofern noch moglich, ins Extreme
gesteigert. Rund um jedes zu Papier gebrachte Wort scheinen sich fiir ihn
wahre Abgriinde aufzutun, die es stets aufs Neue zu iiberbriicken gilt. Das
Schreiben wird auf diese Weise zu einem gefahrvollen Balanceakt, der dem
Autor oft schwindelerregende Verbalkonstruktionen und Wort-Aktionen abver-
langt:

[...] dachte ich auf meinem Hochsitz, meinem Beobachterposten, den Wald-
rand, den Blattrand, die leeren, noch nicht beschriebenen Flachen auf meinen
Papieren im Auge, wie Lichtungen, abgehoben vom Waldessaum, priifend,
ob nicht ein kapitaler Hirsch sich zeigte. Auf gefihrlichen Pfaden,
tiickischen, glatten Stellen sah ich mich bewegen, tber Abstirzen und
Stilbriichen um mein Gleichgewicht bemiiht, langst saB ich tiber anderen
Geschichten, tiber gefahrlichen sprachlichen Mantvern, Sitzen wie: In der
Schreibstube brannte ein tiichtiges Feuer oder Der Tag ging allmdhlich zur
Neige; die Alte saf im Schaukelstuhl, den Ellbogen auf den Schreibtisch
gestiitzt, das Gesicht dem Feuer zugekehrt [..] (wenn ich mir nur nicht
zuviel zumutete!) [...] (Brandgefahrlich solche Schilderungen!) und da: Der
Schein an der Wand wurde hell und feurig, und plétzlich schlugen Flammen
aus der Kammer, daf es spriihte.

SchluB jetzt. SchluB jetzt, [...] SchluB jetzt, mit diesen Worten zerriB ich
dieses letzte Hausmdrchen der klassischen Moderne und betitigte die Was-
sersplilung. SchiuB! sah ich mich driiben murmeln — es konnte aber auch ein
unflitiger einsilbiger Fluch gewesen sein — und erschopft meine Mappe
schlieBen. (H.M,, S. 122f.)

In den Texten wird oft unmittelbar thematisiert, wie schwer dem Autor die
Auswahl (zugunsten) eines bestimmten Begriffes fillt, wie grof die Willkiir
eigentlich ist, die die Sprache mit ihren eingespielten Wendungen und
Alltagsphrasen bei der Benennung von Sachverhalten walten 1aB8t. KOFLER
macht spielerisch-unterhaltsam vor, wie unsere Vorstellungen dariiber, was
Wirklichkeit bedeutet, von sprachlichen Konventionen abhingen und wie
grammatikalische Strukturen unsere Gedankenwelt vorbestimmen. Aus dem
Nichts heraus, offensichtlich ohne Plan und Ziel, baut er beliebige Erzéhlzu-
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sammenhinge auf, die er im nichsten Augenblick wieder zerstort, indem er sie
einfach abrupt abbricht oder mit anderen Geschichten iiberlagert, die in der
Folge immer dominanter werden und den urspriinglichen roten Faden in
Vergessenheit geraten lassen, bis ihn letztlich der Erzihler unter Umstinden
selbst ganz aus den Augen verloren hat. So oder so fiihrt KOFLER die Phantasie
des Lesers erbarmungslos ad absurdum, wobei er sich nicht davon zurtickhilt,
auch noch ein schadenfrohes Gaudium daraus zu machen.

Das Leser-Verwirr-Spiel

"Schreiben ist Bergwandern im Kopf", heiBt es an zentraler Stelle seines
Buches >Am Schreibtisch«. Dem entsprechend zieht es KOFLERs Protagonisten
hdufig ins Gebirge ("Ich muB jetzt weiter, weiter, du weiBt, auf der Suche nach
Spuren, durch die Hochebene der Sprache, [--]"; Der Hirt auf dem Felsen®, S.
54) oder in Gebiete der Wildnis, die schon von Natur aus 6de sind, ohne daB
sie zuvor von den zivilisatorischen Auswiichsen unserer Gesellschaft in
Mitleidenschaft hitten gezogen werden miissen. Unter anderem geht es da um
zwei Sprachforscher, einen *Thanatologen’ (der werbewirksame, hochalpine
Sterbeprogramme fiir Touristen entwirft) und dessen Gattin, eine Ethnologin,
die sich in die Hohen Tauemn begeben, um dort ihre lebensgefihrlichen
Abenteuer beim Wandern und Erzihlen von Witzen zu erleben. Der Leser
erhilt davon allerdings nur insoferne Kenntnis, als er mit den spédteren Berich-
ten der Figuren bzw. mit langwierigen Verhoren seitens eines Gendarme-
ricbeamten konfrontiert wird. Selten jedoch spricht jemand iiber sich selbst:
"Der Aufhebung eines festen Standpunktes dient zusitzlich, dass die Ich-
Erzéhler meist verspiegelt reden: sie erzihlen in direkter Rede, was der andere
seinerseits in der Ich-Form erzihlt hat; durch diese Verschachtelung der Ichs
droht dem Leser stets die Identitit der Figuren zu entgleiten."® Aus dieser
polyphonen Perspektivik einer Vielzahl von Monologen ergibt sich ein dichtes,
hypotaktisches Gewebe von Schachtelsitzen, in denen KOFLERs meisterhafte
Beherrschung indirekter, konjunktivischer oder im Futurum exactum gefiihrter
Redeweisen besticht: "Wer hier spricht, und wo, und ob wirklich, du méchtest
€s gar zu gerne wissen, aber du wirst es nicht erfahren." (H.F., S. 50) "Nein,
ich erzihle jetzt, ich bin auch noch da, ich bin genauso in die Geschichte ver-
strickt, ich jetzt, jetzt darf ich; wer ich, werden Sic erfahren. Ich, ja? Horen Sie
mich, bin ich dran? (H.F., S. 130)

Man ist hier mit einem Erzihlen konfrontiert, das keine personliche Identitit
mehr zu stiften vermag, sondern aus den Tiefen des Wahnsinns hervorzuquel-
len scheint, einem Erzihlen, das sich qQuasi verselbstindigt hat: "[...] es geht
nichts iiber das Erzihlen." (H.F., S. 129) "Aber erziihlen Sie, ja, gleichgiiltig
wer, erzihlen Sie schon, erzihlen Sie weiter." (H.F., S. 138) Nicht einmal
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mehr dieser Wahnsinn jedoch ist ein individueller sondern eher ein akutes
Symptom des herrschenden Zeitgeistes.” KOFLER, dessen Texte sowohl
inhaltlich als auch formal® von allem Anfang an eine gewisse Affinitit zum
Irrsinn und Wahnwitz gekennzeichnet hat®, wird von der Kritik zugestanden,
der berufene Dokumentarist des "ringsum tobenden gesellschaftlich organi-
sierten Wahnsinn[s]"'?® zu sein, der auf die menschenmiBachtenden Sozialisa-
tions- und Kommunikationsstrukturen zuriickzufiihren sei. (Mittlerweile wei
KOFLER freilich lingst, wie er sich mit dieser Wahnsinnsmasche auch
vermarkten kann: "Ich ein anderer, dachte ich, das wére noch hinzunehmen,
das war mein Beruf; doch wenn der andere nun ich wire, sich aller meiner
Vorziige bediente, das wire schrecklich."; H.M., S. 105) Der Literatur kommt
in dem von KOFLER beschriebenen kollektiven Veitstanz die Funktion zu, als
geistiger "Sprengstoff" (H.M., S. 140) zu wirken. Thre emanzipatorische, befrei-
ende Wirkung erhalten die *Schreibtischattentate’ dadurch, daB die Sprache der
menschlichen Psyche am niichsten steht und deshalb die Mechanismen unbe-
wuBter Abhiingigkeiten am besten nachahmen und in grotesker Weise auf die
Spitze treiben kann. KOFLER entdeckt derartige Mechanismen im groBen wie
im kleinen, in hierarchischen zwischenmenschlichen Rangordnungen ebenso
wie beispielsweise in den iiberkommenen Traditionen literarischer Muster und
Verfahren, die als solche in Frage zu stellen sind. Was die zugleich sprachkriti-
schen und sprachemphatischen Vorstellungen angeht, so kann KOFLER iibrigens
als ein typischer Vertreter moderner Osterreichischer Literatur im allgemeinen
gelten und als ein Abkommling der siebziger Jahre im besonderen. Damals gab
es (bekanntlich) eine starke Tendenz unter den Schriftstellern, die eigenen
biographischen Entwicklungen auf bestimmte sprachliche Prigungen zuriickzu-
fiihren und die Uberwindung existentieller Krisen als emeuertes, sensibilisiertes
SprachbewuBtsein darzustellen.'”

Mit Vorliebe bringt sich KOFLER als Autoren-Figur selbst in seine Texte ein
und gerit in teilweise heftige Konflikte mit den anderen Werkfiguren (vgl. vor
allem »Konkurrenz) bzw. mit sich selbst in seiner Funktion als Erzahler."”
"Selbst auf kritische Vorhaltungen stellt er sich schon ein: Er sei ja nicht er, er
sei nur der Autor in diesem Buch, nicht aber der Autor des Buches." (K., S.
110) Ahnliches kennt man ja spitestens seit der Romantik, als man damit
ebenfalls einen selbst-ironischen Umgang mit dem eigenen literarischen
(Mach)Werk signalisieren wollte. KOFLER schlieBt hier an ("Hatte ich
tatsichlich alles nur erfunden, um es dann zu vernichten?"; H.M., S. 124) und
verfolgt mit seiner Literatur eine "subversive Romantik" (H.M,, S. 139). Keine
Rolle, in die das Erzihler-Ich nicht schliipfen wiirde. Seine Verwandlungen
erinnern mitunter an die Verkleidungen der groSen Meisterdetektive wie
Sherlock Holmes oder Inspektor Clouseau. Selbst deren Methode der Recher-
che, der Befragung, des Verhérs, des Sammelns von Indizien zum Zwecke der
(Re-)Konstruktion von Wirklichkeit hat in den Stil KOFLERs Eingang gefunden.
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Nichts ist zu trivial oder zu emnst, als daB es nicht zum Element in einem
Prosastiick umfunktioniert werden konnte. Simtliche Kunstgriffe, auch jene
(gefiirchteten) unter die Giirtellinie, stehen zu Gebote und werden (skrupellos)
eingesetzt.

Wie bei CHRISTOPH RANSMAYR, gegen den nichtsdestotrotz eine zynische
Polemik gefiihrt wird (vgl. H.F., S. 71), geht es also auch hier immer noch um
das alte, aus der Antike stammende Konzept der "Metamorphosen’ (vgl. auch
den Motiv-Komplex der "Metamorphosen des Plattnerhofs" in »Hotel Mord-
schein<), d.h. um die Wandelbarkeit der Welt unter dem Diktat der Fiillfedern
und Schreibmaschinen der Dichter und Schriftsteller: "Doch ach, keinem bleibt
seine Gestalt." (H.M., S. 101) So verwandelt sich unversehens KOFLERs
Schreibtisch zum eigentlichen Schauplatz der abenteuerlichsten Aktionen
(wobei die holzernen Aufbauten, Schubladen, Abstellflichen w.d. den
topographischen Gegebenheiten der freien Natur entsprechen; vgl. u.a. H.F., S.
99£.), und seine Heimat Osterreich profiliert sich Modell fiir das wohl beste
’Literatur-Material-Teil-Lager’, das es iiberhaupt gibt. Wo sonst kdnnen schon
in der "Wirklichkeit’ ausgediente Kohlewaschanlagen zu Uranerzaufbereitungs-
anlagen mutieren und dergleichen Wunder tagtéiglich noch viele mehr gesche-
hen ...? '

Subversiver Romantiker

Zur “subversiven Romantik’ gehdrt auch, daB im experimentellen Umgang mit
der Sprache deren irrationale, magische, dem Bereich des Dionysischen und
Rituellen angehdrende Attribute ins Spiel kommen, damit der Realitit, deren
Phénomene als eine Folge von Attacken auf die Psyche und Befindlichkeit des
Autoren-Ichs beschrieben werden, mit ihren eigenen Mitteln fiir alle seelischen
Verwundungen heimgezahlt werde. Doch die Kunst hat freilich kaum jemals
wirklich etwas ausrichten kénnen:

Kunst, von der Wirklichkeit eingekreist, ja gefangengehalten. Hat die Kunst
der Wirklichkeit standgehalten oder die Wirklichkeit der Kunst, das ist die
Frage. — Von der Kunst, die der Wirklichkeit dient, ist ja nichts zu halten,
genausowenig wie von der sogenannten kunstfreundlichen Wirklichkeit,
Kunst muf die Wirklichkeit zerstéren, so ist es, die Wirklichkeil zerstdren
statt sich ihr unterwerfen, auch was das Schreiben anlangt... Aber das
Entsetzliche, milssen Sie wissen, das Entsetzliche ist: Die Wirklichkeit
macht ungeniert weiter, die Wirklichkeit schert sich keinen Deut um die
Zerstorung, die ihr in der Kunst zugefiigt wird, die Wirklichkeit ist
schamlos, schamlos und unverbesserlich... [...] ... Kein Wirklichkeitszerstérer
weill das besser als ich.. Immer wieder sage ich: Komm her, du
Wirklichkeit, jetzt wird abgerechnet, ich traktiere sie auch, Sie wissen nicht
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wilc ~ und dochf S?c macht um so unverfrorener weiter... [...] ein Wirklich-
keitszersttrer wie ich bleibt ohnmeichtig am Schreibtisch sitzen, [...]” (AS
S. 81f.) ’ ’

Die hier pos}uliertc Ohnmacht hat den Autor bisher allerdings nicht daran
gehindert, seinerseits weiter und weiter zu machen, als wire das Schreiben das
einzige Therapeutikum gegen den sonst drohenden Selbstverlust. KOFLER
demonstrierte seine obsessiv betriebene Schriftstellerei zuletzt mit drei Bii-
chern, die — in regelmiBigen Abstinden erschienen (1988-1991) — sich als das
Ergebnis eines einzigen, durchgehenden Schreibprozesses prisentieren.
Zusammen bilden (die in diesem Aufsatz bereits mehrmals zitierten Bénde)
>Am Schreibtisch<, »Hotel Mordschein< und >Der Hirt auf dem Felsen« eine Art
von Trilogie, die von einer immanenten Verschréinkung wesentlicher Motive
(wie beispielsweise MOZARTs Oper >Die Zauberflote<, mehrere Brandkatasto-
phen und Morde, die NS-Zeit und namhafte Nazionalsozialisten, Kirnten,
Triume, Sport, der Schriftsteller und sein Verleger, der HaB auf Hunde und
deren Besitzer, der HaB auf Autos und deren Besitzer oder die Verunglimpfung
osterreichischer Szene-Intellektueller) zusammengehalten wird. Trotz (oder
vielleicht gerade wegen) dieses Beharrens auf einem relativ bald iiberschauba-
ren Inventar literarischer Versatzstiicke ("[...] dieses Kochen im eigenen Saft,
diese Wiederholungen — langweilig, keine Erfindung, nichts."; A.S., S. 23)
wird jedoch ersichtlich, wie leichtziingig sich einerseits die phantastischsten
Geschichten hervorbringen lassen, wie korrumpierbar und phrasenhaft anderer-
seits die Sprache im Grunde funktioniert. Dieser Sachverhalt scheint KOFLER
zu faszinieren, aber auch zu frustrieren.

"[..] in einer Zeit, da alle Erstbeschreibungen, auch Zweit- und
Drittbeschreibungen in simtlichen Bereichen, leider auch in Kultur und
Geschichte, schon vergeben sind — immer ist einem einer zuvorgekommen,
nichts ist mehr frei, kein Thema, keine Geschichte, alles besetzt, [...], nichts,
das nicht schon geschreiben worden wire, und je schlechter, umso besser ="
(H.F, S. 107t)

Literatur als Sprachkritik

Alles hingt fiir KOFLER grundsétzlich vom Anfang eines Textes ab, in dem
bereits die gesamte fiktive Welt der nachfolgenden Erzéhlung quasi préfiguriert
sei. Daher eignen sich manche "Satzteile" gut, mit anderen geht einfach nichts
weiter (vgl. H.M,, S. 137). Sobald ein Anfang aber ge/erfunden ist, ergibt sich
der Rest (wenn auch nicht gerade wie von alleine so doch) nach dem bewéhr-
ten Muster "Wer A sagt, muB auch .." In diesem Kontext ist auch die
ironische Idee des Erzihler-Ichs zu sehen, einen Roman mit dem
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bezeichnenden Arbeitstitel >Der Held des ersten Satzes< (A.S., S. 104) ver-
fassen zu wollen. Die von KOFLER geliufig durchgespielten assoziativen Wort-
und Gedankenverkniipfungen, die Nachahmung und Persiflage gingiger
literarischer Genres (Mérchen, Sage, Kriminalroman, Bibel, Drehbuch u.a.), ja
sogar neuerfundene Gattungen (wie der erste groBe "philatelistische Roman der
Literaturgeschichte"; H.M., S. 85) werden mit der Zeit als das erkennbar, was
sie sind, ndmlich gebrauchsfertige "Literaturbauteile” (H.M., S. 124), deren
Wirkung weniger auf der Imaginationskraft seitens des Kiinstlers bzw. des
Rezipienten beruht als auf einer gewissen Technik der Textproduktion. Dem
Leser wird scheinbar spontan vom Schreibtisch (bzw. "Erzihlwerk"; H.M., S.
124) aus vorgefiihrt, was ohnehin beim iiblichen Sprachgebrauch geschieht,
wenn man sich mehr oder weniger unbewuBt aus einem zur Verfiigung ste-
henden Reservoir von priexistentem, disponiblem Sprach-Material bedient, um
mittels bestimmter Zitier-, Montage-, und Anordnungsverfahren schlieBlich Ge-
schichte(n) zu fabrizieren. Wenngleich auch manches im schriftstellerischen
Produktionsablauf nicht iiber das Stadium von Notizen und Entwiirfen hinaus
gedeiht bzw. gedeihen soll ("(Dieses Kapitel wurde nicht vollendet.) (Das wagt
dieser Autor wie sein eigener Biograph hinzuzuschreiben, nur weil er nicht
weiterweil, weil er sich verrannt hat und immer weiter verrennt )" K., S.
150), so besteht eine grundlegende, gar nicht so lapidare Erkenntnis nach der
Lektiire von Werner KOFLERs Texten darin, daB Geschichte das ist, was ge-
schrieben wird/worden ist, und keineswegs das, was ‘tatsichlich’ passiert/-
geschehen ist.

Das Spannungsverhiltnis zwischen der Sprache als dem Fremden, das uns in
unserer Individualitdt bedroht, und der Sprache als dem Eigenen, das zur Her-
stellung und Aufrechterhaltung einer integren Personlichkeit bentigt wird, ist
konstitutiv fiir KOFLERs ’Poetik’. Sprach-Besessenheit und Sprach-Ekel
entspringen einem weitaus komplexeren Zusammenhang, als daB man den
Sachverhalt einfach als eine Art von Schizophrenie abtun konnte. Ganz im
Gegensatz zu dieser hdufig vertretenen Einschitzung 148t eine Text-Analyse
KOFLERs differenzierte, 4sthetisch genau kalkulierte Darstellung von der mani-
pulativen Macht der Sprache iiber die Menschen erkennen und — trotz aller ver-
balen Spiegelfechterei — auch die Vorbehaltslosigkeit, mit der er sich der Auf-
gabe cines Schriftstellers stellt, den Worten Ausdruckskraft abzuringen. Das
monomane Gerede der "Literaturdarsteller" (A.S., S. 109), wie die sich von der
Autoritit des Autors emanzipierenden Figuren genannt werden, geht hervor aus
der und wieder ein in die allgemeine Betriebsamkeit der Worte, die allesamt
um ein nicht artikulierbares Zentrum (wie den Tod oder sonst irgendeine
existentielle Katastrophe, das Nichts ...) kreisen. Daraus ergibt sich eine
Dynamisierung der Bedeutungen, die durch das Zyklische der Textstruktur
bereits vorgegeben und in Schwung gehalten wird: "Geht es nicht immer um
etwas anderes als um das, worum es wirklich geht?" (Amok und Harmonie, S.
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35) In dem permanenten, leerlaufenden Redeschwall der vielen Ich-Erzéhler,
der, wie sich herausstellt, eigentlich Mord und Totschlag impliziert, wird deut-
lich, daB der im allgemeinen gewohnte Zusammenhang von Sprechen und
Denken demjenigen von Sprechen und Handeln vdllig gleicht: Kommunikation
erfolgt auf der Basis von Reizwortern, die entweder zu Assoziationsreihen
fiihren oder aber als Leerformeln fiir die (ideologische) Fiillung durch andere
Vorstellungen bereitstehen. Ein charakteristisches Paradigma fiir die soeben
skizzierte Problematik gesellschaftlich geiibter Sprachregelungen liefert auch
die kommerziell betriebene Werbung mitsamt den darin ausgebildeten Formen
verbaler Pragmatik, weshalb dieser gesamte Bereich einen weiteren, reichen
Fundus von fiir KOFLER typischen Themen und Motiven erdffnet (vgl. vor
allem >Konkurrenz?).

Die Notwendigkeit der Schizophrenie

Die oft herbeizitierte Schizophrenie entpuppt sich letztlich als die literaturnot-
wendige Eigenschaft eines Autors, der sich der Medialitiit von Sprache bewufit
ist und Aufschluf} iiber die kreative Sprach-Mechanik seiner Schreibakte geben
will: ¥

Er kehrt an den Schreibtisch zuriick, besicht die Notizen links und rechts der
Schreibmaschine, wo fortzusetzen ist, bedenkt er, wic ein Dentist einen Be-
handlungsplan studiert, dann schreibt er einige Satze, vorlaufige, mit
Fragezeichen und Klammermn versehene Sitze, Satzmoglichkeiten eigentlich,
zu groB ist die Scheu, cinen endgiiltigen Satz hinzuschreiben, er zdgert, er
ist ein Zodgerer in allem, was er tut, er zogert vor jeder Entscheidung und
entscheidet sich fiirs Zogern. Schreibt er endlich, denkt er sogleich iiber
andere Projekte nach, er schreibt immer das, was er gerade nicht schreibt; ...
(K., S. 104)

Die Texte KOFLERs kennzeichnet fiirwahr etwas Vorldufiges, Unfertiges, das
oft in witzigem Gegensatz zu ihrer grammatikalischen Perfektion steht. Prak-
tisch jeder Satz hat eine Art Stellvertreterfunktion, gilt nur auf Widerruf, indem
er in dem BewuBtsein aufs Papier gesetzt worden ist, dal ebensogut ’alles
andere’ hitte gesagt werden konnen/miissen und daB hinter jeder AuBerung
sich ein Unendliches an jeweils Verschwiegenem verbirgt. Daher ist es nur
konsequent, wenn die Trilogie auch im Verstummen endet:

Ruhe, gehen Sie. Verschwinden Sie vor dem Vorhang, falls Sie noch da
sind, oder je hier gewesen sind. Still jetzt, ich htre ihn kommen. [...] Still
jetzt. Da ist er. Still. (H.F,, S. 153)

Wie also wire WERNER KOFLER nach allem, was ich bisher ausgefiihrt habe,
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cinzuschitzen? Es gehort wohl zum Wesen (post?)moderner Literatur, daB sie
Analysen und wissenschaftliche Resiimees provoziert, die ihrerseits auf
metaphorische Formulierungen angewiesen sind. Egal, ob man KOFLER einen
Kulissenbauer aus Verbalattrappen nennt, die er hin und her verschiebt, sodaf}
sich vor unseren inneren Augen die tollsten Szenarios erheben, bis er sie am
Ende wiederum niederreiBt; sie sozusagen in Schutt und Asche legt; oder einen
Meister der linguistischen Pyrotechnik, der worts- und mordsmiBigen Feuer-
werkerei; oder einen Leichenfledderer auf dem Friedhof der Literaturgeschichte
und auf den verddeten Feldern der Literaturdenkmiler ... alle Bilder, die
bemiiht werden, decken dennoch héchstens eine der Facetten KOFLERs ab, Ir-
gendwie gelingt nimlich das Versteckspiel, das er mit sich und seinem
Publikum treibt, wobei sich das Gefiihl verstérkt, da man KOFLER trotz aller
Spitzfindigkeit nicht richtig falsch versteht (vgl. H.F., S. 82). "Der, der ich
hdtte sein konnen, winkt traurig dem, der ich war, aber nicht mehr bin. Nicht
mehr bin!" (K., S. 164) Das sind zwar die Worte einer Romanfigur, aber sie
verweisen auch auf die grundlegenden Irritationen, die KOFLERs Texte
ausldsen, indem sie zwischen dem Bekannten und dem Geheimnisvollen, dem
Zitierten und dem Erfundenen, dem Dokumentierten und dem Erlogenen immer
neue, iiberraschende Briicken und Uberginge anbieten, wie es sonst nur in
Mirchen geschieht, oder in einem Kriminalroman, oder in einem Witz ... Ver-
handelt wird in KOFLERs Schreib-ProzeB aber stets das Vermégen bzw. das
Unvermdgen der Sprache, *Wirklichkeit® zu ergriinden,

MifBtrauen Sie daher allem, was Thnen KOFLER zu Ohren kommen 146t! Bleiben
Sie auf der Hut, gehen Sie in Deckung, wenn seine Wortgranaten auf sie
abgefeuert werden! Sonst sind sie unweigerlich ’erschossen’, wie man bei uns
in Kirnten sagt ...

Anmerkungen

1) Wemer Kofler: Konkurrenz (= fortan im Text zitiert als: K., Seitenangabe), Wien/-
Berlin 1984,

2) Vgl. Klaus Kastberger, in: Falter 37/91, S. 28.

3) Vgl. Werner Kofler: Am Schreibtisch. Alpensagen/Reisebilder/Racheakte, (= fortan im
Text zitiert als: A.S., Seitenangabe), Reinbek 1988, S. 67; vgl. auch "Kofler schimpft.
Anstatt einer Preisrede zog Werner Kofler [--] gegen die heimische Literatur-Mafia
vom Leder", in: Profil, 24.5.81, S. 53.

4) Kofler selbst durfte sich, wie gesagt, mit diesem Schicksal langst abgefunden haben;
darauf deuten nicht zuletzt die Titel der meisten seiner Texte hin, die in typischer Bern-
hard-Manier abgefaBt sind ("Stadt und Land. Ein Anfall", "Traum und Wirklichkeit.
Eine Verschltsselung” u.4.), sowie der Umstand, daB Kofler diesbeziiglich ironische
Selbstkommentare in seine Werke einbaut; vgl. beispielsweise: Amok und Harmonie,
Berlin 1985, S. 30: "[...] mir, dem cigenwilligen Prosaisten in der Bemhard-Nachfolge,

70 ide 2/1993



5)
6)
7
8)

9

wie sich herausstellt [..]"; Hotel Mordschein, (= fortan im Text zitiert als: H.M.
Seitenangabe), Reinbek 1989, S. 130: "[...] im Literaturmagazin, [...], im Frost, [...] i:;
ein fremdes Abteil, ins Kellerabteil eines Kollegen geraten sein und von dort
versehentlich etwas mitgenommen haben, [...], fremdes Eingemachtes [...]"

Werner Kofler, Der Hirt auf dem Felsen. Ein Prosastuck, (= fortan zitiert im Text als:
H.F., Seitenangabe), Reinbek 1991, S.

Ernst Nef, Lauter Unerwarfetes. Zum neuen Buch von Wemer Kofler, in: Neue Ziircher
Zeitung, 23.5.1991, S. 51.

Auf die Erkenntnis dieses Sachverhalts 14uft letztlich auch schon Koflers Buch "Ida H.
— Eine Krankengeschichte" (Berlin 1978) hinaus.

Im Klappentext von "Hotel Mordschein" heiBt es beispiclsweise: "Drei solide
gearbeitete IRRSINNSKUNSTSTUCKE."

Vgl. das Diktum vom ’assoziativen Delirium’ (Klappentext von "Der Hirt auf dem Fel-
sen"), die entsprechenden Passagen "Im Irrenhaus Samonig" (¢bd., S. 63ff.), sowie auch
die Parallelisierung von "Literaturhaus, Tollhaus!" in "Hote! Mordschein" (S. 83) o.4.

10) Sigrid Loffler, in: Profil, 3.10.1978, S. 59.
11) Vgl. beispiclsweisc Peter Handkes "Kaspar", Barbara Frischmuths "Die Klosterschule"

oder — last not least — Thomas Bemhards autobiographische Schriften.

12) Vgl. "Verdeckte Selbstbeobachtung", in: H.M., S. 67ff.
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*Die Autoren hassen sich, elnander und den Betrieb, der die meisten von lhnen
marginalisiert. Jede Literatengruppe eine Klagegemelinschaft. Denn soviel steht
fest: Literatur hat - |enseits ihrer Qualttat — nur fiir wenige Leser Gebrauchswert.
Dle Beachtung seliens des Betriebs wird von den Frustrierten, Gerelzten, bls zur
Paranoia hellhdrigen Autoren ersehnt und verflucht.” (ELFRIEDE GERSTL)
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Christine Pototschnig

Der Erzihler Erich Hackl

Der Oberdsterreicher ERICH HACKL ist der Autor von zwei Erziihlungen,
sAuroras Anlap. (1987) und »Abschied von Sidonie« (1989), des Marchens
:Kénig Wamba« (1991), der Verfasser zahlreicher Horspiele, Herausgeber
mehrerer Anthologien, Ubersetzer aus dem Spanischen, seit 1975 Mit-
arbeiter am (ehemaligen) "Wiener Tagebuch"und freler Journalist. Erich
Hackl ist ein Schriftsteller, wie er heutzutage selten zu sein scheint: Er
erziihlt noch wirklich Geschichten.

Seine beiden Erzihlungen wurden in der europiischen Presse ausfiihrlich
rezensiert, das Echo war durchwegs euphorisch: "Meisterhaft erzihit" (FAZ),
"Ein groBartiges Debiit" (Le Monde), "Kleistisch erzihlt" (Weltwoche Ziirich).
Beide Erzahlungen wurden in der Frankfurter Allgemeinen vorabgedruckt, die
Auflagenziffer seiner im Diogenes Verlag erschienenen Werke sind hoch
(50.000 bei seinem Erstling). ERICH HACKL wurde im In- und Ausland mit
zahlreichen Literaturpreisen bedacht, unter anderem mit dem "Aspekte"-Litera-
turpreis des ZDF.,

Als literarische Vorlage fiir seine Erzihlungen dienen ihm authentische Stoffe,
Leben und Tod historisch verbiirgter Einzelschicksale, dic aus dem gesell-
schaftspolitischen Hintergrund heraus ihr Verstéindnis erhalten.

»Abschied von Sidonie« schildert das Schicksal des Zigeunerfindlings Sidonie
Adlersburg, die trotz allen Widerstandes der Pflegeeltern, der kommunistisch
gesinnten Familie Breirather, als Zehnjihrige, 1943 in Auschwitz-Birkenau ums
Leben kommt.

Seine erste Erzéhlung, mit der HACKL schlagartig iiber die Grenzen Osterreichs
hinaus bekannt wurde, hat einen aufsehenerregenden Fall aus der spanischen
Kriminalgeschichte zum Ausgangspunkt. >Auroras Anlaf« ist die Geschichte
einer Frau aus der spanischen Oberschicht zu Beginn unseres Jahrhunderts, die
ohne Angabe eines Vaters ein Midchen in die Welt setzt, mit der erklirten
Absicht, aus ihr ein Genie zu machen, das die Menschheit befreit. Tatséichlich
entwickelt sich Hildegart, die Tochter von Aurora Rodriguez, unter Anwen-
dung eines strikten Erziehungsprogrammes zu einem Wunderkind, fiir das sich
bald namhafte europdische Wissenschaftler interessieren. Als sich Hildegart im
Alter von 17 Jahre von ihrer Mutter trennen will, wird sie von ihr mit 6
Revolverkugeln getdtet.
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ERICH HACKL ist nicht der erste und einzige, der sich von dieser besonderen
Biographie inspirieren lieB. Es gibt dazu eine literarische Vorgeschichte. Schon
1935, eine Jahr nach dem ProzeB gegen Aurora, hat der Schweizer Kultur-
philosoph HANS MUHLENSTEIN einen umfangreichen Roman mit dem Titel
>Aurora« geschrieben. Angeregt durch den uniiblichen germanischen Vornamen
der Tochter hat er einen germanischen Vater angenommen und gleich sich
selbst in die Geschichte eingebaut.

Nur ein Jahr vor ERICH HACKL, 1986, hat der spanische Schriftsteller FERNAN-
DO ARRABAL in franzdsischer Sprache seine Aurora-Geschichte unter dem Titel
»Die rote Jungfrau« verdffentlicht. Der Romantitel verweist auf eine Schlag-
zeile, unter der seinerzeit iiber den Fall in der Presse berichtet wurde. Als "rote
Jungfrau" gilt das Stadium in der Alchimie, wo knapp vor der Entstehung des
Steins der Weisen Merkur zu rotem Schwefel explodiert. In einer Riickschau
beschreibt die Mutter in fiktiven Briefen an ihre tote Tochter in einer befrem-
dend pathetischen Sprache die Gefiihle, Angste und Hoffnungen, die sie an ihre
Tochter kniipfte, und warum sie sie "opfern" muBte. Vor einem mittelalterlich
okkulten Hintergrund wird die Mutter dargestellt als Illuminierte, die in einem
Zustand der mystischen Exaltation die enigmatischen Bildbotschaften ihrer
Triume auf die Tochter projiziert. Besessen von der Idee der Reinheit und der
wissenschaftlichen Genauigkeit bildet sie die Mutter systematisch zu einer
Alchimistin heran, mit dem Ziel, mittels des Steins der Weisen die Menschheit
zu erlésen. Die Mutter totet ihre Tochter, als sie sich von ihr trennen will, weil
sie sich in einen langjihrigen Freund der Mutter verliebt, mit dem sie nach
London auszuwandern beabsichtigt. Das tragische Ende dieses Experiments ist
als Kritik am wissenschaftlichen Positivismus und an der Idee des Ubermen-
schen zu verstehen.

Neben dieser surrealen Gestaltung des Aurora-Stoffes scheint HACKLs gerad-
linige Darstellung, in der eindeutige Kausalititsprinzipien das Verhalten der
Mutter bestimmen, geradezu asketisch. Sein Wirklichkeitsverstédndnis reduziert
sich darauf, das Individuum als Produkt des Kriftespiels der gesellschaftlichen
Michte zu sehen, er vernetzt privates Schicksal und offentliches Ereignis.

Als auktorialer Erzihler gestaltet er Aurora zu einer Figur, die ihr BewuBtsein
und ihre Handlungsgrundlage aus der Zeit, in der sie lebt, bezieht — der Zeit
vor Ausbruch des spanischen Biirgerkrieges, in der Syndikalismus, Sozialuto-
pien, Anarchismus und das Ende der Monarchie mit traditionellen Werthaltun-
gen kollidierten. Sehr friih begeistert sich die Tochter eines fortschrittlich
gesinnten Advokaten fiir soziale Gerechtigkeit und den Gedanken einer neuen
Gesellschaft, fiir die Idee einer autarken Lebensgemeinschaft und — im Land
des Machismo — fiir jene der Befreiung der Frau. Ausgesperrt von Bildungs-
moglichkeiten, in der Freidenkerrunde, zu der sie als einziges Madchen Zugang
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hat, nicht ernstgenommen, und durch den Vater, der Rechtsanwalt ist, kon-
frontiert mit der die Frauen benachteiligenden Rechtslage, empfindet sie sich
immer mehr als Mensch zweiter Klasse. Sie selbst sicht sich auBerstande, ihre
Lebenssituation zu dndern, und beschlieBt daher, einen Befreier in die Welt zu
setzen. Unter Mitwirkung eines per Inserat gesuchten Erzeugers, sie nennt ihn
"physiologischen Mitarbeiter”, stellt sie eine Tochter her, die sie zum Wunsch-
kind heranzicht. Gefiihle haben bei dieser planmiBigen Produktion und Aufbe-
reitung einer sozialistisch-feministischen Kunstfigur allerdings keinen Platz.
Die Tochter Hildegart entwickelt sich nach ihren Vorstellungen. Mit 3 Jahren
legt sie ein staatlich anerkanntes Maschinenschreibdiplom ab, mit 9 macht sie
die Matura, mit 13 schlieBt sie ihr Jurastudium ab, mit 14 spricht sie als
Volksrednerin iiber Frauenfragen, ist Prisidentin des sozialistischen J ugendver-
bandes, verdffentlicht Aufsitze und Biicher iiber Sexualerzichung und Gebur-
tenkontrolle. Als sie sich aus der ausbeuterischen Allgegenwart der Mutter zu
entzichen versucht, nicht mehr ihr Werkzeug fiir die Verwirklichung ihrer
Ideen sein will, greift Aurora zur Pistole.

Formale Gestaltung und Erzahlstil

ERICH HACKL kniipft mit seinen Erzahlungen an die lateinamerikanische
Testimonio-Literatur an, eine Literatur der Zeugenaussage, die im deutsch-
sprachigen Raum nicht sehr vérbreitet ist. Sein erzihlerisches Verfahren ist das
der Rekonstruktion, er montiert dokumentarisches Material, Zeugenaussagen
und sozialhistorische Hintergrundinformation.

Die schier unglaubliche Geschichte, in der die Mutter aus Griinden der Rein-
heit der Idee ihre Tochter opfert, beginnt der Autor mit dem lapidaren Satz der
Unwiderruflichkeit: "Eines Tages sah sich Aurora veranlaBt, ihre Tochter zu
toten."” Er stellt den dramatischen Hohepunkt an den Anfang, um dann in
einer sachlich kiihl protokollicrenden, einfachen Sprache zu erzihlen, wie es zu
diesem AnlaB kam.

Der Haupthandlungsstrang — die Entwicklung der Idee Auroras bis zu ihrer
ErschieBung — ist eingebettet in ein politisches Diskussionsforum. Unterschied-
liche Auffassungen iiber politische Zustinde, iiber tagespolitische Ereignisse
und iiber Mdglichkeiten, die Arbeiterschaft aus dem sozialen Elend und die
Frauen aus ihrer Unmiindigkeit zu befreien, werden einander ohne Leidenschaft
gegeniibergestellt.

Es ist vor allem der liberal eingestellte Vater Auroras, der jederzeit bereit ist,
mit ihr tiber kithne Gesellschaftsmodelle zu diskutieren, der aber auch davor
warnt, diese allzu ernst zu nehmen. So schlieBt er einen langen Diskurs iiber
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die Umsetzung der sozialutopischen Ideen Fouriers in die Praxis ab mit:
"Stammtischgerede'”. Mit diesem einzigen Wort erklirt er alles Gesagte fiir
nichtig, durch das Einbauen dieser Ellipse wird aber auch schon die Katastro-
phe antizipiert, denn wenn man das Geschwétz von Minnern am Wirtshaus-
tisch beim Wort nimmt, deren Ideen fiir in die Realitit anwendbar halt, um
gesellschaftsverindernd zu wirken, ist das Scheitern schon vorprogrammiert.

Das Mittel der narrativen Verknappung ist ein auffélliges Stilmerkmal in
HACKLs Erzihlungen. Bei Auroras Entschlul, den per Zeitungsinserat gefun-
denen Matrosenpriester zum "physiologischen Mitarbeiter" zu nehmen, heift
es:

"Sei dies aber, sein Auftreten, Art oder Inhalt des von ihm Gesagten fir
Aurora Rodriguez unhaltbar, so moge sie es ihm sogleich sagen. Er wirde
gehen, jedes Wiedersehen vermeiden, und tber den Inhalt der Unterredung
strengstens Stillschweigen bewahren.

Nein nein. Bleiben Sie."?

In dieser kurzen Antwort, in der von der erzéihlten Rede unmittelbar auf die
direkte Rede gewechselt wird, offenbart sich Auroras Charakter, die Unwider-
ruflichkeit, mit der sie ihren Plan verfolgt, ihre Emotionslosigkeit, die Kom-
mendes schon vorankiindigt.

Ein anderes Bild der narrativen Verknappung ist eine Stelle, wo sich trotz aller
Distanzierungsversuche der Autor manifestieri. Als der britische Schriftsteller
Wells nach Madrid kommt, um das Wunderkind Hildegart zu besichtigen, heifit
es:

"Im Ausland habe man eine romantische Vision von diesem Land, Stierkampf,
Flamenco, Merimée — jetzt entdecke er eine neue Facette, wie fein."

Durch das Hinzufiigen dieser kurzen umgangssprachlichen Wendung "wie
fein", wird der Schriftsteller zu einer licherlichen Figur gemacht, dessen
Aussagen man nicht mehr ernst nchmen kann. Abgesehen von diesem einen
Fall 146t der Autor die Geschichte sozusagen sich selbst erzihlen, seine Distan-
zierung ist sogar eine dreifache:

e durch eine Rolle als auktorialer Erzdhler,

 durch den sachlichen Erzihlton bei einem Stoff, dem Emotionalitdt imma-
nent ist,

 indem er Dokumente vorschiebt, um Geschehenes zu kommentieren oder zu
antizipieren.

Er schafft damit fiir den Leser die Illusion, eine authentische Geschichte vor

ide 2/1993 75



sich zu haben.

Als Aurora merkt, daB Hildegart sich von ihr zu trennen gedenkt, schreibt sie
einen Aufsatz iiber das Bibelgleichnis von Kain und Abel, in dem es unter
anderem heiBt:

#

"Abel ist ein Feind des Fortschrittes, verschlossen dem ungestiimen Gang
der Zivilisation, unfahig zum Kampf und zur Liebe."

und weiter

"Kain hatte die Verpflichtung, Abel zu tSten. Das Opfer hat den Tater
veranlaBt."?

Indem Aurora die Titer-Opfer-Rolle umkehrt, verschafft sie sich eine Legitima-
tion fiir Gewaltanwendung, ihre ideologische Perversion wird offenkundig. Das
cingeschobene Quellenmaterial ist durch Kursivschrift gekennzeichnet, aber
nicht ausgewiesen, der Stil ist dem fiktionalen Teil angepabft.

Um die schicksalhafte Verstrickung der beiden Protagonisten glaubhaft zu
machen, legt HACKL ein subtiles Geflecht von Tatmotiven frei, und iiberl:iBt es
dem Leser zu entscheiden, ob es kaltbliitiger Mord war, oder ob Hildegart
Selbstmord veriiben wollte, weil sie "zu spit erkannt habe, daB der ganzen
Welt nur daran gelegen sei, sie dem Schutz der Mutter zu entziehen"”, sie aber
nicht den Mut aufbrachte, selbst diesen letzten Akt an sich zu vollziechen,

HACKLs Vorliebe fiir starke, auBergewohnliche Frauengestalten ist nicht zu
iibersehen. In seinen beiden Erzéhl ungen sind Frauen die Protagonistinnen, die
sich dadurch auszeichnen, daB sie in politisch unruhigen Zeiten ihren eigenen
Weg gehen. Man kann in der Geschichte Auroras einen gescheiterten Emanzi-
pationsversuch sehen. Wenn man alle drei bisher verdffentlichten Werke in
Betracht zieht — auch sein zuletzt erschienenes Mirchen vom Konig Wamba,
kann die Lesart auch eine andere sein: Parabeln des Umgangs mit Unterdriik-
kung. Dann dient ihm das historische Ereignis nur als Vorwand, um Elemen-
tarhaltungen des menschlichen Daseins vorzufiihren — mit Frauen als Hand-
lungstrigerinnen.

Aurora ist ein abschreckendes Beispiel. Sie will — aus der Erfahrung der
cigenen Unterdriickung heraus — das Leben der Menschen auf ideologischer
Ebene, mit ménnlichen Handlungskategorien im isolierten Einzelkampf ver-
andern. Die Perversion dieses Anspruches ist im Ende der Geschichte selbst zu
finden. Die Idee steht hoher als das Leben des Menschen, der ihr am nichsten
steht.
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Die Pflegemutter des Zigeunermidchens Sidonie, Frau Breirather — sie ist
Kommunistin — reagiert in der aufkeimenden Zeit des Nationalsozialismus auf
Unterdriickung mit Mut, Standfestigkeit, Einfiihlung und undogmatisch. Die
Erhaltung des Lebens — das ihrer Ziehtochter Sidonie — ist Vorrangig.' Der
Kleinmut und Opportunismus einiger Amtspersonen sind schuld daran, da die
Geschichte dann doch ein tragisches Ende nimmt.

Erst in der literarische Utopie, im Mirchen des >Kénigs Wamba«, schafft
HACKL einen Endzustand, in welchem alle Regeln des Wahrscheinlichen
durchbrochen sind und das Phantastische Einzug hilt: Die Goten machen allein
aufgrund ihrer Birte Machtanspriiche iiber die Frauen geltend. Diese versuchen
sich zunichst aus der Unterdriickung zu befreien, indem sie selbst Birte
aufsetzen, also versuchen, wie Minner zu sein. Der Schwindel wird bald
aufgedeckt, der alte Zustand trifft wieder ein. Erst in Anwendung weiblicher
List gelingt ihnen die Befreiung. Sie schneiden den Goten in einer gut
geplanten Gemeinschaftsaktion die Barte ab. Die Natur, die diese Birte nicht
mehr nachwachsen 1i8t, tut das ihre dazu, um das friedliche Zusammenleben
der Geschlechter zu sichem.

Wenn man das Motiv des Umgangs mit Unterdriickung als zentrales Motiv in
HACKLs bisher verdffentlichten Werken annimmt, kann man sie als Trilogie
auffassen, in der Vergangenheit und Zukunft in ein dialektisches Verhiltnis
zueinander gestellt sind.

Autorintention und Wirkung

In der Erzihlung »Abschied von Sidonie« bricht HACKL im Epilog die Erziihlsi-
tuation. Er kehrt den auktorialen Erzihler hervor, indem er das Geschehen
noch einmal resiimiert. Dabei nimmt er die rhetorische Pose der Fiktion an und
beschreibt, durch welches Verhalten das Ungliick hitte vermieden werden
konnen. Der Epilog schlieft folgendermaBen:

"[...] das Kind heiBt nicht Sidonie, sondern Margit und lebt heute noch, eine
Frau von 55 Jahren, und kein Buch muB an ihr Schicksal erinnem, weil zur
rechten Zeit Menschen ihrer gedachten."®

HACKL sagt in einem Interview”, daB er mit seiner Literatur weder bewuBt-
seinsverindernd wirken will, noch konne er durch das Erzihlen der Vergangen-
heit Herr werden. Seine Absicht ist es, mit seinen Erzdhlungen zu erinnern, um
"die Beschleunigung, in der wir leben, zu vermindern™®, um das Vergessen zu
verlangsamen. Mit seinen beiden Erziihlungen stellt er literarische Denkmiler
auf, wie man Erinnerungstafeln befestigt, bei seinem Marchen hat er den
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umgekehrten Weg gewihlt — da war das Denkmal schon vorhanden, die Stein-
figur des Kénigs Wamba auf der Plaza Oriental in Madrid — und er hat eine
Geschichte dazu geschrieben.

ERICH HACKL steht mit seiner Art von Literatur auBerhalb der formal innova-
tiven Osterreichischen Literaturtradition. Er hat nicht den Anspruch des Kiinst-
lers der Moderne, seinen Standpunkt in der Form zum Ausdruck zu bringen. Er
bedient sich der historischen Ereignisse, um seine Sicht der Wirklichkeit
vorzufithren bzw. um sie in den Dienst seines politischen Aussagewillens zu
stellen. Dokumentierte Wirklichkeit und interpretierte Wirklichkeit verbinden
sich zu einer unentflechtbaren Einheit.

Er schlieBt nicht, wie THOMAS BERNHARD es von sich behauptete, "jede
Andeutung seiner Geschichte, die er hinter einem Prosahiigel auftauchen sieht,
ab"'?, er ist kein Geschichtenzerstérer, sondern im Gegenteil, er recherchiert in
der Vergangenheit, it Geschichten entstehen und erzihlt sie gleichsam aus
naiver und unbelehrter Perspektive.

Anmerkungen

1) Hackl, Auroras AnlaB, S. 7.

2) Ebda, S. 38.

3) Hackl, Abschied von Sidonie, S. 58.
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11) Thomas Bembhard, Der Italiener. Salzburg 1971, S. 152.
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Christa Giirtler

Unheimliche HEIMAT

Zu neueren Texten von Elfriede Jelinek

‘Was fiir ein Aufwand, aus dem Unheimlichen
wieder Heimat herauszukratzen!
(Totenauberg, 1991)

Immer stirker riickt das Thema Heimat in den neueren Arbeiten ELFRIEDE
JELINEKs von >Oh Wildnis, oh Schutz vor ihr< (1985) bis zu >Totenauberg«
(1991) in den Mittelpunkt: "Dieser Bruch, dieser Abgrund unter den FiiBen, der
fiir mich Heimat und zugleich duBerste Nichtheimat ist, das wird immer mein
Thema bleiben." (Programmheft, S. 75)

Wie eng dic Grenzen des Erfahrungs- und Lebensraumes in einem Land sind,
das schone Berge als Horizont aufweisen kann ("kennen Sie dieses SCHONE
land mit seinen tilern und hiigeln?", Liebhaberinnen, S. 7), wird allerdings
schon im Verlauf von JELINEKs Roman »>Die Liebhaberinnen« (1975) deutlich,
der die Themen Heimat und Emanzipation auf exemplarische Weise verkniipft.

JELINEK durchleuchtet mit einem ironischen und bosartigen Blick ihre Wald-
heimat, die mit den entworfenen Idyllen der Heimatdichter wenig gemein hat.
Sie bekennt sich zur literarischen Methode der Satire und der ideologiekriti-
schen Entmythologisierung gesellschaftlicher Realititen in der Sprache. Immer
differenzierter wird die Durchquerung verschiedener Diskurse, um die ver-
schleierten Zusammenhinge von Okonomie, Natur und Sexualitéit zu entlarven.

In >Oh Wildnis, oh Schutz vor ihr< werden die verschiedenen Sprechweisen
iiber Natur und Heimat durch Montage und Destruktion ihrer Scheinhaftigkeit
iiberfiihrt. In den verordneten Parolen der Heimattiimelei, denen sich die
Bewohner eines Fremdenverkehrslandes kollektiv ergeben, wird deutlich, daB
die Grenze zwischen Fremden und Touristen allein 6konomisch gezogen wird:
"Wir sind die unerhérten heimischen Vorkommnisse: Denn wir kommen hier
vor! Fremde raus. Touristen rein. Herzlich willkommen, zahlender Gast!"
(Wildnis, S. 159)

Aber nicht nur die Diskurse der Medien, des Fernsehens, der Politik, um nur

ide 2/1993 79



einige Beispiele zu nennen, werden sprachlich bearbeitet, sondern auch die
literarische Tradition. In der Figur der Dichterin AICHHOLZER und den ver-
fremdeten Zitaten vieler Autoren von PAULA GROGGER, KARLHEINRICH
WAGGERL, ADALBERT STIFTER bis zu PETER HANDKE wird der literarische
Diskurs als Verbreitung von falschem BewuBtsein verurteilt: "Die Kunst ist ein
Schleim. In ihr ist niemand daheim." (Wildnis, S. 122)

Wenn weder die Natur noch die Kunst Heimat bieten, richten sich die Hoff-
nungen auf die Liebe und die Familie, die sich aber von den >Liebhaberinnen«
bis zu >Lust« (1989) als triigerisch erweisen. In zahlreichen Varianten destruiert
wird deshalb ERNST BLOCHs Utopie einer nichtentfremdeten Welt, die in die
Schluformulierung im »Prinzip Hoffnung< miindet: "... so entsteht in der Welt
etwas, das allen in die Kindheit scheint und worin noch niemand war: Heimat."
(Bloch, S. 3, 1628) Die Sehnsucht, die Entfremdung in der Liebe und in der
Sexualitdt aufzuheben, erfillt sich fiir den Mann nicht, der die Natur wie die
Frau zu beherrschen sucht. Nur mehr in der Negation kann JELINEK BLOCHS
Utopie zitieren: "Heimat ist nicht, wo vorher schon ein andrer war." (Lust,
S. 151)

1990 erscheint JELINEKs Text >Wolken.Heim.« als Buch, 1988 wurde er ur-
aufgefiihrt. So wie die Autorin in ihren Prosatexten die Auflosung traditioneller
narrativer Strukturen vorantreibt, versucht sie in ihren Stiicken fiir das Theater
auf radikale Weise die dramatische Struktur aufzuldsen. In >Wolken.Heim. <
richtet sie einen rhythmischen Prosatext mit einigen wenigen Hinweisen fiir die
Biihne ein, in der Buchverdffentlichung wird auf diese Hinweise iiberhaupt
verzichtet. :

JELINEK destruiert in >Wolken.Heim. < die Sprache von deutschen Denkern und
Dichtern. Wie schon in >Lust« ist es nun vor allem die klassische Literatur und
die idealistische Philosophie, die zum Zitatenspender werden und gleichzeitig
aus ihren historischen Kontexten gelost werden. Die verwendeten Texte — so
erfahren wir am Ende des Buches — sind von HOLDERLIN, HEGEL, HEIDEGGER,
FICHTE, KLEIST und aus den Briefen der RAF von 1973-1977.

Sie montiert in diesem Text etwa Passagen aus dem HOLDERLIN-Gedicht
>Gesang des Deutschen< mit Zitaten aus HEIDEGGERs beriihmter Rektoratsrede
aus dem Jahr 1933, aus dem HOLDERLIN-Gedicht >Der Wanderer« mit Briefen
der RAF. Wo hért HOLDERLIN auf, wo fingt HEIDEGGER an? Immer schneller
drehen sich die Phrasen im Kreis, immer stirker entleert sich ihr Sinn, immer
stirker werden die Sprach- und damit auch die Zeitebenen ineinander gescho-
ben. Sprachduktus und Rhythmus lassen allerdings aus dem Triimmerhaufen
der deutschen Ideologie eine kunstvolle Sprachkomposition entstehen.
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Alle Zitate werden dahingehend verfremdet, daB sie den dazwischen gestreuten
Wir-Phrasen entsprechend, ebenfalls den Plural anstelle eines Ich erhalten. Die
kollektive Wir-Phrase, die lingst anstelle des Subjekts getreten ist, durchzieht
wie ein roter Faden den Text: "Wir sind hier/Wir sind wir/Wir gehdren uns"
usw.

So heiBt es beispielsweise in HOLDERLINs > Patmos«, in dem von Griechenland
und anderen Lindern die Rede ist: "Es dimmerten / Im Zwielicht, da ich ging,
/ Der schattige Wald / Und die sehnsiichtigen Biche / Der Heimat; nimmer
kannt ich die Linder;" und bei JELINEK: "Wir dauern fort, im Zwielicht, da wir
gingen, im schattigen Wald, durch die Béiche der Heimat. Sie gehort uns. Wir!
Nimmer kennen wir die Linder, ..." (Wolken, S. 22) Dal HOLDERLIN sicherlich
nicht zu denen zihlte, denen die Heimat gehorte, der zeitlebens ebenso wie
KLEIST oder andere sich als Fremder fiihlte, iibergeht das sprachmimetische
Verfahren JELINEKS, indem es die Diskurse als Sprachfldchen aus ihren Kon-
texten 10st.

Thre sprachimmanente Desktruktionsarbeit am deutschen Diskurs verweist ganz
zentral auf den Mythos der Heimat, zumeist gebiindelt im Bild vom deutschen
Heim — wie schon der Titel signalisiert —, das von Landschaftszeichen umge-
ben ist: Biche, Stréme, Berg und Tal, Baume und Wilder. Eine Ideologie aber,
deren zentrales Moment das Zuhause-Sein beinhaltet, ist naturgemaB gegen das
Fremde, das Heterogene gerichtet — seien es die Auslinder, die Juden, die
Frauen: "Wir meinen, es wire sonst nirgends besser zu wohnen. Drum, ihr
Giitigen, umgebet uns leicht Mit uns! Damit kein fremdes uns stort!" (Wolken,
S. 51)

Im Stiick »Totenauberg< (1991) setzt JELINEK ihren Weg fort, sucht in vier
Szenen die Diskurse der idealistischen heimatverbundenen Philosophie MARTIN
HEIDEGGERs zu konfrontieren mit dem Denken der jidischen Philosophin
HANNAH ARENDT, die seine Schiilerin und Geliebte war und ins Exil getrieben
wurde. Auf exemplarische Weise reprasentieren die Diskurse beider iiber die
konkreten Figuren hinaus die Spannung zwischen mannlichem und weiblichem
Sprechen und Denken, zwischen Heimat und Fremde.

Wiihrend sich die Frau mit dem Koffer von einem Ort zum anderen bewegt,
sitzt der alte Mann vor seiner Hiitte im Schwarzwald und beschwort die Hei-
mat. Auf ironische Weise betrachtet dic Frau den Mann und sein Bemiihen
gleich am Beginn des Stiickes: "Und immer am selben Ort anzukommen, wo
man behauen wird und behaust ist: die Heimat!" (Totenauberg, S. 10)

HANNAH ARENDT hat sich die Fremdheit nicht gewihlt, sie wurde ihr zuge-
schrieben, und dennoch scheint gerade diese Exilerfahrung den Blick zu
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schirfen fiir die kulturellen Differenzen zwischen Heimat und Fremde. EL-
FRIEDE JELINEK begreift die Position der Frau in der Gesellschaft und im
Denken ganz prinzipiell als Ortlosigkeit und sieht deshalb auch die Mdglich-
keit, daB die Frau mit dem Blick von auBen in die Wirklichkeit hinein sieht.
(Krieg, S. 151) Die Erfahrung der Entfremdung nicht leugnend kann die -Frau
nur mehr staunend die Beschwdrungen der Heimat kommentieren: "Was fiir €in
Aufwand, aus dem Unheimlichen wieder Heimat herauszukratzen!" (Totenau-
berg, S. 10)
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"Das Dilemma Jeglicher dsterreichischer Selbstrefiexion: Ihr Prinp Ist das
Entweder-und-Oder, eine unertréglich sich spreizende Verrenkung, mit der
versucht wird, von |eder Selte des Widerspruchs ein Zipfelchen zu erhaschen,
von den historischen Notliigen einerseits, die man nicht wegdiskutiert haben
will, und von der historlschen Wahrhelt andererselts, die man nicht mehr ganz
wegdiskutieren kann.” (ROBERT MENASSE)
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Heimo Strempfl

"Gibt es nicht immerhin die Moglich-

keit von Liebe oder gar Gliick?"
Die Romane der Waltraud Anna Mitgutsch

Bei WALTRAUD ANNA MITGUTSCH handelt es sich um eine "FixgroBe der
heimischen Literatur".” Die Autorin wurde 1948 in Oberosterreich geboren. Sie
studierte Germanistik und Anglistik in Salzburg. Nach dem Studium arbeitete
sie als Assistentin am Institut fiir Amerikanistik der Universitit Innsbruck.
Danach fiihrten sie lingerer Aufenthalte nach Israel, England und Korea. Von
1979 bis 1985 unterrichtete WALTRAUD ANNA MITGUTSCH in Boston deutsche
Sprache und Literatur. Heute lebt sie in Linz. Soweit die kurze Biographie.
Mit ihrem Roman >Die Ziichtigung« (1985) hat WALTRAUD ANNA MITGUTSCH
im gesamten deutschen Sprachraum auf sich aufmerksam gemacht. Fiir dieses
Buch erhielt MITGUTSCH den Briider Grimm-Preis. Mit ihren beiden néchsten
Romanen >Das andere Gesicht< (1988) und >Ausgrenzung<« (1992) hat sie
unterstrichen, daB sie zurecht als eine "FixgroBe" gilt®.

Die Sprache: knapp, klug, unsentimental

Auffillig an ihrer Arbeit ist einmal, da8 sie nicht versucht, schon allein durch
eine besonders ausgefallene Sprache Aufmerksamkeit zu erregen. Sie
verwendet eine "lyrische Prosasprache, die ohne sensationelle Formalismen
auskommt"?, Oder anders gesagt: WALTRAUD ANNA MITGUTSCH schreibt
"knapp, klug, anschaulich und vollkommen unsentimental"?, Gerade in dieser
"unsentimentalen" Schreibweise liegt meiner Ansicht nach unter anderem auch
die Qualitit der Autorin. Es ist nimlich keineswegs so, daB sie sich nicht an
"groBe Themen" heranwagte. Das Gegenteil ist der Fall. Es gelingt ihr gerade
durch diese Schreibweise, groBe Themen auch addquat zu bewiltigen.

WALTRAUD ANNA MITGUTSCH versteht es auch, komplizierte Zusammenhénge
sehr eindringlich und priizis zu beschreiben. Die Zeit des Nationalsozialismus
beschreibt sie in einer Szene der »>Ziichtigung« kurz aber treffend so: "Die
Gemeinde bekam einen neuen Pfarrer, die Hakenkreuzfahne hing aus der
Dachluke des Gemeindehauses, es gab Aufmérsche, bei denen viel Sieg Heil
geschrien wurde, man lernte den deutschen GruB, und eines Morgens waren die
zwei Dorfdeppen, die Pfleger Muhme und ihr Sohn verschwunden". Oder eine
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weitere gelungene Formulierung aus der >Ziichtigung«: "Der Krieg, das waren
die Todesnachrichten, die Abschiede, die Feldpostbriefe”.® Ohne daB die
Geschehnisse durch diese Art der Beschreibung quasi "verkleinert" werden,
gibt die Autorin zu erkennen, wie die Nazi-Zeit von vielen Menschen
wahrgenommen wurde. Das genannte Beispiel kann als Muster dafiir gelten,
wie MITGUTSCH erzéhleriscl behutsam mit ihrem Stoff umgeht, gleichzeitig
nichts von der Harte des Alltags ausspart, die beschriebenen Personen wahr
darstellt und sie trotzdem nicht "denunziert".

Die Themen: Grenzen und Begrenzungen

Im Mittelpunkt steht bei MITGUTSCH das Thema der Grenzen und
Begrenzungen: der Grenzen zwischen den Geschlechtern, der Abgrenzung
verschiedener Generationen, der uniiberwindlichen Grenzen zwischen
Ehepartnern, der Ausgrenzung verschiedener sozialer Schichten, der Grenzen
zwischen Nationalititen. Rund um die Themen der Aus- und Abgrenzungen
sind andere Themen wie in konzentrischen Kreisen angeordnet.

WALTRAUD ANNA MITGUTSCH hat sich mit diesem Themenkreis schon lange
vor den geistigen Viitern von Parteiprogrammen, diversen Volksbegehren, und
auch lange vor den Zeitungskommentatoren auseinandergesetzt. Das ist ihr
zugute zu halten. Im Roman »Das andere Gesichtc ist Jana, eine der
Hauptfiguren, ein Fliichtlingskind, das sich mit vielen Miihen in die
osterreichische Gesellschaft integriert, soweit das moglich ist.

Janas Geschichte ist "die Geschichte einer Fremden ... aus einer anderen Welt
mitten unter uns, die unsere Sprache benutzte und doch nie dasselbe sagte wie
wir, die unter uns aufgewachsen war, ohne wirklich zu uns zu gehéren".”
Wenn in diesem Buch auch verschiedene Beziehungen dominieren, so bleibt
das Thema der Entwicklungsmoglichkeiten eines Fliichtlingskindes in
Osterreich doch ein entscheidendes Webmuster. Bei diesem Fliichtlingskind
kommt noch eine psychische Erkrankung hinzu, durch die Jana erst recht nicht
im Mittelpunkt der Gesellschaft plaziert ist. MITGUTSCH untersucht unter
anderem auch die "Fragwiirdigkeit der Schemata fiir eine sogenannte *normale’
Wahrnehmung und ihrer Grenzziehung zwischen normal und krank".8). Diese
Fragestellung taucht dann im bisher dritten Roman wieder auf, um noch
intensiver bearbeitet zu werden.

Der Roman »Ausgrenzung« trigt dieses Thema auch im Titel. Es geht um die
Ausgrenzung Jakobs, eines verhaltensgestorten, und von den Medizinern als
“autistisch" bezeichneten, Kindes. Es geht um die Ausgrenzung von
behinderten Menschen in der Gesellschaft insgesamt und es geht um die
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selbstgewihlte Ausgrenzung von Marta, der Mutter Jakobs, aus ihrer Ehe. Sie
will damit einerseits eine bereits zur reinen Formalitidt gewordene Ehe beenden.
Und sie kann sich Jakob besser widmen, wenn ihr nicht dauernd die Schuld an
der "unerklirlichen" Fehlentwicklung des Kindes zugewiesen wird. Fiir Marta
wird die Fragestellung, ob nun die Gesellschaft so "normal”" ist, wie sie sich
selbst gerne bezeichnet, oder ob nicht die Welt der Gesellschaft die eigentliche
"Abweichung" darstellt, eminent wichtig. In einer Auseinandersetzung mit
Schwiegermutter und Mann heiBt es: "Normal ... was ist normal? Hatte sie
denn jemals den Wunsch gehabt, normal zu sein, irgendwelchen Normen zu
entsprechen? ... Ich bin auch nicht normal, rief sie, ich will es gar nicht sein!"”
Soweit geht ihre Identifikation mit Jakob.

Wieder stehen Personen im Mittelpunkt, die "am Rand der Gesellschaft"
stehen, wie es so schon heift. Natiirlich ist der Roman auch ein Protest gegen
die Position, welche Behinderten in dieser Gesellschaft zugeteilt worden ist.
MITGUTSCH formuliert zwar keine direkte "Anklage", das Engagement fiir
Behinderte ist aber unverkennbar. Besonders beriihrend ist an diesem Buch die
Beschreibung des langen Erkenntnis-Prozesses die Behinderung betreffend. Die
Eltern wollen diese Tatsache vorerst nicht zur Kenntnis nehmen und eilen von
Arzt zu Arzt und von Test zu Test, ohne daf sich an der Tatsache der
Behinderung etwas dndern kann. Dann kommt der entscheidende Punkt: Als
diese Tatsache unumstoBlich feststeht, kann nur Marta die Behinderung
akzeptieren, Felix, die Vater-Figur, klinkt sich aus. Er kann es nicht zur
Kenntnis nehmen.

Das herausragende Thema der »>Ziichtigung< wiederum ist eine Mutter-Tochter-
Beziehung, die dadurch entsteht, daB der als "Versager" definierte Ehemann
von der Mutter quasi aus der Ehe ausgegrenzt worden ist. Die Mutter projiziert
in die Tochter ihre eigenen, nicht verwirklichten, Vorstellungen vom Leben. In
diesem Roman sind es soziale Grenzen, die sich als nahezu uniberwindlich
erweisen. Die "Kleinhiiusler"-Familie wohnt am Stadtrand und fiihrt dort auch
nur eine Randexistenz. Wenn die Stadtbewohner verachtet werden, so ist das
wohl nur eine hilflose Reaktion auf das entwurzelte Leben fern vom Dorf, in
das keine Riickkehr mehr méglich ist. Die Integration gelingt aber auch erst
der Tochter in der nichsten Generation, die sich zu einer "Stadterin"
entwickelt.

Die Position der Frauen
WALTRAUD ANNA MITGUTSCH schreibt meiner Ansicht nach Geschichten mit

einem feministischen Anspruch, ohne prononciert "feministische" Romane
schreiben zu wollen. Diese Intention wurde richtig erkannt. >Die Ziichtigung«
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zum Beispiel wird in einem Atemzug mit ELFRIEDE JELINEKS Roman >Die
Klavierspielerin< genannt'?, der als klassisch feministischer Roman gilt.

Die Hauptpersonen der Romane sind Frauen. In der sZiichtigung« ist es
einerseits Marie, die Mutter aus dem kleinen Dorf, und andererseits Vera, die
Tochter, welche schon zu einem Stadt-Kind geworden ist und aus den von den
Eltern zur Verfiigung gestellten Entwicklungsméglichkeiten ausbricht. Der
Vater bleibt Randfigur und kann in das Geschehen so gut wie gar nicht
eingreifen.

Im Roman > Das andere Gesicht< wird die Geschichte des Flichtlingsmédchens
Jana mit ihren psychischen Problemen der Geschichte der einheimischen
Frauenfigur Sonja, welche ebenfalls mit Beziehungsproblemen kémpft,
gegeniibergestellt. "So prizis dic beiden Frauen erfaBt werden, so wenig
kommt der Mann, Achim, in seiner Gebrechlichkeit und Instabilitit zu seinen
Konturen", merkt Rezensent SCHMIDT-DENGLER an.!?

Und auch Felix, Jakobs Vater, spielt in der »>Ausgrenzung« nur eine kleine
Nebenrolle. "Der Vater ist nur kurz erschiittert und seilt sich dann voll
Selbstmitleid in seine Karriere ab".'» Er kommt offensichtlich mit der
Behinderung des Sohnes iiberhaupt nicht zurecht. Ein solcher Fall kommt in
seiner Lebensplanung nicht vor. Hilflos macht er seine Frau dafiir
verantwortlich, daB aus dem Kind nichts "Richtiges" wird.

MITGUTSCH beschreibt die Perspektive der Frauen, Kaum erstaunt stellen wir
fest, daB es cine gesellschaftliche Rand-Perspektive ist. Damit wird die Realit:it
widergespiegelt. Es ist die Realitidt nicht funktionierender Ehen, die nur
aufgrund der gemeinsamen Kinder aufrechterhalten werden ("Bis die Kinder
groB genug sind"). Es ist die Realitit von Frauen, welche die ganze
Haushaltsbelastung zu tragen haben und trotzdem einem Beruf nachgehen.

Vera erinnert sich in der »Ziichtigung« an das Ehebett der Eltern, das mitten im
Raum gestanden hatte, wie ein Altar: "In diesem Bett begann der langsame
Tod ihrer zwanzigjihrigen Ehe".'” Die Eltern leben nebeneinander her. Der
Vater ist nach dem Krieg, welcher ihm die einzige Karriere-Méglichkeit seines
Lebens geboten hatte, wieder in das normale Alltags-Leben zuriickgekehrt,
welches sich kaum ertriglich gestaltet. "Eingesperrt in eine kleine
Vorstadtwohnung  zwischen Windeln, Kindergeschrei und schmutzigem
Geschirr und dem Gefiihl, das Leben hitte mich abgestellt und vergessen,
begann ich sie zu verstehen".'” Durch die Schwangerschaft und durch die
Geburt der eigenen Tochter kommt es zur Identifikation von Vera mit ihrer
Mutter Marie, weil es ihr in ihrer eigenen Ehe nicht viel anders ergeht als der
Mutter.
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Die Figur des Achim (-Das andere Gesichts) i

. . . t q o
Situation mit Jana kehrt er aber mehr den D“r::i)h::th:jl::sﬁmﬂer' In der Ehe-
kiinstlerische Existenz durch die Frau nun auf einmal ein e: Cllll:’-; hervor, dessen
Familie scheint nur mehr ein Karriere-Hindernis zu seing e

Eine der Grunderfahrungen. fiir die Frauen in MITGUTSCHs Romanen i

sie in den entscheidenden Momenten des Lebens jeweils alleingelassen ?vtérgaﬁ
bzw. auf sich selbst gestellt sind. Bei der Geburt des gemeinsamen Sohni:
David ist der Kiinstler Achim abwesend. "Jeder sah ein, daB er seine Karriere
nicht aufs Spiel setzen konnte um eines Ereignisses willen, das sich nicht
beschleunigen lieB", jetzt wo der Erfolg endlich da war®

Die Vater-Figur des Felix verhalt sich nicht viel anders. Er hat sich zum
Geburts-Termin fiir ein Fortbildungs-Seminar angemeldet und will an diesem
Seminar unter allen Umsténden und trotz der Proteste Martas teilnehmen. Zur
Zeit der Geburt ist er dann aber doch noch zu Hause.

In beiden Fillen ist die Erziehung fast ausschlieBlich Sache der Frauen. Achim
iiberlaBt die Erzichung Jana, weil er sich ungestort seiner Kiinstler-Berufung
(und anderen Frauen) widmen will, Felix iiberlaft Marta die Erziehung, weil
er mit der Behinderung des Sohnes selbst iiberhaupt nicht zurandekommt.

Dominierend steht hinter Felix auch noch die Schwiegermutter, welche Marta
verkiindet, ihre Kinder seien "wie goldene Putten, so pausbickig und rund"
gewesen mit hellblonden Haaren'® und nicht behindert wie Jakob, steht
unausgesprochen dahinter.

Die Frauenfiguren WALTRAUD ANNA MITGUTSCHS reifen an den schwierigen
Situationen, denen sie gegeniiberstchen. Es bleibt ihnen gar nichts anderes
iibrig, als "ihre Frau zu stehen", denn von den Ménnern diirfen sie sich keine
Hilfe oder Unterstiitzung erwarten, sondern nur Schuldzuweisungen. Die
Minner projizieren ihre eigenen Fehler in ihre Partnerinnen.

Diese Minner verhalten sich wie die Protagonisten einer herrschenden Klasse,
withrend die Autorin an ihrem Geschick beschreibt, dad die HERRschaft dieser
Klasse lingst zuende ist. Sie konnen das diesbeziiglich "Erbe" ihrer Viter gar
nicht mehr antreten, weil es dieses Erbe nicht mehr gibt. Sie haben andererseits
ihre Rollen aber auch noch nicht neu definiert.

Das ist das Resultat der Untersuchungen MITGUTSCHS. Kein Wunder, dag diese
Figuren nicht das primire Interesse der Autorin finden, kein Wunder also, dalBl
diese Figuren ziemlich konturen- und gesichtslos bleiben. Die Konturen des
alten Minnerbildes sind ldngst verwischt. Die Frauen sind damit beschiftigt,

ide 2/1993 87



den hinterlassenen Scherbenhaufen zusammenzufegen. Liebe kommt in den
beschriebenen Bezichungen nur in ganz kleinen Portionen vor. Die Autorin
beschreibt in ihren Arbeiten schiieBlich auch die Verringerung der Liebe zu
den "vielen Ersatzhandlungen, die uns die Liebe vortdauschen sollen, die uns
den Blick vernebeln und den Hunger mit Ersatznahrung stillen sollen".'” Liebe
wird verdiinnt zu gescheiterten Anniherungen und einer fortschreitenden
Entzweiung,

Wechselnde Perspektiven

WALTRAUD ANNA MITGUTSCH geht es nicht um die Wahrheit. Es geht ihr um
die Darstellung verschiedener, vieler Wabhrheiten. Der Leser muB sich seine
Wabhrheit aus verschiedenen Perspektiven zusammensetzen., Die Autorin, und
das darf auch als eines der Kennzeichen ihrer Literatur verstanden werden,
zeigt immer wieder unterschiedliche Perspektiven, unterschiedliche Wahrheiten.

Die Figur der Vera aus der »Ziichtigung« zam Beispiel ist mit den Erzéhlungen
ihrer Mutter konfrontiert. Sie selbst erzihlt die Geschichten ihrer Mutter mit
kleinen Fragezeichen am Ende weiter, weil sie die Geschichten so selbst nicht
ganz glauben kann, Die Erinnerungen der Verwandten schlieBlich "sind die
dieselben, alles stimmt und alles ist falsch, falsch erlebt, falsch erinnert".'® [n
der Erinnerung der Verwandten sicht der Vater Maries zum Beispiel nicht
mehr ganz so gewalttitig aus.

Vera lernt aus den verschiedenen Informationen (ihrer eigenen Erinnerung, den
Erzdhlungen der Mutter und den Erzdhlungen der Verwandten) ihre
Vergangenheit differenziert zu beurteilen, MITGUTSCH zeigt uns damit, daB es
nicht nur so gewesen sein kann, sondern auch anders. Die Figur der Mutter
sieht aus den verschiedenen Perspektiven der sie betrachtenden Personen
jeweils anders aus. Der Vater versucht sie zu entmystifizieren, eine Freundin-
Frauenrechtlerin — versucht sie zu ideologisieren, Veras Freund versucht die
Mutter vom Podest zu stiirzen.

WENDELIN SCHMIDT-DENGLER hebt auch beim Roman »>Das andere Gesicht«
die souverine Vorfiihrung des Prinzips "der changierenden Perspektive"'?
hervor. Die Personen der Jana und der Sonja bringen beide ihr erzihlerisches
Ich in den Roman ein. Die beiden Geschichten stehen quasi nebeneinander und
sind ineinander verwoben. Einzig Achim wird nur aus der Perspektive der
beiden Frauen beschrieben.

Im Roman >Ausgrenzung« herrscht die Perspektive Martas vor. Allerdings
schildert die Autorin auch in diesem Fall die Anderung ihrer Perspektive, ihrer
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Lebenssicht, ihrer Einstellungen durch die Auseinandersetzung mit dem
behinderten Kind.

Emanzipation durch Bildung

Hervorzuheben ist abschlieBend noch die prizise und sichere Beschreibung der
Milieus, in denen die Hauptpersonen agieren. Es sind Milieus, die WALTRAUD
ANNA MITGUTSCH sehr gut kennt und sehr gut zu beschreiben weil.

Stets sind es kleine Stidte oder Dérfer, in denen die Geschichten beginnen.
MITGUTSCH versucht dabei (wie zum Beispiel der Kamntner JOSEF WINKLER)
an den dorflichen und kleinstidtischen "Tabus" zu rithern. Wihrend man die
Tiere liebt und gut behandelt, werden die Kinder regelmiBig geschlagen.

Fiir MITGUTSCH sind Fakten wie die Gewalt in der Familie eben keine Tabus
mehr, sondern kleinbiirgerliche ~Normen der Ehegestaltung, des
Zusammenlebens und der Erziechung, welche das Leben zu einer ziemlich
harten Angelegenheit werden lassen. »>Die Ziichtigung« stellt in dieser Hinsicht
einen Erklarungsversuch dar ("Wer sein Kind liebt, der ziichtigt es"). Die
Erklirung lautet: Geschlagene Kinder treten das Erbe an und geben es an ihre
eigenen Kinder weiter. "Das Schicksal der Miitter setzt sich in den Tochtern
fort".2®

So genau die heimischen Milieus beschricben werden, so blaB bleibt (im
Roman >Das andere Gesicht<) bei der Beschreibung zahlreicher Reisen in
Entwicklungslinder deren soziale Realitit, was meiner Ansicht nach zurecht
kritisiert wurde.*”

Die Generation der Eltern findet in den Romanen der WALTRAUD ANNA
MITGUTSCH — auch wenn sie Unzufriedenheit mit der eigemen Existenz
zumindest denken und nur unzureichen formulieren kann — keinen Ansatzpunkt
zur Verinderung des Schicksals, welches als solches erkannt wird.

Die Téchter nehmen sich die Moglichkeit der Verinderung des eigenen
Schicksals. Das Mittel fiir diese Emanzipation ist ihnen Bildung. Sie schaffen
nicht nur die Mittelschule, sie studieren samt und sonders und sind
wissenschaftlich titig. Vera bekommt ein Forschungsprojekt iiber "Weibliche
Selbstzerstorung", Sonja arbeitet wissenschaftlich an einer Universitét und kann
Jana dort eine Stelle als Sekretirin verschaffen und, Marta schlieBlich ist
Biologin. Ihnen allen gemeinsam ist der Versuch, berufliches Fortkommen mit
privatem Gliick zu verbinden.
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gen "nur in ganz kleinen Portionen" vorkommt, so kann als eine der Grund-
fragen der Autorin gelten, ob es denn "nicht immerhin die Moglichkeit von
Liebe oder gar Gliick" gebe.” Bis jetzt hat WALTRAUD ANNA MITGUTSCH auf
diese Frage héchst skeptische Antworten gegeben.
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Heimo Strempfl ist freier Mitarbeiter der *ide® und Sekretér des Kunstvereins fir Karnten.
Adresse: Kinstlerhaus, 9020 Klagentfurt
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EIN BEISPIEL FUR PERSPEKTIVENWECHSEL

Marle, aus der Sicht lhrer Tochter:

-

"Und das ist die Leldensgeschichte Ihrer
Jugend, die Ich sooft gehért habe, auf
dem Sofa nach dem Mittagessen, zur
besseren Verdauung, daB mir selther
nach Jeder Mahlzelt spelibei Ist. Dlese
Geschichten sollten mich fur sle gewin-
nen, sle soliten mich lehren, sle zu lleben,
well sle von nlemandem gellebt worden
war und well sich nle Jlemand dle Mihe
genommen hatte, sle zu verstehen oder
Ihr Uberhaupt zuzuhéren, Wer sollte sle
denn verstehen, wenn nicht dle Tochter,
dls Ihr und Ihren Geschichten ausgelie-
fert war, wehrlos, elne forigeseizte Ver-
gewaltigung, die auf sie niederging wle
dle kérperlichen Zuchtigungen, taglich,
in den Altag gemengt, die sie lehren
sollten, den Menschen zu miBtrauen, dle
Menschen zu hassen, alle, bls auf die
elnzlge, dle den Schmerz zufigte, dle Ihn
welterrelchen muBte, damit der Had
fortlebe. Und Ich habe nie Jemanden,
der dabelgewesen war, damals gefragt,
st es wahr, war es wlklich so? S$o
schrecklich, so freudlos, so grausam? Ich
glaubte Ihr alles, und Ich weinte um sle,
um |hre betrogene Kindhelt, um Inhre
verlorene Jugend, und sie sah mir zu und
sagte, da siehst du, wleviel besser du es
hast, wle glucklich du sein kannst. Ich
war emport Uber thren Vater, der sle ge-
schlagen hatte. Es ware mir nie in den
Sinn gekommen, eine Verbindung herzu-
stellen zwlschen seinen Lelbgurten und
Ihrem Tepplchkiopfer, zwlschen den bru-
talen, ungerechten Schiaigen, dle sle
ertragen hatte und den gerechten Zich-
figungen, dle sle mir erteilen muBte, auf
doB eln ordentliicher Mensch aus mir
werde.”

(aus: »Dle Zichtigungs, S. 17/18)

Marle, aus der Sicht ihrer Geschwister:

"Spater, wenn Ich dle Geschichten mel-
ner Mutter mit kleinen Fragezeichen hin-
ter den Sétzen weltererzahlte, lachten
sle, ach Ja, Rosl, der Schnlizelfresser, den
Ausdruck hatte natirlich Marle erfunden,
|a, unsere Mutter war gut zu uns? Na Ja,
dle zwel haben sich nicht besonders
mogen, Marle war immer frech und auf-
mipfig, und das hat der Mutter weh
getan, wo Marle |hr doch die geraden
Glleder verdankte. Viel Gaudl haben wir
gehabt In unserer Jugend, kannst dir Ja
vorstellen, bei funf fast glelchaltrigen
Madchen, aber besonders, wenn die
Marie dabel war, da muBte man sich
immer totlachen, dle hatte eln Mund-
werk, Ja, geschelt war sle, das hast du
von |hr und das Mundwerk auch. Witze
flelen der ein, und auf Ideen kam sle wie
nlemand sonst; dle Emtehelfer wollten
Immer nur sle dabelhaben, wenn dle
Marle dabel ist, da glbt es elne Gaudi,
hie@ es, da vergeht die Arbeliszelt dop-
pelt so schnell. Geschlagen? Kann schon
seln, daB der Vater sle manchmal ge-
schlagen hat, er hat uns alle manchmal
hergenommen, aber dle Marle war stark,
der hat nichts ankénnen, die war Immer
obenauf und voll Spal. Eine freudlose
Jugend? Aber woher, wle kommst denn
darauf, schén war’s und Immer war was
los, und wenn was angestellt worden ist,
dann war immer die Marle dabei, die
lleB sich keinen Unfug entgehen. Hast du
schon dle Geschichte vom Schuhab-
schnelden gehdrt und wie sie sich mit
Schuhcreme dle Haare schwarz geférbt
hat? Jaja, und dann hat sle der Vater
halbtot geschlagen. Ng, ich bitt dich,
das waren doch auch Lausbubenstrel-
che, und halbtot Ist eine Ubertreibung.*

(aus: :Dle Zuchtigung, §. 32)
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Johann Holzner

Laudatio fiir Janko Messner
Anlilich der Verleihung des ésterreichischen Ehrenkreuzes
fir Wissenschaft und Kunst

Ein Schriftsteller, der sich nie darum gekiimmert hat, was auf dem freien
Markt geht, was Verleger gern drucken, was die Literaturkritik hochhilt, was
die Literaturwissenschaft kanonisiert — ein solcher Schriftsteller darf sich nicht
wundern, in Osterreich, wenn er isoliert bleibt und wenig Anerkennung erhilt
zeitlebens. JANKO MESSNER hat trotzdem immer um Anerkennung gerungen,
allerdings nicht fiir sich selbst, sondem fiir die Sache, um die er gekdmpft hat
und kampft, seit seinen ersten literarischen Arbeiten, den >Ansichtskarten aus
Kdrnten< (1970), namlich fiir die Erhaltung der slowenischen Sprache, des in
dieser Sprache sich artikulierenden Empfindens und Denkens, fiir das Uber-
leben der slowenischen Kultur, der slowenischen Volksgruppe in Osterreich.

Slowenisch, schreibt MESSNER in seinem Essay »Von meinem Verhiltnis zu den
beiden Sprachen Slowenisch und Deutsch-, Slowenisch ist "die Sprache meiner
gedemiitigten Seele, meines seelischen Schmerzes und meines Geistes, der sich
auflehnt gegen solche Demiitigung und solchen Schmerz". Slowenisch, weit
mehr also als nur ein Verstindigungsmittel, bezeichnet fiir MESSNER eine
Gegenwelt zum Deutschen, zu einer Sprache, in der, jedenfalls seit der NS-
Zeit, mit Wortern wie "Heimatliebe", "Heimattreue", "Heimatdienst" alles
andere als anheimelnde Konnotationen mitschwingen. Eine Gegenwelt, konkret
zu einer Welt, in der MESSNER seit seiner Kindheit Zeuge und Opfer einer oft
unsichtbaren, oft genug sichtbaren Repression ist: Zeuge, um PETER HANDKE
zu zitieren (aus seinem >Abschied des Triumers vom Neunten Land<), "des im
Land der Drau seit sieben Jahrzehnten geschehenen und immer weitergehenden
Sprach- wie Identititsraubzugs gegen das eingesessene Slowenenvolk, mit
GroBdeutschland als dem Meisterbanditen”.

Es ist nicht erstaunlich, daB angesichts dieses Prozesses ein Schriftsteller
aufsteht und energisch sich einmischt, unmiBverstindlich Partei ergreifend, die
Partei der Abgeschobenen, der Ausgebooteten, der Beraubten. Es ist auch
keineswegs verwunderlich, daB dieser Schriftsteller, unbekiimmert um die
gerade geltenden Regeln des Kunstbetriebs, statt seine Erfahrungen &sthetisch
zu verdichten und zu verschliisseln, statt mit dem Florett zu arbeiten, gelegent-
lich lieber zur Axt greift; beispielsweise wenn er Klagenfurt charakterisiert, das
"Lindwurmstédtchen", ein "kleinbiirgerliches Drachennest". Aber bei allem ist
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zu unterstreichen, daB MESSNER, indem er den alten Deutschnationalismus
hartnéckig bekampft, zugleich neuen nationalistischen Tendenzen Tiir und Tor
zusperrt.

Obwohl MESSNER das Zusammenleben der Deutsch- und Slowenisch-Sprechen-
den in Kirnten anschaulich in der Laokoon-Allegorie vorgeprigt sieht, gilt
seine Kritik nimlich nicht nur den Michtigen, sondern immer wieder auch der
eigenen, an den Rand gedringten Volksgruppe, insbesondere dort, wo sie sich
assimiliert und schon ihre Herkunft verleugnet; umgekehrt gilt seine Sym-
pathie, seine Solidaritit allen sozial Unterdriickten, woher auch immer sie
kommen, welche Sprache auch immer sie sprechen. Obwohl MESSNER das
Slowenische bevorzugt und sein Verhiltnis zum Deutschen selbst als "belastet,
behindert, beeintrichtigt, wirr" bezeichnet, schreibt er dennoch wie selbstver-
standlich auch deutsch, unter einem ankniipfend an deutschsprachige wie an
slowenische Kulturtraditionen.

Seine >Skurne storije«, sein >Kdrntner Heimatbuch, seine dramatischen Werke,
seine Gedichte, seine Artikel, alle seine Arbeiten kreisen vordergriindig um die
Situation der Slowenen in Osterreich, ihre Stellung vor Behorden, im Schulwe-
sen, in der Politik, in der Wirtschaft. Aber im Subtext seiner Arbeiten, oft
iibersehen, geht es um weit mehr als nur um eine Umwilzung der Verhiltnisse
in Kdmten, die endlich der slowenischen Volksgruppe bringen miiite, was ihr
zusteht, die Gleichberechtigung; im Subtext der Arbeiten MESSNERs geht es
um den Entwurf einer kiinftigen Gesellschaft, die ausschlieBlich einem Herrn,
einer Herrin dienen sollte, der "Revolution der Liebe".

Von daher ist das von JANKO MESSNER gemeinsam mit HANS STAUDACHER
gestaltete Buch >Nicaragua mein geliebtes/Nikaragva moja ljubljena< alles
andere als ein Exkurs in die Fremde. Es ist die Konsequenz einer Haltung, die
schon in >Hiob«, in einer der beriihrenden Erzéhlungen aus dem >Kdrniner
Heimatbuch«, vorformuliert ist: Uber allen nationalen Belangen steht das
soziale Engagement, mit Blick auf eine gesellschaftliche Ordnung, in der
Unterschiede statt als bedriickend als bereichernd empfunden werden kénnen.

Wegen dieser seiner Haltung ist MESSNER, der Président des Verbandes slowe-
nischer Schriftstellerinnen und Schrifisteller, in Osterreich, ja im eigenen Lager
nicht immer unumstritten gewesen. Dariiber hinaus aber ist er auch wegen
seiner Schreibweise schon des ofteren attackiert worden, weil er unverbliimt
ausdriickt, was er sieht, weil er seine Entriistung nicht hinter dekorativen
Bildern oder in Metaphern verbirgt, sondern in eindeutigen Sitzen festschreibt,
weil er manchmal sogar seine Parabeln noch glaubt erldutern zu miissen, um
jede aus seiner Sicht unangemessene Auslegung zu unterbinden. — Doch es ist
nicht zu iibersehen, was MESSNERs Arbeiten auszeichnet: Genauigkeitsbeses-
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senheil, ein selbstauferlegter Zwang zu dokumentieren, was den Ssterreichi-
schen Slowenen passiert ist und passiert und trotzdem nirgends registriert wird,
am wenigsten in den Medien. Dieser selbstauferlegte Zwang aufzudecken, was
hinter schweren Vorhiingen gewdhnlich im Verborgenen bleibt, bestimmt nicht
zuletzt die Wahl der kiinstlerischen Mittel, die Sprache JANKO MESSNERS; sehr
oft Alltagsdialoge, eine Alltagssprache, scheinbar eine Alltagssprache: in
Wahrheit ist sie so strukturiert, daB in ihr sich verrdt, was MESSNER wiederholt
den "feinen Alltagsfaschismus" genannt hat.

Die alles andere als einheitliche kirtner-slowenische Literatur finden in letzter
Zeit mehr und mehr Anerkennung; und namentlich die Arbeiten MESSNERs
sind erst jiingst wieder mehrfach hervorgehoben worden, unter anderem von
FRANCE BERNIK und BORIS PATERNU: als Zeugnisse der gesamtslowenischen
Gegenwartsliteratur. Das sind sie zwar auch. Aber ebenso sind sie Zeugnisse
der osterreichischen Gegenwartsliteratur; hier allerdings weitgehend noch
immer geringgeschiitzte Zeugnisse. In den Lesebiichern, in den Schulliteratur-
geschichten, in den Schulbibliotheken sucht man nach diesen Zeugnissen in der
Regel vergeblich. Auch die Literaturwissenschaft hat die Literaturen der
Minderheiten in Osterreich bisher striiflich vernachlissigt und bestenfalls zur
Kenntnis genommen, was Autoren wie GUTTENBRUNNER, HANDKE, TURRINI
tiber die beiden Kirntner Literaturen geduBert haben. — Hier ist viel Zu tun,
wenn "Multikulturalitit’ nicht weiter bloB ein Schlagwort bleiben soll, ein
Schlagwort fiir Festreden.

Die Verleihung des Osterreichischen Ehrenkreuzes fiir Wissenschaft und Kunst
an Prof. JANKO MESSNER sollte in diesem Sinne ein Startsignal sein und eine
léngst iiberfillige freundliche Auseinandersetzung befordern. Wenn einmal sein
»Kdrntner Triptychons, das auf Deutsch, Slowenisch und Italienisch erschienen
ist, in allen Schulbiichereien stehen sollte, wenn sein >Meldezettel: (aus der
Edition Thanhéuser) als Anschauungsmaterial fiir das Studium von Kommuni-
kationsfaktoren und -formen zwischen Deutsch- und Slowenisch-Sprechenden
Eingang findet in den Deutschunterricht an unseren Hoheren Schulen, wenn die
Literaturkritik und die Literaturwissenschaft sich dieser Arbeiten annehmen,
und zwar durchaus mit Argusaugen, wie es literarischen Arbeiten eben gebiihrt,
dann erst wird man in Osterreich sagen diirfen, man habe die Multikulturalitit
im eigenen Land wirklich ernst genommen, Multikulturalitiit sei kein Lippenbe-
kenntnis, sondern gliicklicherweise in allen Regionen des Landes fest in der
Praxis verankert.

Johann Holzner ist Universitatsdozent am Institut fir Germanistik der Universitét Innsbruck,
Innrain 62, 6020 innsbruck
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Erich Perschon

Phantastisch und doch lebensnah

Der Erzihler und Sprachzauberer Martin Auer

-

Warum nicht GEORG BYDLINSKY, MONIKA PELZ, MARIANNE GRUBER, FOLKE
TEGETTHOFF, EVELYN STEIN-FISCHER, ERWIN MOSER, ROBERT KLEMENT,
GERALD JATZEK, F. S. SKLENITZKA und und und?

Die Auswahl unter den AutorInnen und Werken fiel nicht leicht. Entscheidend
war schlieBlich das Interesse, wiec MARTIN AUER, den ich Mitte der achtziger
Jahre bei einem Zauber-Lesungs-Auftritt auf der Biihne erleben durfte, diese
durch und durch kiinstlerische Existenzform als Zauberer, Schauspieler, Drama-
turg, Musiker, "Dichter", Kinderentertainer in literarische Ausdrucksmittel
umsetzt.

MARTIN AUERs Schaffen bis 1989 wurde bereits von ELFIE KAINZ-KAZDA in
cinem kurzen Artikel in »7001 Buch<" gewiirdigt, in derselben Zeitschrift
stellte 1992 GERTIE WAGERER Hauptaspekte seiner Kinderlyrik dar.”’ AUERs
Lyrik 148t sich thematisch nicht von seinen Erzihltexten trennen. Er gestaltet
sein Programm hier nur mit anderen Mitteln. Diese erzdhlenden Mittel und die
Geschichten, die daraus entstanden sind, sollen im folgenden eingehender
dargestellt werden. Dabei sollen, soweit es der Rahmen erlaubt, auch Hinweise
auf Traditionslinien gegeben werden. Der didaktische Aspekt bleibt fast ausge-
blendet. Dem Leser soll primidr AUERs Erzihlwerk unter einem literaturwis-
senschaftlichen bzw. textimmanenten Aspekt bekannt gemacht werden.

Intellektuelle Irritationen

MARTIN AUER ist ein Geschichtenerzihler, der stark den kommunikativen
Kontext des Erzihlens hervorhebt. Seine >Seltsamen Geschichtens, so der
Untertitel zu seinem Erstlingswerk >Was niemand wissen kann< (1986), sind
teils gereimte Texte, teils Erzihlungen und moderne Mirchen, locker anein-
andergereiht. Durch "Kim", den kindlichen Gesprichspartner des Erzihlers,
bekommen die Geschichten stellenweise einen kommunikativen Rahmen.

Erzihlerisch gestaltet MARTIN AUER hier sehr unterschiedliche Texte. Oft sind
es kurze Verwirr-Geschichten, die in einer logischen Sackgasse enden oder
dem redlich rational bis ans Ende gefolgten Leser "die lange Nase zeigen"
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(z.B. >Rechts oder Links<), oder bis ins Paradoxe fiihrende Geschichten wie die
eines Buben, der sich endlich vornimmt, freiwillig sein Zimmer aufzurdumen.
Doch durch die Aufforderung der Mutter wird es ihm nun unmdéglich, "freiwil-
lig" aufzuriumen. Er denkt ans Auswandern. Vom gelegentlich auftretenden
Gespriichspartner Kim wird auch die lautmalerische Gruselgeschichte vom
»Schlumperwald: exzihlt. In Inspiration durch das beriihmte englische »Jabber-
wocky«-Gedicht von LEWIS CARROLL und die Néahe zum Nonsens-Dichter
EDWARD LEAR sind unverkennbar:

Gestern war ich im Schlumperwald. O Gott, war das schugl! Ich bin jetzt
noch ganz zerbriselt davon! Der Wald war so schlumper, und alles war so
schierlig, und ich ganz allein mitten drin! In der Ferne hab ich den Gmork
harruchzen gehért, und die Zirrelise hat ganz grabl gendtscht! Und rund um
mich sind die ganze Zeit lauter kleine Zwinken herumgezirgelt, daB mir
ganz zimpel davon geworden ist. |[...J

Die Titelgeschichte vermischt im Stil des Sokratischen Dialogs ein jahrtau-
sendealtes erkenntnistheoretisches Problem mit sprachlogischen Spielereien auf
einfache, unterhaltsame Art:

"Ich meine, ich weiB, da8 ich nicht weiB, wieviele Sterne es gibt. Oder wie
die Hauptstadt von Madagaskar heiBt. Und das find ich komisch, daB ich
wissen kann, was ich nicht weiB." — "Ja. Ich weiB noch was Komischeres.
DaB du nAmlich gar nicht weiBt, was du weiBt!" — "Hz?" sagte Kim."?

SchlieBlich entwickelt sich der Dialog zu einer Spielart des Descartschen
"Cogito-ergo-sum"-Problems:

"Aber ich weiB noch was; Ich weill, was niemand wissen kann!" — "Das
gibt’s nicht! Wenn es niemand wissen kann, dann kannst du’s auch nicht
wissen!" —~ "Ich kann dir’s aber beweisen: Niemand kann wissen, daB er
nicht tiber sich nachdenkt." — "Das versteh ich nicht." — "Es ist eigentlich
ganz einfach: Wenn jemand tber sich nachdenkt, dann wird er wohl drauf-
kommen, daB er iiber sich nachdenkt. Er kann héchstens glauben, daB er
nicht iiber sich nachdenkt, aber wissen kann er es nicht, denn wissen kann
man nur, was wahr ist. Aber jemand, der nicht iiber sich nachdenkt, der
kann auch nie draufkommen, daB er nicht Gber sich nachdenkt. Also kann
niemand wissen, da8 er nicht tiber sich nachdenkt."S)

Nach einer kurzen Betracht ung tber die Dummbeit endet das Gespriich unwei-
gerlich bei SOKRATES’ Schluffol gerung: "Ich weiB, daB ich nichts weif."
Geschichten dieser Art sind durchaus vergleichbar und ebenbiirtig mit Dialogen
aus MATTHEWS LIPMANs kinderphilosophischer Erziihlung »Pixie<. LiIPMAN
gestaltet allerdings eine durchgehende Handlung und verzichtet auf die phanta-
stische bzw. mirchenhafte Einkleidung.
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MARTIN AUER spielt immer wieder mit der Wirklichkeitsauffassung des Lesers.
Er hat stindig Irritationen parat. >Was niemand wissen kann< beendet er mit
einem fiktiven Nachwort. Er 146t den Gesprichspartner des Ich-Erzihlers noch
einmal zu Wort kommen und zerstort die Fiktionalitiit des kommunikativen
Rahmens. Man ist unwillkiirlich an Bilder M. C. ESCHERs erinnert, die den
Konflikt zwischen Vorder- upd Hintergrund, die gegenseitige Durchdringung
von Figuren gestalten, oder an Figuren ("Reptilien"), die sich aus der Zeichen-
fliche in die Dreidimensionalitit begeben:

Dieses Buch habe in Wirklichkeit ich geschrieben. Den MARTIN AUER gibt
es gar nicht. Den denke ich mir nur manchmal aus, wenn ich vor mich
hintrdume und mich an die Zeit erinnere, als ich noch erwachsen war. Kim”

Eine andere erzihlerische Spezialitit sind AUERS moderne Mirchen. Erzihlun-
gen, die wie herkdmmliche Marchen beginnen oder Mirchenmotive veréndert
aufgreifen, werden oft mehrschichtige Gleichniserzihlungen, z.B. die >Ge-
schichte von einem guten Lehrer<® Hier wird zu Beginn das Motiv des scho-
nen Prinzen travestiert, es handelt sich um einen "ganz dummen und héglichen
Prinzen", der es mit Hilfe seines Hauslehrers trotz seiner Dummbheit bis zum
Doktor der Philosophie bringt.

SchlieBlich wird ein Hauptmotiv aus >Des Kaisers neue Kleider< — Autoritt
bestimmt, was wahr sein kann; Widersprechende disqualifizieren sich von
selbst — zur Staatsideologie erklart, um den dummen Konig, der "mit sechs
Jahren schon so klug wie heute" war, fiir sein Amt zu legitimieren. Der Haus-
lehrer des Prinzen schafft es als Minister fiir 6ffentliche Ausreden, dem Volk
den groBten Dummkopf als Konig einzureden und gegen alle Angriffe des
Verstandes zu immunisieren. Was MARTIN AUER aus bekannten Mérchenmoti-
ven macht, welche Geschichten er daraus baut und mit welchem Humor er
tiefsinnige Gedanken vermittelt, das macht seine Erzahlungen gerade auch fiir
Erwachsene interessant und unterhaltend.

Erzihlen von Erzihlern, die erzihlen

Im >Sommer des Zauberers< (1988) baut AUER dic Rahmensituation einer
miindlichen Zuhorerschaft zu einer einfachen, durchgingigen duieren Hand-
lungsebene aus. Der Erzdhler 1ift sich von Kim, dem kindlichen Zuhorer,
begleiten. Autofahrten zwischen Jahrmarktauftritten, Wanderungen, Sitzen am
Lagerfeuer sind der ideale Rahmen, um sich gegenseitig mit Erzdhlen zu
unterhalten oder zum Nachdenken anzuregen. AUER greift die Tradition der
Rahmenerzihlung auf, die schon in >Tausendundeiner Nachit«, in BOCCACCIOS
sDekameron< oder auch in CHAUCERs »>Canterbury Tales< Erzihlanla und
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kommunikativen Rahmen bildete. Durch diese fingierte Miindlichkeit bleibt
AUERs Sprache einfach und anschaulich. Es ist ein Erzihlen von "kurzweili-
gen" Geschichten.

AUERs Erziihlgestus erinnert aber auch an die unterhaltende barocke Erzihi-
tradition eines JOHANNES BEER oder an die Aufklirer JOACHIM HEINRICH
CAMPE und CHRISTIAN KARL ANDRE, wo die miindliche Vemittlungsform als
Rahmenhandlung (Gespriich zwischen Vater und Sohn) gestaltet wird. Viele
Geschichten AUERs sind nicht nur unterhaltend, sondern durch ihre zweite,
gedankliche Ebene, durch ihre phantastische Ubersteigerung auch irritierend,
belehrend, jedoch meist ohne moralische Aufdringlichkeit, obwohl der Appell-
charakter einzelner Geschichten z.B. in Richtung Umweltverantwortung,
Friedenserziehung, Konsumhaltung nicht zu leugnen ist. Manche Passagen
erinnern dabei stark an aufklirerische Belehrungsdialoge CAMPEs, z.B. der
Exkurs iiber das "Haben":

Seine Lieder schricb Knurpel nie auf. Er sang sie und vergal sic wieder.
"Ich singe doch jeden Tag ein neves Lied. Was soll ich mit dem alten
anfangen?" — "Willst du denn gar nichts behalten?" fragte ihn Kim. "Und
willst du deine Bilder und deine Lieder nicht haben?" — "Ich habe nichts",
sagte Knurpel. — "Gar nichts? Kein Haus, keine Heimat, kein Geld?" — "Was
meinst du mit 'haben’? Kannst du ein Haus haben, wie du eine Nase hast?
Oder meinst du mit *haben’ so etwas wie halten, packen, festhalten? Aber
alles, was du hiltst, das halt auch dich. Halte diesen Baum da und geh
weiter! Das geht nicht, der Baum hilt dich fest, Und sogar, wenn du ein
Riese bist und den Baum ausreiBen kannst, so muBt du ihn immer noch
mitschleppen. [...]" — "Soll das heiBen, daB man gar nichts haben soll?" —
"Aber nein. Man muB nur wissen: Alles, was du hast, das hat auch dich,
Und du muBt jedesmal wissen, ob du von dem, was du haben willst, auch
gehabt werden willst. Das ist alles,"?

Die Gespriiche, Erzihlungen und einzelne Gedichte betreffen kindliche Alltags-
probleme, 6ffnen die Augen fiir Wunder der Natur oder bri ngen die negativen
Seiten der Zivilisation zu Sprache und erreichen manchmal auch die Tiefe
philosophischer Dispute. Es geht um Themen wie Schule-Noten-Lehrer, Mas-
sentourismus, miBgliickte Erzichung, Sinnfindung im geeigneten Beruf, Erfin-
dung einer TV-Serie (Satire), Sinnhaftigkeit von Traurigsein, Psychologie der
Aggression und des Krieges, Selektion im Tierreich, Entstehung eines Amei-
senvolkes, Ausbeutung der Natur durch den Menschen, Zivilverteidigung u.a.

Die zunichst realistische Rahmenhandlung, aus der die einzelnen Geschichten
hervorgehen, wird unvermutet mit dem Mérchenhaften konfrontiert: Dem Ich-
Erzihler und seinem Reisebegleiter Kim begegnet der Riese Knurpel. Der
Alltag bleibt fiir Besuche aus dem Fantasy-Reich offen. Der Riese steuert von
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nun an als weiterer Gesprachspartner und Erzihler Geschichten bei und stellt
sich als Anwalt des Ganzheitsdenkens und der Liebe zur Natur dar. Der iiber-
raschende Einbruch des Phantastischen in dic Rahmenhandlung korrespondiert
auch mit der immer wieder auftretenden Thematisierung des Erzihlvorgangs.
Entweder durch den Ich-Erzihler (Autor) oder durch erzéhlende Figuren, z. B.
durch den Riesen: .

"So koénnte ich meine Geschichte anfangen, und sie wire genauso wahr wie
die Geschichte, die ich euch statt dessen erzihlen will. Es gibt viele Arten,
ein und dieselbe Geschichte zu erzihlen."'®

Der Riese unterbricht seine begonnene Erzéhlung und reflektiert seinen eigenen
Erzihlvorgang. Damit weist er auf MARTIN AUERs Grundanliegen hin, mit
durchaus "unwahren", erfundenen, mystisch-phantastisch verfremdeten Ge-
schichten, "Wahrheiten" mitzuteilen, Aussagen iiber die "wirkliche Welt" zu
treffen. Der Ich-Erzihler teilt sogar dann noch etwas mit, wenn ihm auch "fast
nichts einfillt". Dieses "Fast" wird als Erzihlidee aufgegriffen, und was zu-
nichst als reine Sprachspielerei erscheint, entwickelt sich zu einer kurzen,
sprachlogisch durchkomponierten Alltagsepisode einer "kleinen, dicken Sekre-
tidrin" mit dem Titel >Fast eine Geschichte«:

[..] "Heute ist ein Fast-Tag." Das hatte sie nicht sagen sollen. Sie iberhorte
fast den Wecker, und fast wire sie bis zwoIf Uhr liegengeblieben und dann
ins Bad statt ins Btiro gegangen. Dann war es schon fast zu spit zum Auf-
stehen. Die Kaffeemaschine funktionierte fast, und das was herauskam, war
fast Kaffee. Das Brot war fast noch frisch und das Friihsttcksei fast weich,
und da hitte sie fast auf das Frithstiick verzichtet und endlich mit der Ab-
magerungskur begonnen, die sie schon lange vorhatte. Die kieine, dicke Frau
brachte den ReiBverschluB von ihrem Kleid fast zu, und ihr Mantel hatte fast
alle Knopfe. Die Schuhe waren fast geputzt, und sie fand fast ihre Geldbdrse
und ihren Schliisselbund, bevor sie ging. Den ersten Bus erwischte sie fast,
und der zweite Bus hatte fast sie erwischt. Im Bus hitte sie fast einen
Sitzplatz bekommen. Sie kam fast piinktlich ins Btiro, und der Chef sagte
fast nichts. [...] Als der Chef zur Dienstreise aufbrach, bestellte sie ihm fast
rechtzeitig ein Taxi zum Flughafen, und sie hatte auch den Platz fast im
richtigen Flugzeug reserviert, so daB er fast nach Madrid geflogen wiére,
anstatt vor Wut fast platzend zuriickzukommen. Ihr trauriger Blick und ihre
Entschuldigungen brachten ihn fast dazu, ihr nicht zu kindigen. [..] An
diesem Abend kam sie fast vor LadenschluB zum Supermarkt und hatte sich
fast ein Abendessen kaufen kdnnen, wenn sie ihre Geldborse dabeigehabt
hitte. [...] Als sie fast zu Hause war, stieB sie fast mit dem Einbrecher
zusammen, der fast ihre offene Wohnungstilr iibersehen hatte. In der Woh-
nung traf sie fast der Schlag. Es waren fast nur noch die Mobel librig. "Zum
Gluck ist dieser Tag fast voriiber", sagte sie, "ich hitte das fast nicht mehr
ausgehalten”, und legte sich fast ins Bett. Aber nur fast, denn sie fiel auf den
Teppich."')
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Nicht nur "kindgemii}"

AUERs Geschichten verdichten sich in den Jahren 1989 und 1990 immer mehr
zu Erzihlungen und Kiirzestgeschichten, die entweder gesammelt einem be-
stimmten Thema gewidmet sind (> Von Pechvigeln und Ungliicksrabene 1989)
oder in ihrer skurrilen Phanta$tik eine Ebene der Gleichnishaftigkeit erreichen,
die den Adressatenkreis immer mehr ins Erwachsenenalter verschiebt. Die
fingierte Miindlichkeit als Erzihlrahmen wird aufgegeben, die Geschichten
stehen fiir sich, aber in einem thematischen Kontext. Die traditionelle Mérchen-
clemente treten zunchmend in den Hintergrund. Obwohl von der Aufmachung
und Illustration als Kinderbuch deklariert, sprechen die Texte eher an Ritsel-
und Denkarbeit interessierte Leser an. Der parabelhafte Charakter, die gehaltli-
che Tiefe und die sprachliche Stilisierung (Verknappung, Wiederholung)
machen diese Geschichten fiir den an Spannung und Unterhaltung orientierten
Leser weniger zuganglich.

ﬁbertreibung ist erst die halbe Wahrheit

Die satirische und manchmal bis ins Groteske iiberzeichneten Geschichten in
der Sammlung >Von Pechvigeln und Ungliicksraben< mit Bildern von SIMONE
KLAGES handeln von Menschen, meistens Kindern, die mit ihren Schwichen
bzw. mit Erwachsenen, die sie erzichen, nicht zurechtkommen. Die Uber-
zeichnung bringt oft problembehaftete menschliche Beziehungen (z.B. "Ta-
schengeld", "Messen und Wigen") oder kontraproduktive erzieherische Bemii-
hungen (z.B. "Das Friihstiick", "Ein richtiger Bub"”, "Wenn man auf die
Schnauze fillt") zutage.

Die meisten Texte zeigen AuBenseiter in aussichtsloser Lage, sei es »Der unge-
schickteste Junge der Welt<, dem seine Schwester einen wiirdigen Platz im
Buch der Rekorde verschaffen will, oder die angstneurotische >Lili Verlierlic,
dic eines Tages die self-fullfilling-prophecy ihrer Lehrerin — "Du wirst noch
einmal deinen Kopf verlieren!" — erfiillt. AUER schildert mit knappen Worten
Menschen, die Opfer ihrer sozialen Isolation (z.B. "Die Leserin", "Der Erfin-
der") oder ihres Leistungsdenkens werden ("Messen und Wiigen", "Der Zwei-
te").

Ein sehr einfiihlsamer Text ist die Selbstmitleidsphantasie der >Tapferen
kleinen Cornelia«: Sie wird krank, fiihlt sich sehr schlecht und malt sich
schreckliche Krankheiten aus. Sie entscheidet sich schlieBlich fiir Leukimie
und phantasiert sich in eine Welle von Mitgefiihl und Riicksichtnahme, die ihr
dann als Sterbenskranke entgegengebracht wird, hinein. "Aber dann kam der
Doktor, und Cornelia muBte ahh’ sagen und sich beklopfen lassen und Fieber

100 ide 2/1993



messen, und dann war es nur eine Grippe. Cornelia hitte heulen konnen vor
Enttiuschung."'?

In der Erzihlung >Der Fluch« wird in einfacher Sprache die wachsende Bezie-
hungsstorung zwischen zwei Liebenden modellhaft dargestellt. Der "Fluch"
steht als Chiffre fiir die Unentrinnbarkeit aus dem Teufelskreis einer Kom-
munikationsstorung. Das Stilmittel der Wiederholung und der Perspektiven-
wechsel verdichten das fortschreitende Scheitern im gegenseitigen Trosten und
Entschuldigen.

[...] Michael war bbse auf Daniela. Wer weiB, warum. Irgend warum halt.
Und Michael maulte, maulte und murrte und tat sich leid. Und da trostete
seine Daniela ihn. [...] Sie schmeichelte ihm und streichelte ihn, und Michael
saB und maulte. Denn es tat ihm gut, so umschmeichelt zu werden. [...] Und
Daniela mihte sich um ihn ab und schmeichelte und streichelte, und er
murrte nur und knurrte nur. Und da wurde sie sauer auf ihn, und gerade, als
er sich entschlossen hatte, ihr zu verzeihen und sie in die Arme zu nehmen,
ach, in der letzten Sekunde, als er schon drauf und dran war, ein zaghaftes
Lacheln zu wagen, ach, im allerletzten Augenblick, den er noch genieBen
wollte, bevor et ihr dankte fiir ihre Geduld — da wandte sie sich von ihm ab
und sagte: "Dir ist ja doch nicht zu helfen!" Und sie verschrankte bose die
Arme, und ihr Gesicht erstarrte.

Da wurde Michael schnellstens freundlich und sagte: "Ich bin dir ja nicht
mehr bdse!" und legte die Arme um sie. Aber sie stieB ihn weg und ver-
kroch sich und wollte nichts hdren.

Da schmeichelte er und streichelte er und miihte sich ab um sie, und sie
dachte: So schnell geht das? Also hast du dich bloB nur verstellt? Dann
verdienst du es, daB ich dich strafe! Und sie zeigte ihr bosestes Gesicht.

.19

So erfihrt Daniela, welche Macht sie iiber Michael hat. Als er spirt, daB sie
ihn nur fiir sein Verhalten bestraft, beginnt er wieder zu maulen. Aus Angst
versucht Daniela ihn wieder gut zu stimmen. Immer war eines gut, wihrend
das andere bés war. Weil eben der Fluch auf ihnen lastete.™?

In vielen dieser Geschichten fiihrt die einfache Handlungsebene unerbittlich
hart und zielstrebig gerafft — fast kafkaesk — zum unheilen Ende; die Ungliicks-
raben werden nicht erlost. Nebenher entfaltet sich die kognitive Deutungs-
ebene, die auch an der Grenze zum Nonsens zum Griibeln verfiihrt. Die Ge-
schichten bleiben gedanklich offen, lassen produktiven Spielraum. Die Parabel
»Der Dichter« ist dafiir ein treffendes Beispiel:

Einer wollte ein Méarchendichter werden. Ich werde ein dickes Marchenbuch
schreiben, und dann werde ich reich und berihmt, dachte er. Doch alles, was
er jemals dichtete war:
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"Es war einmal ein kleines Gulasch, das wire so gerne ein Schweinsbraten
geworden."

Jahrelang saB er jeden Abend mit seinem Bleistift vor dem Blatt Papier, auf
das er diesen Satz geschrieben hatte, und wartete darauf, daB ihm die Fort-
setzung einfiele. Dann tauschte er den Bleistift gegen einen Kugelschreiber
aus. Nach einigen Jahren probierte er es mit einem turkisfarbenen Filzstift.
Dann kaufte er sich eine teure Fillfeder mit Goldspitze. Spiter kaufte er sich
eine Schreibmaschine. Und schlieBlich einen Computer. Aber es fiel ihm
nichts ein. Der Dichter wurde alt und verbittert und krank. Und schlieBlich
muBte er sterben. Als er so ganz allein auf seinem Sterbebett lag und Gber
sein trauriges Leben nachdachte, das ihm nur Enttiuschungen eingebracht
hatte, da fiel ihm plotzlich ein: "Ein Diktiergerit hatte ich haben miissen!
Ein Diktiergerit, bei dem man alles auf Tonband spricht, und eine Sekrets-
rin, die alles dann abschreibt! So wire es bestimmt gegangen. Schade, jetzt
ist es leider zu spat."

Und traurig schlief er ein und erwachte nie mehr.'®

Aus literaristhetischer Sicht sind AUERs Texte streng komponierte, dramatisch
aufgebaute Erzdhlungen und Kiirzestgeschichten, die durch Ubertreibung und
Steigerung allgemeine Lebensprobleme durchschaubarer machen sollen. Der
Aufbau der meisten Geschichten folgt dem Kklassischen Dreischritt:

* Realistische oder groteske bzw. extreme Ausgangssituation, Problemlage;

* Steigerung der Schwichen, Fehler ins Extreme bzw. vergebliche Losungs-
versuche;

* Katastrophe, endgiiltiges MiBlingen der Losungsversuche; Pointe (Leser
erkennt cigentliches Problem), manchmal Losungsaufforderung an den
Leser.

Die dominanten Stilmittel der Wiederholung, des Parallelismus, der Steigerung
und nebenordnende Satzverbindungen erhthen den Eindruck der Unentrinn-
barkeit aus menschlichen Schwiichen und das Verharren im Status quo. Trotz
alles Ernstes der Themen, die AUER behandelt, sind seine Texte durchdrungen
von Wortwitz, Situationskomik und hintergriindigem Humor.

Wie phantastisch ist die Wirklichkeit?

Die Titelgeschichte der Sammlung >In der wirklichen Welte (1990) ist ein
Schliissel zum Grundverstindnis von MARTIN AUERS phantastischen Zugéngen
zur Wirklichkeit. Er ist ein Experimentator mit dem Wirklichkeitsbegriff. AUER
geht vom Irrealen, Phantastischem aus, um sich von dort aus unserer Wirklich-
keit zu nidhern, um mit verwandeltem Blick, die Relativitit, die Konstruiertheit
unserer normalen Wirklichkeit in Frage zu stellen.
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Gerade fiir Kinder sind Phantasieprodukte (abwertend "Eingebildetes") oft viel
nwirklicher" — d.h. beeindrucken ihre Befindlichkeit, "wirken" auf ihr Erleben
und Verhalten — als die reale Wahrnehmung. Diesen Einwirkungen ist AUER
auf der Spur, das Phantastische soll unsere "wirkliche Welt" durchdringen und
bereichern. Die Geschichtensammlung ist eine Fundgrube von hervorragenden
fabel- und parabelartigen Kurzerzéhlungen. Sie sind Gleichnisse unserer Ver-
génglichkeit, bringen Urbilder, Sehnsiichte und Angste zum Vorschein. Sie
geben Zeugnis von der Kraft der Phantasie, des Glaubens, auch das unméglich
Erscheinende erreichen zu kénnen (z.B. »Die kurze Geschichte vom Bleistift
und vom Mond<). Seine Figuren sind keine Charaktere, sie bleiben meist
flichenhaft wie im Mirchen, sie erfiillen Funktionen im Dienste der Gleichnis-
erzihlung. Jede einzelne Geschichte, ob gleichnishafte Erzdhlung, Fabel oder
Mirchen, hat ihren Nachklang, verlangt nach existentieller Deutung,.

Der auktoriale Erzihler ist spiirbar, bleibt aber im Hintergrund. Fallweise gibt
er sich als erzihlendes Ich zu erkennen (:Schlaraffia<) oder spielt wie im
>Liigenmirchen< zweideutig selbstironisch auf die soeben beendete Geschichte
an: "Der Kise fiel vom Himmel und begrub ganz Europa unter sich und halb
Afrika von Moskau bis Oberammergau. So ein groBer Kase war das."'? DaB
MARTIN AUER, als Lyriker geschuit,- Sprache verdichten, Unvorstellbares
bildhaft machen kann, zeigt z.B. der Beginn der Erzahlung >Der blaue Jun-
gec", der durch den Krieg unféhig fiir menschliche Beziehungen geworden ist.

Weit drauBen hinter den Sternen ist alles ganz anders als hier. Und noch
weiter drauBen ist alles noch ganz anders als dort, wo alles ganz anders ist
als hier. Aber wenn man ganz weit fliegen wiirde, ganz weit, ganz fern,
dorthin, wo alles ganz anders ist als tiberall, dort ware es vielleicht dann
wieder fast genauso wie hier.'®

Wie konnte man die Unvorstellbarkeit der Weite des Universums und die
Wahrscheinlichkeit der Moglichkeit, dhnliches Leben wie auf der Erde zu
finden, anders einfacher und besser ausdriicken? AUER bringt z.B. so komplexe
Themen wie Frieden durch Abschreckung auf klare, leicht iiberschaubare
erzihlerische Strukturen (z.B. »Der Krieg auf dem Mars<). Die Erzihlung >Auf
dem Karottenplaneten« gestaltet in stilisierter, parabelhafter Form die Entwick-
lung vom einvernehmlichen Urzustand zwischen den "FleiBigen" und den
"Faulen" bis zur immer komplexer werdenden arbeitsteiligen modernen Gesell-
schaft. MARTIN AUERs Phantasiegeschichten sind keine Aufforderung zur
Flucht aus der Realitit. Er vereinfacht, iibertreibt, verfremdet, bleibt aber im
Kern immer mit der "wirklichen Welt" in Kontakt. Von der Aufmachung und
der sparlichen Illustration zundchst als bibliophiles Kinderbuch eingestuft,
entpuppt sich dieser Sammelband als anspruchsvolle Lektiire fiir Kinder und
fiir Erwachsene.
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Sprungbrettexte

An dieser Stelle mochte ich einen kurzen Exkurs in die "didaktische Aus-
beutung" der Kinder- und Jugendliteratur unternehmen. Spontanes, "freiwil-
liges" Lesen dieser Geschichten findet meiner Erfahrung nach bedauerlicher-
weise nur in sehr geringem AusmaB statt. Als Gedankenanimation, Einstiegs-
texte, Diskussionsaufhiinger eignen sich diese Texte allerdings hervorragend.
Es ist aber oft unbedingt notwendig, gemeinsam mit den Schiilern zuerst die
trotz des einfachen Erzihlstils notwendige textimmanente Entschliisselungs-
arbeit auf sich zu nehmen. Durch Aufbau- und syntaktisch-semantische Analy-
se, 1t sich die sprachliche Verwirrtechnik und die elliptische Erziihlweise
durchschaubar machen und die Entsprechung der inhaltlichen Aussagen auf der
gedanklichen Ebene in der Textstruktur und Sprache nachweisen. Meine
Erfahrungen mit dem Lesen von AUER-Texten dieser Art mit Kindern im Alter
von 10-12 Jahren haben gezeigt, daB sie nicht leicht durch die groteske Uber-
treibung hindurch zum "Sinn" der Geschichte vorstoBen kénnen (wollen), daB
sie sich sperren, den negativen Ausgang, das nichtaufgeléste Problem am
Schluf der Geschichte (besonders bei "Pechvégel-Geschichten") zu akzep-
tieren. Gerade diese Irritation kann aber fiir eine "Losungsdiskussion" — obwohl
es keine fertige Losung, einzig wahre Interpretation gibt — fruchtbar gemacht
werden. AUERs Parabelerzihlungen sind ein ideales Unterrichtsmedium in allen
Altersstufen bis in den Philosophicunterricht der Oberstufe hinein,

Mirchen-Fantasy-Romane

In seinen ersten Werken brachte MARTIN AUER seine Einfille in Form von
Lyrik und Kurzprosa zum Ausdruck, eingekleidet in cine vorwiegend dialogi-
sche Rahmenhandlung. In einer zweiten Phase verzichtete er bei seinen Ge-
schichtensammIlungen auf lyrische Texte und den kommunikativen Kontext.
Eine dritte dichterische Phase scheint sich dadurch zu ergeben, daB AUER
immer umfangreichere, geschlossenere Texte verfaBt und zum Kinder-Roman-
Schreiber wird.

1991 erscheint »Die Jagd nach dem Zauberstab. Roman fiir Kinder< und 1992
>Der wunderbare Zauberer von OZ. Nach dem Roman von Frank L. Baums.
Mit diesen beiden Romanen stellt sich Auer noch deutlicher in die Tradition
der Mérchen-Fantasy-Literatur vom Typus >Peter Panc, sAlice im Wunderland:,
»Jim Knopf und Lukas der Lokomotivfithrer« oder >Die unendliche Geschichte-.
Auch in der Ironierung traditioneller Mircheninventars, in der Einfiihrung
neuer Marchenfiguren oder in den satirischen Seitenhieben auf allgemeine
menschliche Schwichen bzw. gesellschaftliche Zustinde zei gen sich die weltli-
terarischen Vorbilder. AUER verarbeitet grundlegende Fantasy-Motive wie z.B.
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"Weg in die ’Anderswelt’, ins Land der Phantasie”, "aufzuhebender Zauber-
bann", "Suche nach einem hilfreichen Zaubermittel" oder "der Bose, Herrsch-
siichtige, den es zu bessern bzw. zu besiegen gilt". Nach wie vor zeigt AUER
aber seine Leidenschaft fiir "Sprachlogeleien"”, indem er die Sprache beim Wort
nimmt oder durch gewollt iiberzogene Logik Aporien und Paradoxien kon-
struiert, die aber nicht Selbstzweck sind, sondern EinfluB auf den Handlungs-
gang nehmen.

Sprachspiel von Satire und Typus >Alice im Wunderland«

Die Handlung in dem Kinderroman >Die Jagd nach dem Zauberstab< ist
einstringig, allerdings durch den Hinweis auf den Schreib- bzw. Erziihlanla
gerahmt: "Ob diese Geschichte wahr ist, weiB ich nicht. Ich schreibe sie so auf,
wie Flo sie mir erzihlt hat, weil sic mich nimlich darum gebeten hat."'” Die
Binnenhandlung zerfillt wiederum in eine beinahe realistische Rahmenge-
schichte und in die Abenteuer in der *Anderswelt’.

Flo (Florentina) findet auf dem Dachboden ¢in Elfenbeinstibchen. Als sie es
den Kindern im Park zeigen mochte, verzaubert sie zufillig ein Kind in einen
Hund und umgekehrt. Darauf wird ihr der Zauberstab von einem gelben Hund
gestohlen. Sie macht sich auf die Suche nach dem Hund, kommt auf einen
Rummelplatz, wo sie dreimal mit der eher langweiligen, verfallenen Geister-
bahn fihrt. Damit erfiillt sie aber zufillig dic Bedingungen fiir den Ubertritt in
das Mirchenreich. Im Phantasieland gelingt es Flo mit Hilfe der Jahrmarkts-
kinder und einem ehemaligen Hofzauberer, dem Herm Kramreiter, den zau-
berwiitigen Konig, der den Zauberstab hat entfiihren lassen, zur Vernunft zu
bringen. Bis zum gliicklichen Ende mu8 Flo ein Orakel befragen, eine Stegreif-
Zirkusvorstellung geben, um an den Konig heranzukommen, und sich mit dem
weilen sprachpedantischen Kaninchen herumschlagen. In ihm erkennt man
unschwer eine Mischung aus dem weiBen Kaninchen und dem wortklauberi-
schen Bedeutungsjongleur Humpty Dumpty aus >Alice im Wunderland« und
>Alice hinter den Spiegeln:.

Immer wieder ironisiert dabei AUER das herkommliche Mércheninventar oft
auch in Verbindung mit einem satirischen Augenzwinkern gegeniiber der
Wirklichkeit des Lesers: Der Konig ist eigentlich eine Licherliche Figur. Neben
seinem "Spleen mit dem Zaubern" 1Bt er sich auch die unméglichsten Gesetze
einfallen. Das Savoyardenkind Nenad wei davon zu berichten:

Das letzte Mal, wie der K6nig ein Gesetz herausgegeben hat, daB alle Vogel
jeden Mittag die Landeshymne zwitschern miissen, haben wir uns schon
tiberlegt, ob wir nicht licber eine Republik machen wollen und den Herrn
Kramreiter zum Bundeskanzler wihlen. Aber dann sind die feuerspeienden

ide 2/1993 105



Drachen gekommen und haben gesagt, sie sind dagegen und wiirden sich
weigern, eine Bundeskanzlertochter zu entftihren. Und die Ritter und Helden
und die Dummlinge und Hénse haben gesagt: Und wenn ein Drache eine
Bundeskanzlertochter entfithren wiirde, dann wiirden jedenfalls sie die
Bundeskanzlertochter nicht befreien. Denn wenn man eine Prinzessin befteit,
dann bekommt man sie zur Frau und erbt das Konigreich, aber wenn man
cinc Bundeskanzlertochter befreit, dann kommt man héchstens in die Zei-
tung.?®

Auf dem Weg zum SchloB8 des Konigs héren wir die Marktschreier:

"Frische Dracheneier!" schrie die Marktfrau, "Wasser des Lebens! Schoéne
Federn vom Feuervogel!"

"Billiger, billiger!" schrie eine Zigeunerin. "Tarnkappen, fast gar nicht
getragen! Goldene und silberne Ristungen, ganz wie neu! Rote Schuh, was
tanzen von selber! Eiserne Schuh, was glihen, fiir bdse Koniginnen! Bil-
liger, billiger! Giirtel, was vetleiht Riesenkrifte! Grine Kappchen, blaue
Kiippchen, Rotkéippchen!"

"Fliegende Pferde, Goldesel! Fliegende Pferde, Goldesel!" schrie ein anderer
Handler.

Einer hatte tiber seinen Stand "Gastwirtebedarf" stehen. Der pries seine
Tische an: "Tischlein deck dich! Modell A fiir den Landgasthof mit ein-
facher Hausmannskost. Modell B fiir das feine Restaurant, mit Spezialaufsatz
fiir die neueste franzdsische Kiiche!"2V

Das Jahrmarktskind Nera hat ebenfalls eine merkwiirdige Eigenschaft, ein
Sprachproblem:

"Das ist Nera", sagte Nenad, "sie ligt immer." — "Guten Morgen" sagte
Nera. — "Guten Abend" sagte Flo verwirrt. "Ich habe tiberhaupt nichts gehort
von dem, was ihr geredet habt", sagte Nera. "Ich bin froh, daB dir der
Zauberstab gestohlen worden ist. Aber ich freu mich gar nicht, daB8 du zu
uns gekommen bist. Hoffentlich kénnen wir dir irgendwie schaden.” — "Hm,
ja, das ist sehr lieb. Aber wieso liigt sic denn?" — "Sie ist als Baby mit
einem Liigenhold zusammengestoBen. Beim Spielen im Gras. " [...] "Aber
das ist doch schrecklich, wenn man liigt?" — "Nicht, wenn man immer ligt."
Flo war verblifft dber diese Antwort und dachte eine Weile nach. Dann
sagte sie: "Eigentlich hast du recht: Wenn man sich darauf verlassen kann,
ist es nicht so schlimm."?

Beim einmaligen Hofzauberer Kramreiter wird Flo ebenfalls mit "Sprachzaube-
reien” (logische Aporien nach dem Modell des liigenden Kreters) konfrontiert:

Uber der Tiir aber war cin Hinweisschild angebracht, auf dem stand:

Bitte, dieses Hinweisschild nicht zu beachten
Als Flo sich einige Zeit den Kopf iiber dieses Hinweisschild zerbrochen
hatte und lautete, 6ffnete sich die Tiir. Ein weiBen Kaninchen mit einem
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schwarzen Zylinder auf dem Kopf schaute heraus. "Heute keine Vorstel-
lung!" murmelte es und machte die Tur wieder zu. [...]

Flo lautete zum dritten Mal. Das Kaninchen 6ffnete und fragte: "Haben Sie
das Hinweisschild beachtet?" Flo sagte "Jjjaa..." — "Sie sollten es aber nicht
beachten!" — "Ich beachte es auch gar nicht mehr." — "Wenn Sie es nicht
beachten, dann tun Sie genau das, was auf dem Schild draufsteht, also
beachten Sie es doch. Si¢ sollen es aber nicht beachten!"

Da griff Flo in die Hosentasche und fand ein Stiick Kreide darin. Damit
strich sie das "nicht" auf dem Hinweisschild durch. "So. Und jetzt mochte
ich, bitte, mit Herm Kramreiter sprechen!">

In eine dhnliche Zwickmiihle gerit Flo, als sie das Orakel befragt und die
kryptische Antwort erhiilt: "Du sollst iiberhaupt niemandem glauben, nicht
einmal mir!"*? An einigen Stellen sind die Dialoge mit vordergriindig wirken-
den Sprachspielereien aufgelockert, die bei néherer Betrachtung eine beacht-
liche psychologische Dimension erreichen:

Herr Kramreiter sagte gar nichts. Flo tat nichts. Herr Kramreiter tat auch
nichts. "Und tiberhaupt” sagte Flo nach einer Weile, "warum laB ich mich
von Thnen so drgemn? Das srgert mich jetzt richtig, daB ich so bléd bin und
mich von Ihnen drgern laB!"

"Das ist freilich wirklich argerlich, wenn man so bl6d ist und sich 4rgern
1aBt", sagte Herr Kramreiter. "Besonders #rgerlich wiirde ich es an deiner
Stelle allerdings finden, daB du dich jetzt wegen mir auch noch dartiber
srgern muBt, daB du dich 4rgerst." — "Ja, das drgert mich auch. Ganz ftrch-
terlich!" sagte Flo unwirsch.

"Dann muBt du es ja geradezu als Gemeinheit betrachten, daB du dich
auBerdem auch noch dariiber argern muBt, da du dich argerst, weil du dich
argerst? Das muB dich doch sehr Argern, nicht wahr?" — "H4?" sagte Flo mit
offenem Mund. "Ja, Argert es dich nicht, daB du dich dariiber 4rgerst, daB du
dich argerst, weil du dich drgerst? Das solitest du eigentlich, ich meine, es
wire nur logisch, nicht wahr?" — "Ja ... logisch wire es schon ... aber so
logisch kann man sich nicht mehr 4rger! Und tberhaupt ist das ein Blod-
sinn!" Und dann muBte Flo lachen.”

Satirische Seitenblicke sind besonders fiir den erwachsenen Leser ein zusatzli-
ches Unterhaltungsmoment. Sei es das Befehlsdilemma zwischen verschiedenen
"strengsten” Befehlen, mit denen der einfiltige Soldat zu kiampfen hat*® oder
die Anspiclung auf Fernkursweiterbildung: Die Kerkermeisterin ist wiitend iiber
die Unfihigkeit des Konigs, ordentlich zu zaubern, und erzéhit von ihrem
Neffen:

Ein Neffe von mir, der hat sich auch mit der Zauberei eingelassen. Na, mehr
hat er nicht gebraucht! Zweikdpfig und mit Rabenfedern am ganzen Korper
hat er herumlaufen missen, bis ihm der Herr Kramreiter den Gegenzauber
gemacht hat. Alles, weil der dumme Bub die Zauberei mit einem Fernkurs
hat lernen wollen: "In nur zehn einfachen Lektionen zum Meisterzauberer.
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Funf Minuten Training am Tag gentigen!" Muskeln hat er sich zaubern
wollen, der Bub, damit er das "Schwert der Macht" heben kann, das jeder
Teilnehmer am SchluB des Kurses zugeschick! kriegen sollte.”)

Die Losung des Problems, die Errettung und die Liuterung des Herrschsiichti-
gen verbindet wieder sprachspielerische und satirische Aspekte. Das Spiel mit
der Superlative wird dem Kénig zum Verhingnis. Die Kanone, die sich der
Konig in seinem Allmachtsrausch zaubert, ist "absolut alles durchdringend"™,
auch seine Wunschburg ist "absolut unzerstorbar"®. Als er beides ausprobiert,
indem er dic Kanone gegen seine Burg richtet, I6sen sich — im sprachlichen
Widerspruch — alle Verzauberungen in Luft auf, und der Ur-Zustand ist wie-
derhergestellt, der Zauberstab hat seine Kraft verloren. Der Hinweis auf den
Riistungswahnsinn in unserer "wirklichen Welt" ist uniibersehbar. Im letzten
Kapitel klart Herr Kramreiter die Vorgeschichte des Zauberstabs und die
familiengeschichtliche Verbindung zu Flos Mutter auf, als diese noch ein
kleines Médchen war. Flo wacht im Park auf, und das weiBe Kaninchen unter
dem Busch beendet die Geschichte endgiiltig mit einer Paradoxie: "’Kaninchen
verabschieden sich nie!” sagte das Kaninchen hochmiitig, *weil sie némlich
nicht reden konnen!” Und damit sprang es davon."*”

Die Hochsaison der Zauberer — MARTIN AUER als Nachdichter

In seinem bisher letzten und umfangreichsten Werk »Der wunderbare Zauberer
von OZ« (1992)*” erziihlt MARTIN AUER ein Mirchen-Fantasy-Abenteuer nach
der Vorlage der im angelsiichsischen Raum als Kinderbuchklassiker verbreite-
ten Mérchenerzahlung >The Wizard of OZ< (1900) von L. FRANK BAUM.%®
AUER weist sich dabei nicht nur als guter Ubersetzer, sondern auch als ein-
fiihisamer Bearbeiter und kreativer erzihlerischer Gestalter.

Folgender Erzdhlkern wird von AUER nachgestaltet: Ein kleines Midchen wird
aus der Realitit herausgerissen und erlebt Abenteuer im Phantasieland OZ.
Haupthandlungsmotiv ist ihr Wunsch, wieder nach Hause zu kommen. Das ist
aber an verschiedenen Bedingungen gekniipft: Aufsuchen des michtigen
Zauberers von OZ. Dieser verspricht die Heimkehr zu erméglichen, stellt aber
eine weitere Bedingung: Beseitigung der bosen Westhexe. Nach bestandenem
Kampf und Sieg iiber die Westhexe ein retardierendes Moment: Entlarvung des
Zauberers als bloBen Bauchredner und Zirkuszauberer. Es werden verschiedene
Losungsversuche unternommen. SchlieBlich macht die gute Siidhexe die
Riickkehr in die Realitit méglich.

BAUMs Erfolg mit diesem Fantasy-Méarchen geht vor allem auf die neuen
originellen Mérchenfiguren zuriick: den Angstlichen Lowen, den Blechernen
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Holzféller ohne Herz und die Vogelscheuche ohne Verstand. Sie schlieSen sich
Dorothy auf dem Weg zum groBen Zauberer von OZ an und erwarten von ihm
die Losung ihrer personlichen Defizite. Diese Figuren erfiillen die Funktion des
Beschiitzens, Helfens und bringen Komik und satirische Elemente (besonders
wenn es um die Themen Mut, Verstand und Gefiihl geht) in die Geschichte
ein. ‘

Es ist hier nicht der Ort, eine ausfiihrliche vergleichende Betrachtung anzustel-
len, doch sollen einzelne Aspekte herausgehoben werden, da AUERs Mirchen-
Fantasy-Roman durchaus eigenstindige Ziige aufweist. Was die Rahmenhand-
lung betrifft, stimmen Original und Nachdichtung zu Beginn weitgehend
iiberein: Dorothy wird von einem Wirbelsturm samt Haus und Hund aus
Kansas fortgetragen und landet irgendwo — im wunderbaren Land OZ. Die
Verbindung dieser realistischen Rahmenhandlung mit dem Phantasie(Traum?-)-
geschehen als Folge eines Unfalls wihrend dieses Wirbelsturms wird am
SchluB von AUER aber deutlich festgemacht, da der erwachenden Dorothy ihr
Zustand von ihrem Onkel Henry als Folge einer Gehirnerschiitterung erklart
wird. Und trotzdem irritiert AUER den Leser und durchbricht diese einfache,
realistische Erklirung, indem er Dorothy zwischendurch einmal das Land OZ
kurz verlassen und zuhause auftauchen LiBt. Sie bringt den Zauberstab der
Westhexe auBerhalb des Zauberlandes in Sicherheit. Dabei wird sie von ihrer
Tante Emily gesehen. Fiir die Tante wie fiir den Leser bleibt dadurch eine
Deutungsliicke, eine unauflésbare Verschrinkung von Traum und Wirklichkeit.

AUER bleibt in der ersten Hilfte seines Romans bis zur Befreiung von der
bosen Westhexe stark der Vorlage verpflichtet. An vielen Stellen ist er ein-
filhisamer Ubersetzer. Den Hohepunkt der Geschichte baut er jedoch stark aus.
Werden bei BAUM der Blecheme Holzfiller und die Vogelscheuche von der
Westhexe ausgeschaltet und sind bei deren Beseitigung nicht hilfreich dabei,
bleibt bei AUER die Freundesgruppe immer beisammen. Sie werden ins Ge-
fangnis geworfen, befreien sich mit Hilfe eines dort inhaftierten kleinen Zaube-
rers und der Ratten. Der spannende Ausbruch, der Kampf mit der Westhexe,
die Zerstorung der Hexenburg, die Siegesfeiern der von der Unterdriickung
befreiten "Munkeln" als Quelle der sich bereits verbreitenden "Heldensage"
iiber die Befreiung durch "ein Heer von Guten Feen [Dorothy], Silbernen Ritter
[Blechmann], Seidenen Edelménnern [Vogelscheuche], Goldenen Lowen und
so weiter [...]"*” bilden den handlungsstarken Hohepunkt in AUERs Roman.
Die darauffolgende Entlarvung des Zauberers von OZ bleibt bei beiden Auto-
ren ein entscheidendes retardierendes Moment vor der endgiiltigen Heimkehr
Dorothys nach Kansas.

MARTIN AUER strafft hier die Dramaturgie und 148t nach einem miBgliickten
Heimkehrversuch mit einem HeiBluftballon rasch die gute Siidhexe auftauchen,
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die alles zu einem guten Ende bringt. Bei FRANK BAUM miissen Dorothy und
ihre Freunde zur Siidhexe reisen und dabei weitere gefihrliche Abenteuer
bestehen. Der Blecheme Holzfiller iiberwindete die kimpfenden Biume, sie
durchqueren das zerbrechliche Porzellanland, der Lwe bewihrt sich als Konig
der Tiere und besiegt das Spinnen-Monster, mit Hilfe der dienstbaren fliegen-
den Affen entkommen sie den'Quadlings, den Hammerkdpfen.

Interessant sind nicht zuletzt inhaltliche Verinderungen wie z.B. die Entschir-
fung der Darstellung von Gewaltszenen in AUER Roman. AUER schlieBt damit
die auffallende Diskrepanz bei FRANK BAUM zwischen Dorothys Friedfertigkeit
und der Brutalitiit ihrer Freunde, Dorothy lehnt mehrmals empért die Mitschuld
an der Tétung der Osthexe durch ihre Landung mit ihrem Haus ab. Als der
Zauberer von OZ die Totung der Westhexe fordert, entgegnet sie: "Ich habe
noch nie jemand getétet, jedenfalls nicht absichtlich, und ich will es auch gar
nicht tun. Nicht einmal eine Hexe!"*> Bei AUER werden die Feldmiuse herbei-
gerufen und retten, nachdem sie von der Harmlosigkeit des Angstliche Lowen
liberzeugt worden sind, den Lowen vor dem todbringenden Schlaf aus dem
Schlafmohnfeld. Die Feldmiuse bei BAUM helfen aus Dankbarkeit, weil der
Blecherne Holzfiller ihre Miéusekonigin vor dem Tod durch die Wildkatze
gerettet hat: '

So the Woodman raised his axe and as the wildcat ran by he gave it a quick
blow that cut the beast’s head clean off from its body, and it rolled over at
his feet in two pieces.™?

Auch das Ende der schrecklichen Monster, der Kalidahs, wird entschirft darge-
stellt:

So aber fiel der Baum mit gewaltigem Getdse in die Schlucht, und die
beiden Grauenhaften Kalidahs mit ihm. Die fiinf sahen noch, wie die beiden
sich unten aufrappelten und knurrend und schnaubend versuchten, die Wand
hochzuklettern, aber sie war zum Gliick zu steil, sogar fiir Grauenhafte
Kalidahs.>®

The Tin Woodman began tu use his axe at once, and, just as the two Kalj-
dahs were nearly across, the tree fell with a crash into the gulf, carrying the
ugly, snatling brutes with it, and both were dashed to pieces on the sharp
rocks at the bottom.*”

Bei MARTIN AUER schickt die Westhexe ihre Soldaten, denen sich Dorothy
und ihre Begleiter ergeben. FRANK BAUM gestaltet dagegen mehrere Abwehr-
kampfe gegen die dienstbaren Geister der Hexe:

He seized his axe, which he had made very sharp, and as the leader of the
wolves came on the Tin Woodman swung his arm and chopped the wolf’s
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head from its body, so that it immediately died.””

The King Crow flew at the Scarecrow, who caught it by the head and
twisted its neck until it died.*

Eine bemerkenswerte Erginzung ist AUERs Ausgestaltung der Handlungs-
motivation und der Unterdriickungsherrschaft der bosen Westhexe. Der macht-
hungrigen Hexe ist es gelungen, als einfache Wetterhexe zuniichst die Lebens-
grundlagen der Munkeln (Anbaumdglichkeiten fir Nahrungsmittel) systema
tisch zu zerstoren und sie danach durch ihr Angebot des Zaubertranks, der sie
keinen Hunger verspiiren 1a8t, von ihr abhiingig zu machen. SchlieBlich arbei-
ten die Munkeln auf Feldern, auf denen sie Hexenkréuter fiir den Zaubertrank
anbauen, um von der Hexe ein Mittel gegen ihren Hunger zu bekommen. Die
unheilbringenden Mechanismen einer diktatorischen Machtergreifung und -
erhaltung und die "siindigen (verhexten) Strukturen" z.B. des Nord-Siid-Kon-
flikts konnen hier mitgedacht werden.

Mit dieser Nachdichtung liefert MARTIN AUER nicht nur eine einfallsreiche und
spannende Fantasy-Geschichte, er aktualisiert damit eine vielschichtige Parabel
vom verlorenen Selbstvertrauen und stellt verschiedene Bewiltigungsformen
dar: die auf Tduschung aufgebaute Regentschaft des Zauberers von OZ (nach
AUER eigentlich Oskar Ziegenbart und die Suche nach duBerlicher Anerken-
nung (Verstand, Gefiihl, Mut), um sich annehmen zu kénnen.

MARTIN AUER ist ein Erzihler, der als Zauberkiinstler seine personliche Aus-
einandersetzung mit Erzédhlen, Unterhalten, Verbliiffen, Tduschen, Verzaubern
in seiner Prosa poetisch umsetzt. Der Leser erfihrt zwischen in phantasievollen
gestrafft komponierten Texten oft mehr iiber die "wirkliche Welt", als ihm sein
"WachbewuBtsein" zugesteht. AUERs Texte sind nicht immer bequem, oft
sperrig und bediirfen sicher auch einer lyrischen Leserhaltung zur vertiefenden
Auseinandersetzung. Es sind Texte, die sowohl die Lebenswelt der Kinder wie
der Erwachsenen betreffen und auch oft genug eine Vermittlungsfunktion
zwischen diesen Welten erfiillen. Die Phantastik und Skurrilit4t erffnet Zugin-
ge in eine "Anderswelt", die eigentlich gar nicht so anders ist, sie spielt sich ja
immer in uns ab.
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Umgangsformen mit
Literatur

Karl Schmutzhard

Drei in Tirol lebende Autoren in einer

Maturaklasse:

NORBERT GSTREIN: >Einer< (1988)

ALOIS HOTSCHNIG: »Leonardos Hiinde<« (1992)

WALTER GROSCHUP: »>Der Schritt oder Protokoll einer Wehrlosig-
keit< (1992)

In einer Zeit, in der die Tendenz zur Ein(Mein)-seitigkeit/Einfalt in
vielen Bereichen des alltiglichen Lebens wiichst, oft sogar wuchert,
halte ich es fiir eine wichtige Aufgabe der Schule, der Vielseitigkeit/Viel-
falt das Wort zu geben, sie zu Wort kommen zu lassen. Vielfiltig sind die
Wege der Literaturvermittlung; einige, die ich heute in meiner Ma-
turaklasse gegangen bin/gehe, mchte ich aufzeigen.

1. NORBERT GSTREIN: »Einer«

1.1. Ein literarisches Beispiel, das die Ein-seitigkeit des Fremdenverkehrs, die
zur Prostitution sich wandelnde Abhéngigkeit in einer sich verwebenden Art
der sprachlichen Vielschichtigkeit darstellt, ist GSTREINs Erzihlung sEiner-.
Diesen Text im Deutschunterricht zu besprechen, ist fiir mich derzeit ein
unverzichtbarer Bestandteil des Unterrichts (Kemstoff).

1.2. Die Auseinandersetzungen mit dem Text bringt zunichst eine Diskussion
der inhaltlich-thematischen Schwerpunkte:
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* Fremdenverkehr: viele Tiroler SchiilerInnen haben das Gefiihl, in Tirol von
den Touristen regelrecht verdringt zu werden, Aggressivitit gegen diese
"Fremden’, gegen die ’Piefke’, ist bei vielen Jugendlichen gegeben.

* Eltern im Gastbetrieb: keine Zeit fiir die Kinder, Anbiederung an die Giste
(S. 56f.: "Er sah den Vater, [...] wie er augenblicklich aufsprang vom Essen
und ja sagte, gleich, wenn sie [= Giiste] um etwas baten, und dann zuriick-
kam und fluchte und nicht mehr aufhéren konnte zu fluchen iiber ihre
Unverschamtheit. Damals war er betroffen von der Liige, die sie fiir Fremde
tun lieB, was sie nie fiireinander getan hitten oder fiir sich selbst [.-19

* Auflenseiter im Dorf: Was hat Jakob getan, warum?

* Alkoholismus: Selbstverstindlichkeit im Dorf?

* Schule: Internat, Erziehung, Schlige, Sprachlosigkeit

* Sexualitdt: Hilflosigkeit, Licherlichkeit

1.3. Ebenfalls wichtig ist dic Analyse der sprachlichen Mittel: viele Themen-
felder, Zeitebenen, Erinnerungen, Meinungen, Bewertungen ... greifen inein-
ander:

* direkte Reden, Redeteile als Versatzsticke werden unmittelbar in den
Erzihltext montiert;

* die Erziéhlung wird zur direkten Anrede, der Erzihlflu wechselt von der 3.
in die 1. Person, z.B. S. 25: "Hatte sie ihn, Mutter, hast du mich je die
richtigen Worte gelehrt, oder der Vater?" S. 24: "Davon [= Schiiige im
Internat] wuBten sie nichts, weil Jakob nie etwas erzihlt hatte, an den
Wochenenden nicht und auch spiter nicht, als er wieder zu Hause war, und
wissen [wer? sie oder wir — vorausdeutend] immer noch nichts an diesem
Morgen in der Kiiche, wo wir schon zwei Stunden warten und die Mutter
zum wiederholten Male bitten, sie mége sich setzen [...] Natiirlich habe ich
mich gewehrt. Er schlug um sich, schrie, weinte [...]"

Wiederholung bestimmter Motive (z.B. Zeitmotiv);
bildhafte Darstellung (z.B. des dérflichen Umfeldes), geeignet zur filmi-
schen Umsetzung;

* Bilder der Gleichzeitigkeit

GSTREIN will, wie er oft betont, beim Erzihlen nicht in einer geradlinigen
(chronologischen) Erzihlebene Realitit vorgeben/vortiuschen (was nach
Aussage GSTREINs in der sogenannten realistischen Erziihlweise der 70er Jahre
—z.B. WOLFGRUBER — der Fall sei), sondern viele Perspektiven beziiglich eines
Realititsausschnittes ansprechen, um sich auf diese Weise an die zu erzihlen-
den Inhalte heranzutasten.
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14 Wenn der/@w I.,ehrerIn wahmehmen soll/will, daB einzelne Ebenen und
(Bild)elemente in diesem Text wie Zahnrider ineinander greifen, damit die
Darstellung der grofien Maschine des dérflichen Tourismus *Liuft’ ’wenn er/si

wahrnehmen will, wieviele Motive bereits am Anfang anklin e;l rﬁ .
zum Klang/MiBklang (Harmonie/Dissonanz) der DOIf-EIZﬁhlugng 'z::n\lvzfd )
braucht es bewuBites Lesen. Dies versuche ich mit den SchiilerInnen cin::’
iiben, indem wir nach der Einzellektiire gemeinsam oder in Gruppen mi;
Arbeitsauftrag, z.B. den ersten Abschnitt, genau analysierend und im Text die

Motive anzeichnend, besprechen.

Folgendes wurde bei der Besprechung in der 8. Klasse erarbeitet:

Erliuterung: 1. Kommentierte Formulierungen kursiv

10

15

2. Zentralmotiv: fett
3. __ Das Netz der Zeitangaben

Jetzt kommen sle und holen Jakob. Platzlich hal das
Knattern aufgehdrt, das schon den ganzen Vormitlag
dem Dorf im Ohr gelegen ist, von einem Hang iiber die
Dacher zuriickgeworfen auf den anderen, und die Bur-
schen, drei sind es, stehen warfend am StraBenrand, in
den behandschuhten Fausten rotglinzend die Helme, ha-
ben ohne Eile ihre Motornider abgestellt, auf denen sie
gerade noch hin und her gefahren sind, & unermildlichen
Kreisen durch knictiefen Schnee, der von den Hinterrd-
dern meterhoch aufgewirbelt wurde, und immer wieder
dieselbe Treppe, finf Stufen hinauf und auf der anderen
Seite den Absalz in einem Sprung hinunter, daB die
Federn mit einem quietschenden Gerllusch tief einknickten.
Als gleich darauf der Bus abfihri, schaukelnd in den
unregelmaRigen Rinnen festgefrorenen Schnees, die jedes
Jahr um diese Zeit im Schatlen der Hiuser entstehen,
als er vor dem Hofel Fend noch einmal halt und ein gro-
Bes Pake! aufnimmt, vielleicht dann, oder doch erst, als
er die Kirche schon hinter sich gelassen hat und auf der

1. Satz = Zentralmotiv; 1. Nennung (vgl. Z. 36, 53,
67, z.T. 98, 104, 108)

Toch

Gr if mte ‘sie’ (ab 98 Details)
holen Jakob; unbestimmt, wer diesen Satz sagt, ein
Satz, der (im Dorf) allgemein anwesend ist.

Z. 1: Bildschwenk vom Zentralmotiv/-satz ins Dorf;
gleichzeitige Bilder zum Dorf, (in)divekter Bezug zu
Jakob:

* Bumschen — Motorrader (Jakob gehdrt nicht zu ih-
nen), LAm in der ddrflichen Stille, Langeweile
Z. 8, 11ff.: sich im Kreis drehen (54, 55: Mutter im

Kreis), sehr unterschiedliche Griinde

* gbfahrender Bus (Jakob ist einmal vom Dorf weg-
gefahren, Teil seiner Zerstrung — Z. 20: “talaus-
wirts’)

Z 15: ‘Rinnen’ vgl. 89

* Hotel Fend (21, 84); Hotel/Fremdenverkehr ist die
Lebenswelt Jakobs

* Kirche - Tradition (hat Jakob geprégt, er hat sie
verlassen)

20 taunassen Strufe talauswarts gleitet, blauglinzend in der  » Ronder (17) + 1. Uhir (29, 41, 110), genaue Uhrzeit
SOHHE, hat der Fender auf die Wanduhr gl!b]idil: und es * Geschift — ddrfliche Struktur-Rest? (Dorf = Welt
ist fiinf nach elf gewesen. Aus dem Gesclilft, Gemischt- Jakobs)
warenhandlung steht in abblitternder Farbe tber dem ¥ Touristen (Fremdenverkehr — Zerstdrung Jakobs?)
Eingang, sind zwei Minner in olfogriinen Schianziigen 89

25 gelreten, prall gefiillie Plastikiaschen in den Handen,  Gleichzeitigkeit
und im selben hugenh!'a:k hat irgendwo, weil entfernt,
ein Hund zu bellen begonnen, erst badrohlich, dann un- * Hund (84, 91): Anspielung auf Jakob: ‘ein armer
terdrlickt, als wiirde er geschiagen. Jetzt springt der Zei-  Hund”: bedrohliches Bellen, unterdrilckt, geschla-
ger der Schuluhr weiter, bleibl leise zitternd stehen, gen (Jakob wurde als Kind geschlagen)

30 punkt elf, und die Kinder riicken die Stahle Reih in Reih, +Z 29: 2, Uhr (vgl. Z. 21)
haben sich im Chor vom Lefrer schon verabschiedel, die  * Schiiler — Lehrer; Bedeutung der Schulzeit, Kind-
Taschen gepackt und auf den Ricken genommen, stilrzen heit fdr Jakob
einanderschiebend und stofend aus dem Klassenzimmer
ins Breie, wo das Kniuel schnell aufgeht in kleine Grup- . )

35 pen, die Schneeballe werfen und in verschiedene Rich- Z. 36: Zentralmotiv, 2. N g: noch unbestimmte
lungen davoneilen. Langst tweif das Dorf, da@ sie kom- ‘si¢, Jakob wird nicht mehr genannt; nach den
men, und wer Zeil hat, steht am Fenster und schaut Iu)":bv'b‘!e"‘ (@b 2'2;‘;"‘1 dieser Satz in das dorf-
erwartingsvoll hinaus, ob sich etwas tul zwischen den che Wissen einge .

Hauserny::er weiter drauBen auf der Strale, die = 38: "erwartungsvoll”: Sensation im Dorf

40 schwarzglinzend in zahlreichen Kurven den schneebe- +Z. 41: 3. Uhr, genaue Uhrzeit wie 29
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70
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95
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decklen Hiingen folgt. Unter dem ersten Schlag der Sti-
benubir legt die alte Rofirerin das Strickzeug beiseite,
nimmt die Brille ab, kommt miihsam, mil steifen Beinen
beim vierten zu stehen, hat sich, withrend die Uhr Zum
achten Mal schlilgl, aus dem Gewirr des Wollfadens be-
freit und ein blaugriln gestreiftes Kopftuch umgebunden,
quert jetzt Schrill fiir Schritt den dberheizien Raum, und
als die Haustiir schwer hinter ihr ins Schio fallL, ist der
letzte Schlag schon verhalll, Und sie kann nur noch mit
milden  Augen dem  Auto nachblicken, das gerade am
Hotel Kleon vorbeifahrt, und einen Fluch hinterher-
schicken oder ein Gebet.

Jetzt kommen sle, sagt Mutter, die seit dem Frihstiick
unruhig in der Kdche auf und ab gegangen ist, in unauf-
hérlich sich  wicderholenden  Kreisen um den kalten
Herd, auf dem immer noch leer die groen Topfe stehen,
uﬂvadm?ﬂmdmdrmfhﬂ:;mﬁng
Augenblick innegehalten hat, auch wenn es viel zu frith
war, Sie lehnt an der Anrichte, in einer blauen Arbeils-
schiirze, die bandagierten Beine in kndchelhohen Schu-
hen, und wahrend sie den Satz ausgesprochen hat, ganz
ruhig plotzlich, ist die Spannung, unter der die Mund-
winkel zillerlen, als miiBte sie gleich weinen, aus ihrem
Gesicht gewichen, und man hat ihr deutlich die Madi
keit angesehen, die schlafiose Nacht und den vielen Rot-
wein, den sie Novak Glas fdr Glas wirmen und mit

Wasser und Zucker verselzen hie. Sle kommen, und
jelzl erheben wir uns vom Tisch, an dem unverindert

Schwenk zur alten Rofuerin (Parallele zu Mutter)
genaue Beschreibung der Rofnerin

Z. 4149: Sekundenstil wie spater 71£f, 99ft.

die alte Rofnerin hat efums verstumt (vgl. 38: "erwar-
tungsvoll®); ihre Perspektive auf das erwartete Aulo,
dieses gewinnt ab jetzt an Bedeutung (71ff)
Z. 51 Hotel Kleon, Gleichzeitigkeil mit Z 72
Reaktionen im Dorf: Fluch und /oder Gebet

teal

Z 54 Z iv, 3. N g: ‘sie’” werden be-
stimmter (Auto, von frts), Jakob ungy t
Mutter sagt den Satz - Bildschwenk nach innen

Beschreibung der Mutter:
bis jotzt: "unruhig® (vgl. 62), "in Kreisen" (54, 55)
Mipere Beschreibung: Kiche (54) um elf nicht in

Funktion = die Ordnung stimmt nicht mehr
Kiiche = Ort der Erzihlenden
fufere Beschreibung: Kleidung, alltiglich — alte Frau
Verhalten jelzt: "ganz ruhig® (62, vgl. 54), die Span-
nung ist gewichen

Z 64, 65: "Mitldigkeit”, "schlaflose Nacht": Andeutung
auf das Geschehen in der Nacht (erziihlle Hand-
lung) Alkohol!

Z 67: Zentral
Grundt

. , 4. N

ng: Reduktion auf den

das Frithstilcksgeschivr steht, und treten zu Multer, die '

mit ausgestrecktem Arm worflos nach drauBen weist,
Das Auto nithert sich in schneller Fahrt, Ist an der Kir
che schon vorbei, an der Blickerei und am Hotel Kleon,
wo Leute am Balkon sitzen, ohne darauf zu achten, hat
den dahinter liegenden Stall erreicht, an dessen Eingang
in einer kleinen Lache Schweineblut versickert, vermin-
derl die Geschwindigkeit vor der Engstelle beim Hotel
Post, und dort verlieren wir es fiir ein paar Sekunden aus
den Augen, Dann taucht es wieder auf, hat die lefzien
Hituser auf der anderen Dorfseite hinter sich gelassen,
fahrt durch den Verschlag, Ober dem die Seile der Dop-
pelsesselbahn gespannt sind, auf die Briicke zu, vorsich-
tig deren tickisch vereiste Bretter entlang, und pldtzlich
lauft, unentwegt nach den Radern schnappend, auf glei-
cher Hhe ein Hund, der sich vor dem Hotel Fend
losgerissen hat, und sein Bellen ist weithin zu hdren. Auf
der Sonnenterrasse des Café Tiro! wenden sich die braun-
gebrannten Gesichter:  Augen, die hinter dunklen Gla-
sem neugicrig dem Aulo folgen, wie es unrihig dber
Spurrinnen fiht und an den zwei Minner in olivgriinen
Schianziigen vorbei, zwanzig, bald dreilig Meter dem
Hund voraus, der auf einen Pfiff innegehallen hal und
langsam zurckzulrolten beginnl,

Wir Ireten vom Fenster, als der Wagen, vor unserem
Huus halt, nur Mutter bleibt regungslos stehen, unver-
Andert, in derselben Hallung an der Anrichte, die Fliinde
aufgestiilzt und mil beiden Beinen fest am Boden — zur
Verteidigung bereit, schon besiegt — und beobachtet, wie
sie ohne Eile aussteigen, die Uniformen zurechtriicken
und mit gewichtigen Schritten die Treppe heraufkom-
men. Jetzt ist das Achzen der Feder zu hiren, von der die
Haustiir ins SchloR gezogen wird, ein leichter Schlag, der
6 beendel — vertraut seit Kindertagen -, und das Knarren

Z. 68: Wechsel der Perspektive zum “wir® (i)

Z 68f: auflerhalb der gewohnten Ordnung (wie 541f)

Z.70: Wortlosigheit der Mutter, thr einziger Satz; "jetzt
kommen sie® (53); sie kémmen von drauflen:

Bildscliuenk nach aupen — im Sekundenstil (wie 421,
99IF)

Weg des ‘Autos’ durchs Dorf: Kirche (19), Blickerei,
Hotel Kleon (51), Stall (Dorf — Landwirtschaft —
Schweineblut!), Hotel Post

wir: Leser folgt Auto mit den Augen der ‘wir’ (77)

die letzten Hauser

Verschlag — Doppelsesselbahn (Fremdenverkehr)

Wiederholung bereits genannter Motive: Hund (27),
Hotel Fend (17)

Café Tirol; insgesamt 9 Ortsangaben, davon haben 5
ntit dem Tourismus zu tun

Wiederholung von Motiven: neugierig nachblicken (38,

50), unruhig (), Spurrinnen (15), zwel Manner-Tou-

risten (24), Hund (27, 84)

wir — Ato — Haus — Mutter: Engfthrung der Themen-
kreise

Mutter - Haltung wie 59f.

Z 96£.: Ki tar zur Gr g der Multer (und
der im vom Fremd kehr Lebenden)

Z 9BIL.; Bildschwenk: Nennung der ‘sie’ (96, 104, 108),
deren Beschrefbung: Uniforren, mit gewichtigen
Schritten (99)

Z 99Mf: Sekundenstil (41, 71): genaue Beschreibung
des Wegs in und durch das Haus

Z. 102: erste Rilckblende in die Kindheit

o

116
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105 der Holzdielen, gegen deren Erneuverung Mutter sich im-
mer noch striubt, verrat, wie sie sich nahern, Stubentar:  der R F
_mn' Speisesaalknarren, Stiegenhaus- und Toilelten. genaue Weg, "wie sie sich nahern"
gestdhn, vorbei am Biiro, schon auf den festgenagelten
Brettern vor der Kellertiir, die kein Gerausch machen,
110 und als sie auf Hdhe der Speis die Steinfliesen betreten,
sehen wir einander an, sehen Mutter an, die sich der Tr ~ sie ~ wir (108-109)
zugewandt hat, sehen auf die Kichenulr, deven Zeiger Haltung der War - Wi
h‘ilftcr dem fettverschmierten Glas um halb elf slehﬁ- sehen auf tnders Wiederholung e il
geblieben sind. + Z.110: 4. Uhr — die Zeit ist stehengeblicben
115

Diese Analyse zeigt den SchiilerInnen, daB viele im Verlauf der Erzihlung
wichtige Elemente bercits am Anfang angesprochen werden, daf oft Zeit-
angaben gemacht werden bei der Darstellung eines Menschen, der auBierhalb
der Zeit/seiner dérflichen Zeit steht, und bei der Darstellung von Menschen,
die fiir vieles nicht mehr Zeit haben.

Es kann nachvollzogen werden, daB GSTREIN sich als visueller Schreiber
versteht, viele der Szenen sind so genau beschrieben, daB sie im Leser zu
cinem Bild werden (filmische Umsetzung oder Voraussetzung). Sekundenstil
wird vorgefiihrt. Der SchluB des Gesamfttextes (S. 115-1 18) bringt alle An-
fangsmotive in umgekehrter Reihenfolge noch einmal, sodaB der Kreis sich
schlieBt, und zwar sinnbildhaft bei den drei sich im Kreis drehenden, Motorrad
fahrenden Burschen. In diesem Dorf hat sich nichts geéndert.

1.5. Neben der Verflechtung vieler Motivteile ist die *sprunghafte’, an der
filmischen Schnittechnik orientierte Erziihlweise ein entscheidendes Charak-
teristikum dieses Textes. Diese 14Bt sich mit Hilfe eines Zeitdiagramms gut
veranschaulichen. Von der Germanistik—Studentin MARIA HOFER angeregt,
haben Schiiler das folgende Zeitdiagramm erarbeitet (Seite 118).

Dieser Versuch zeigt, wie intensiv unterschiedliche Vergangenheitsschichten
ineinandergreifen, wie oft Vergangenes in die Gegenwart eingeblendet wird,
wie sich die Erziihlung in ihrem Verlauf an die Tat-zeit/nacht herantastet
und wie sie gegen Schluf wieder in die Kindheit als Ursprungszeit des
Leidens zuriickgeht.
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1.6. In diesem Schuljahr (in dieser 8. Klasse) wollte ich bei der Besprechung
des Textes nicht stehen bleiben. Den SchiilerInnen sollte die literarische Ver-
fahrensweise nicht nur bewust, sondern auch nachvollziehbar werden, sie sollte
in den SchreibprozeB der Schiilerlnnen einflieBen.

Neben vielen Anregungen zum kreativen Schreiben im Unterricht wurde fiir
mich HARALD FRICKE/RUDIGER ZYMNER: >Einiibung in die Literaturwissen-
schaft<" wichtig: "Miindig wird der Umgang mit Literatur, wenn der literatur-
wissenschaftlich aufgeklirte Leser einen literarischen Prozef in seiner Ge-
machtheit offenlegen, sachkundig veridndern und dadurch frei von undurch-
schauten Wirkungen auf ihn reagieren kann." (S. 16) Ein/e SchiilerIn, der/die
die Technik des inneren Monologs, einer Montage, eine Erzihlung mit Per-
spektiven- und 7Zeitebenenwechsel usw, nicht nur zu erkennen, sondern schrei-
bend anzuwenden vermag (ev. auch in Form einer Parodie), der/die wird sicher
ein/e aktive/r und erkennende/r Leserln sein, der/die wird die Mechanismen der
einseitigen sprachlichen Verfiihrung leichter durchschauen, der/die wird eher
bereit sein, gegen die (ideologischen und politischen) Vereinfacher der Gegen-
wart den miihseligeren Weg der Vielfalt und Toleranz zu gehen. Bei der 2.
Schularbeit der 8. Klasse im Dezember *92 gab ich neben vier anderen
Themen auch das folgende: Schreibe zum folgenden Zeitungsbericht eine
Erzihlung, verwende verschiedene Zeitebenen und Erzihlperspektiven (dhnlich
wie bei GSTREIN >Einer<).

KURIER, 13.12.1992
schwestern starben 1985/86, Freitag wurden Leichen entdeckt

Deshalb fiel Tod der
Frauen 6 Jahre nicht auf

6 Jahre lang lagen die Schwe-
stern tot in ihrer Wohnung. Wes-
halb gingen sie niemandem ab?
So fragte sich Samstag auch Bun-
desprasident Klestil: ,Spenden al-
lein ist nicht genug, wenn einsa-
me Menschen in der Nebenwoh-
nung vergeblich auf uns warten.”

Ja", sagt ein Mieter im Ge-
meindebau am Kahnplatz 4,
Wien-Wieden, .ja, hier haben
einmal zwei Frauen gewohnt.”
.Aber”, glaubt ein anderer zu
wissen, . die sind1angst im Alters-
heim.” ,So lang noch nicht®, ver-
sucht sich der Hausbesorger zu
erinnern. ,Vor einem Jahr habe
ich sie gesehen.”

Unméglich. Sie haben keine

Ahnung. Sie haben sich keine Ge-
danken darGber gemacht, wes-
halb sich vor Tdr Nummer 8 Wer-
bematerial ansammelte.

_Miriska" steht auf dem neuen
Tartaferl der Gegensprechanlage.
Falsch. Die Frauen hieBen Mikis-
ka. Der Name interessierte nicht
und nicht die Menschen. Emma,
im Jahr 1900 geboren, starb 1985
eines natdrlichen Todes. lhre
Schwester Valerie Mikiska, um
drei Jahre janger, lebte neben ihr
noch mehrere Monate.

Freitag, 11. Dezember 1992,
sind die Leichen in der 120-m?-
Wohnung entdeckt worden: von
Polizisten, alarmiert von einem
Bankangestellten. Dem fiel auf,

daR seit 1985 zwar monatlich die
Pensionen aufs Konto dberwiesen
wurden (iber Dauerauftrag wur-
de die Miete abgezogen), niemals
jedoch hob jemand Geld ab.

Das E-Werk hatte schon vor
Jahren den Strom abgedreht. Kein
Bediensteter war ausgeschickt
worden, um nachzufragen, wes-
halb nicht gezahlt wird.

Und der Brieftrager? Als das
Postkastl so voll war, daB nichts
mehr hineinpaBte, wurde die Post
fiir die Schwestern hinterlegt.

Vor etwa einem Jahr war die
Feuerwehr im Haus. Weil der Ka-
min verstopft war. In allen Woh-
nungen wurde Nachschau gehal-
ten. In fast allen.
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STEFAN RAISER schrieb folgende Schularbeit:

DIE BEIDEN

Der graue Himmel, getriibt von Abgasen, vielleicht aber auch nur durch Wolken
verschlossen, legt sich erstickend, doch von niemandem beachtet, iiber die Hauptstadt
gleich einem Leichentuch, welches tot und kalt das Leblose verhiillt, uns den Anblick
des unausweichlichen Schicksals zu ersparen versucht, Das Gesicht wird zugedeckt, und
der Mann von der Rettung, der schon vieles hat mitansehen miissen, mein Gott, wie
kann es so etwas geben, leicht den Kopf schiittelnd, nickt seinem Kollegen zu, dieser
zuriick, beide heben die Bahre auf und verschwinden durch die Wohnungstiir. Sie, die
seit sechs Jahren nicht gedffnete wurde, nun schief in der Tiirangel hiingt, gemartert
durch das Brecheisen, Rost, der das Schlof umgibt, ist nun keine Barriere mehr, im
Gegensatz zu den Herzen der Menschen, die gleichgiiltig, jeder fiir sich, zwar nicht
allein und doch einsam leben. Ja, hier haben zwei Frauen gewohnt, einmal, zu irgend-
einer Zeit, genau weil es niemand, hitten wir darauf achten sollen, was gehen uns die
Nachbarn an, zwei alte Frauen, auf dem Tiirschild steht Miriska, so heien sie gar
nicht, auch egal, tot, gestorben, von uns gegangen, Hauptsache, es betrifft keinen von
uns. Die Nachbarn nehmen die Nachricht hin, es ist doch nicht unsere Pflicht, daB wir
auf alte Frauen aufpassen, mit und doch ohne Betroffenheit, gewuBt und doch nicht
gewuBt, geahnt und doch verdréngt, die Pflicht, die Menschlichkeit geschoben, ver-
schoben auf einen anderen Zeitpunkt, sechs Jahre lang und jetzt immer noch, aber nicht
nur sie, was ist mit dem Brieftrager und dem E-Werk, die, wie es befohlen wurde, die
Post hinterlegten, der Briefkasten war iiberfiillt, und den Strom abdrehten, weil wer
nichts zahlt, bekommt auch keinen Strom, so ist das nun mal. Niemand handelte gegen
die Regeln, hat ctwas Boses getan, in der Stadt lebt jeder Mensch als anonymes
Individuum, solange man den Verwesungsgeruch nicht riecht, wird keinem die Schuld
zugesprochen, nicht getan zu haben, was zu tun gewesen wire, Der Bankangestellte,
nach langem Uberlegen und zdgernd, greift zum Telefon, wie war gleich die Nummer
der Polizei, blickt auf den Kalender, 11. 12. 1992, 7 Jahre und nie hat jemand Geld
abgeholt. Nochmaliges Klingeln, die Tiir wird nicht gedffnet, die Polizeibeamten, die
anderen Hausbewohner aufgescheucht durch weiB-rotes Auto und griine Uniform, alle
warten gespannt auf die Sensation, die Zeitungen und Fernsehen noch Tage, Wochen,
vielleicht Monate, beschéftigen wird, dem héchsten Mann im Staat, spenden allein ist
nicht genug, wenn einsame Menschen in der Nebenwohnung vergeblich auf uns warten,
dem Biirgermeister der Hauptstadt Worte entlockt, die Entsetzen und auch Enttduschung
beinhalten, ob zu dem Zweck, Menschlichkeit zeigen, erfunden oder aus Herzen, so
nennt man das doch, kommend, doch nichis an dem Geschehenen éndemn. Emma, im
Jahr 1900 geboren, ist nun eine der Stars, die das Fernsehprogramm bestimmen, und
ihre Schwester Valerie, unbekannt, beide, vergessen, verlassen, die sind léngst im
Altersheim, nicht beachtet, warum auch, jeder lebt fiir sich, wem fallen schon alte
Frauen auf, jetzt schon, Dank den Medien, Lob dem Tod, der unbemerkt, im Raum
nebenan, direkt neben deiner Haustiir, sein Werk vollbringt. Diister, dunkel und
schwarz, der Kamin war verstopft, bei denen machte niemand auf, Rauchfangkehrer
bringen Gliick, nicht den Tod, sie trifft keine Schuld, ihre Pflicht ist es nicht. Unsere
ist es nun, die Leichen wegzuschaffen, mumifiziert, sind ja sechs Jahre, vertrocknetes
Blut am Boden, das Tischchen umgeworfen, Feuerwehr, Polizei und Rettungsménner
ekeln sich, vor den toten Korpern der alten Frauen und der Eiseskilte der Gesellschaft,
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von der sie auch ei il si S~
schon mit Emma :Jrrln’ir 21112118‘:12. I\I\/I[a;h bam,. Dricfirdger,

- ; tkiska nicht, ebensowenig mit den Reportem, die teils
gierig nach Informationen, makaber, grausig, gruselig, sind, die ande 1bs
fen, gierig nach Wahrheit, objektiv und ehrlich, schiufiendlich das nlciﬁ:: ;e It be
story, gespickt und triefend von schwarzem "Humor", voll von b?ltercr W:I‘luhlzt’ t;l)nc
Erinnerungen, gut, verdréingt, und schlecht, vor einem Jahr habe ich sier ;t.h ie
bleiben tibrig, wahrscheinlich fiir lange Zeit, doch nur die an den Tod der Mirlsgkitsse :,P’
es auf dem Tiirschild heift, sind die, die in den Kdpfen der Leute herumspuken ;-Iic}l-ﬁ
die Erinnerungen an die beiden Frauen, die sind tot, schon lange, sechs Jahre und'rnchr
Geputzt, entriimpelt wird die Wohnung, neue Mieter ziehen ein, froh, bei der heutiger;
Wohnungsnot ein Heim gefunden zu haben, 120m* von zwei Toten bewohnt, nun
befreit und freigemacht fiir andere Menschen, vielleicht ganz nette Nachbarn, doch noch
filllen Polizisten den "verlassenen" Ort, auf der Suche nach Spuren, mit Lupe und
Pinzette, erfolglos, warum haben die Nachbam nichts bemerkt, trostlos, Totenstille
erfiillt den Raum. Durch die alten Fenster hallt der Lirm der StraBe, auf der die Autos
hupend, eines hinter dem anderen, warten zusammen und doch jeder fiir sich. Ebenso
auf den Gehsteigen, Menschen mit eiligen Schritten aneinander vorbeihetzend, in der
Masse und doch allein und iiber ihnen der Himmel, wie das Leichentuch, welches iiber
die toten Frauen gelegt wird, bevor sie abtransportiert werden.

beide zu keinem Gesprich bereit,

Uber eine solche Schularbeit freue ich mich; sie zeigt mir (wieder einmal), daB
SchiilerInnen in der Lage sind, auch in der Situation einer Schularbeit (zeitli-
che Begrenzung, *Stref’, Note!) kreativ in den Text hineinzugehen, sich von
der eigenen Schreibenergie mitnehmen zu lassen, sich ihr zu iiberlassen, sie
zeigt mir, daB der Schreibprozef} ein sehr produktiver Prozef ist, daB
Worte, Bilder, Gedanken, Wortblicke, Satzfragmente, Vergleiche, Verkniipfun-
gen, gesprochene Satzteile usw. erst durch das Schreiben frei werden, daB all
dies ohne das Schreiben nicht aufgerufen werden kdnnte. Ich will als Lehrer
dies zulassen, ermoglichen, fordern, die entsprechende Atmosphdre dafiir
schaffen. Schreiben bei Schularbeiten darf sich, meiner Meinung nach, nicht
ausschlieBlich im (nur scheinbar!) genau abgegrenzten Bereich bestimmter
Schreibnormen/Aufsatznormen bewegen. Bei entsprechender Voriibung muB
dies auch fiir die schriftliche Matura gelten.

Beziiglich der Beurteilung solcher Arbeiten schlieBe ich mit den Aussagen
von JOHANN WASER und IDA DEHMER (Linz) in.»>Zu Bildern Schularbeiten
schreiben® an: "Als Lehrer sind wir bei dieser Art des Schreibens eher Litera-
turkritiker, die hoffnungsvolle Jungautoren beurteilen. Gott sei Dank haben
diese Urteile nie eine so existenzbedrohende Kraft wie jene der ’Literaturpéap-
ste’ oder Lektoren. Manchmal fithren sie zu harten Diskussionen, und nicht
immer gelingt es, den Schiilern die Wertungen vollig einsichtig zu begriinden.
Die Lektiire solcher Arbeiten bei der Korrektur ist jedesmal ein Leseabenteuer,
dem wir uns gerne aussetzen, jedenfalls ist sie viel lustvoller als der iibliche
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Einheitsbrei bei Interpretationen. Die Qualitiit der erhaltenen Texte (nicht aller
natiirlich) ermutigt uns ..." (S. 59). Auch mich.

2. ALo1S HOTSCHNIG: »Leonardos Héiinde<

Fir jene LeserInnen, denen der Text unbekannt ist, sei durch den Klappentext
der Inhalt wiedergegeben:

"Der junge Techniker Kurt Weyrath verursacht einen t6dlichen Unfall und
begeht Fahrerflucht, Die einzige Uberlebende, Anna Kainz, liegt im Koma.
Um in ihre Nihe zu gelangen, wird Weyrath Rettungsfahrer. Die tigliche
Konfrontation mit Tod und Verfall verindert sein Leben, Nachdem er
endlich Anna Kainz gefunden hat, besucht er sic (ber Monate tiglich im
Krankenhaus, wird ihr Betreuer und holt sie gleichsam von den Toten
zuriick. Kurt wei8 aber nicht, wen er da zurlickholt. Anna hat ihre eigene
Geschichte, eine eigene Welt der Bilder und der Zerstorung, Und diese
Geschichte fithrt beide nach Florenz und Paris, zu den Bildern Leonardo da
Vincis, und in einen Kampf auf Leben und Tod ..."

Bald nach dem Erscheinen, im Herbst 1992, lese ich HOTSCHNIGS Roman, in
kurzer Zeit, intensiv, und dieser Text er-greift mich. In meinem Kopf beginnen
die Lehrerspiele: soll ich mit meiner 8. Klasse diesen Text besprechen, wie
kénnte es sein? Themenfelder (sich wiederholende, mir wichtig werdende)
notiere ich mir: Unfall, Fahrerflucht, Schuld, Tilgung von Schuld, Opfer,
Rettung, Einsatz, Routine, apallisches Syndrom, Koma, Schlafen, Erwachen,
Wachen beim Erwachen, langsames Einsteigen ins Leben, was bedeutet Leben,
Leben in der Aktion, Leben im langsamen Warten/Erwarten, was ist Kurts und
Annas Leben, ein Leben voll mit Bildern, ein Leben in Abhiingigkeit, Sucht,
Spritze, Flucht, Kriminalitiit, Sterben, Tod ...

Ich suche nach méglichen Unterrichtsmodellen. Eine Fiille von Themenkreisen,
ich zeichne in Kreisen, ich zeichne im Buch an, Verweise, Hinweise, die erst
beim zweiten/dritten Lesen zu sprechen anfangen. Der Text, viele Kurz-Teile,
bruchstiickhaft gebrochen: HOTSCHNIG spricht irgendwo von einem Steinbruch
— Bruchstiicke/Bruchlinien, und doch, je mehr ich in den Text hineinwachse,
je mehr ich in Ruhe in den Text hineingehen kann, Stiicke (auf)lese, sie mir
zurechtlege/sie ordne, sie vielleicht in meine Ordnung bringe, je mehr ich das
tue, umso mehr entsteht ein Bild, eine Aussage, die sich mir zuspitzt auf die
Botschaft: ich darf niemals in das Leben des/der anderen so eingreifen, es so
ergreifen, daB es meines wird; mein Leben ist niemals deines, ich darf Dich
nicht zu mir er-ldsen, ich muB Dich sein lassen, ich muB Dich als Schiilerln
sein lassen, auch wenn ich noch so stark erkenne, in welche Ab-wege (aus
meiner Sicht) etwas fiihren kann. Ich kann Dir raten, ich kann nicht fiir Dich
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leben, ich muB warten. Ich kann nicht als Lehrer in Eure Geschichte derart
hineingehen, da8 Eure Geschichte meine wird. Ich mu8 Euch, Thr miiBt Euch,
Ihr miiBt mir den Raum lassen, fiir unsere je eigene Geschichte.

S. 135: "Ich kenne dich ja, denn ich habe dich gepflegt, jeder Teil deines Kérpers
ist mir bekannt, und in deinen Kopf wirst du mich fiihren. Ich zeig dir den
meinen."

S. 138: "Sie gehen in ihre Geschichte.”

S. 144: "Wir brauchen uns, aber wir brauchen uns auf. Bis nichts mehr iibrig ist.
Aus."”

S. 148: "Anna, Du hast ja recht damit, daff Du Dich meinen Zugriffsversuchen
entziehst, dadurch wirst Du fiir mich als Person iiberhaupt erst existent,
bisher habe ich in Dir lediglich einen Teil meiner Geschichte gesehen, als
hdittest Du selbst keine gehabt.”

Wie kann es mir gelingen, meinen Schiilerinnen jene Ruhe zu geben, die es
braucht, diesen Text zu durchwandern; ist nicht vielmehr Hektik/Handlung
angesagt, ist es nicht ein Recht der jungen Menschen/ihr Recht, das sie so oft
von einem Text fordern, daB der Text schnell etwas bringen muB, ist es die in
vielen Lebensbereichen uns bestindig vorgegebene Spannung, daB immer
etwas los-sein muB, daB aber dadurch immer weniger ist, gaukeln wir uns oft
etwas vor, um weniger sein zu miissen, ist die Angst vor uns selbst der Antrieb
zur bestandigen Geschiftigkeit? Oder bin schon wieder ich es, der das in das
Leben der jungen Menschen, in ihr Leben hineinsetzt?

Mich 1Bt HOTSCHNIGs Text nicht los: was ist, wenn sie ihn als langweilig
erleben, wenn sich fiir sie zu wenig ereignet, wenn sie ihn mit 'was soll’s’,
»warum so etwas Fades’, *muf das sein’ abiehnen, wenn sie jene Lesestim-
mung, die mich bei dem Text weit iiber Mitternacht ergriffen hat, jene Lese-
Atmosphire, die mich auf den Text und auf mich reduzierte, die mich hin-
einzog in eine fast magische Wirkung der langsamen, bruchstiickhaften Sprach-
bilder/Satzteile, wenn sie also diese Lese-Atmosphire nicht entstehen lassen
(konnen), weil ihre Welt eine vollig andere als meine, als die in HOTSCHNIGS
Text ist, wenn es zwischen ihrer Welt und der Welt des Textes, in die ich
hineingehen konnte, keine Verbindungslinien gibt, wenn der Text zur Pflicht-
Lektiire wird oder zur Pausenfrage vor der Deutschstunde verkommt: Du, was
soll ich sagen, wenn er mich fragt, ah ja, Koma, langsames Aufwachen,
Rauschgift, Schuld ... ja, ich wei schon genug ... Wenn der Text dazu wird,
dann wire es vielleicht besser, ich wiirde ihn aussparen. Soll ich ihn aus dieser
Sorge/Angst heraus lieber nicht probieren?

Ja, und dann miifte vor allem auch die Sprache und die Erziahlform den
SchiilerInnen bewuBt werden, vieles wird angedeutet, oft wechseln die Mosaik-
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steinchen, oft schen/lesen wir etwas aus einer anderen, neuen Perspektive,
wieder ungewohnt, einzelne Teilchen sind oft schnell abgeschlossen, die
Sprache ist keineswegs plakativ, die Sprachfarben schreien nicht, schweigend
schwingen sie incinander, Sitze zerbrechen, nehmen die Gestalt der miindli-
chen Sprache an; S, 223: "Nichster Tag, Post wieder keine. Vielleicht fangen
sie die Briefe ab." HOTSCHNIG-sagt ja, daB er seine Texte — dem Diktaphon
sagend/einsagend — schreibt, seine Sitze entstehen nicht am Schreibtisch vor
einem leeren Blatt Papier, sondern im Dialog (mit wem? mit sich selbst?) hlt
er sie am Diktaphon fest.

Werden sie diesen Sprachnuancen, diesen Halbsiitzen, den Andeutungen von
Anfang an nachgehen kénnen? Schon die erste Seite gibt soviele Themen,
Motive, Klinge, Bildstiicke an:

S. 7: "Wenn einer stirbt, ..."
"waren so viele, ..., sie selbst geworden"
"als ob jeder Satz der letzte Satz wire ..."
"so schaufelten sie ihre Angst oder was immer aus sich heraus und luden sie
auf thn ab."
S. 8: "... jeder litt fiir sich allein ..."

Die Farben des Textbildes, die Konturen des Textskizze, die Leitténe der
Textmusik, die Sprachbilder des Textes, sie alle sind von Anfang an gegeben.

Was wiire, wenn ich die ersten Seiten langsam mit ihnen lese, um sie auf diese
Farben/Klinge/Worte einzustimmen? Und wenn dann in der Stunde diese
Stimmung nicht kommt? Weil — da gibt es hundert Griinde des Schulalltags.
Soll ich den Text sein lassen, ihn im Unterricht aussparen, ihn zur Privatlektiire
empfehlen, soll ich immer wieder einen Text, der mir wichtig ist/wird, aus
Angst, er kénne verdorben, mifverstanden, abgelehnt werden, ver-schweigen,
zuriickhalten? Diese Tendenz zum Riickzug entspricht mir nicht! Noch habe
ich mich nicht entschieden.

6. Februar 1993: Samstag — letzter Schultag vor den Semesterferien, Zeugnis-
tag. Erste Unterrichtsstunde: Klasse 8A; Alexandra S. fehlt, Claudia S. kommt
zu spit. Ich denke mir nichts dabei, routineméBiger Vermerk im Klassenbuch,
wer aber fehlt. Es wird schon irgendeinen Grund geben, vielleicht will sie sich
ausschlafen.

Zweite Unterrichtsstunde: ich habe eine Freistunde; ich bin im Konferenzzim-
mer, Pline habe ich keine groBen. Der Administrator kommt und sagt mir,
soeben waren die Eltern von Alexandra S. hier, das Médchen ist in der Nacht
gemeinsam mit ihrem Freund von einem alkoholisierien Autofahrer nieder-
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gefahren und schwerstens verletzt worden. Lebensgefahr. Intensivstation der
Innsbrucker Klinik. Fahrerflucht, durch die verlorene Nummerntafel jedoch
bald ausfindig gemacht. Der Zustand der beiden jungen Menschen ist duBerst
besorgniserregend.

Dritte Unterrichtsstunde: Ich habe/hétte noch einmal Unterricht in der S8A-
Klasse. Alle vierzehn sind Wwie gelahmt/geschockt abwesend oder ganz woan-
ders anwesend. Die Mutter von Alexandra war in der Klasse, sie wissen es.
Kein Wort — Trinen — offene — unterdriickte — Schiilerinnen aus der 7A-Klasse
kommen — sprachlos — manche sich stiitzend — sitzen sie da. Ich — auch. Du
bist ihr Lehrer fiir Deutsch und Religion. Die ausgeteilten Zeugnisse bleiben
irgendwo auf den Binken liegen. Der Schmerz ist iiberall anwesend. Fassungs-
los — hilflos — in sich verharrend — bewegungslos — ich suche ganz langsam
nach Worten — ja keinen einfachen Troster-Gott vorspielen, versprechen,
vorgaukeln. Das eine oder andere Wort finde ich, vielleicht wiirde ich manches
heute ungesagt lassen: Grenze, Grenzerfahrung, Ineinander von Leben und
Tod, Schmerz, Trinen, wer heimgehen will, kann jederzeit, vielleicht ertragt
ihr den Schmerz im Alleinsein besser, vielleicht konnen die zuriickgehaltenen
Trinen im eigenen Zimmer leichter flieBen, niemand geht, sie schauen mich,
die Wand, irgendetwas an, sie schauen hinein in die Bilderwelt mit Alexandra,
sie waren oft und gemne unterwegs, mir tauchen Texte von Alexandra auf, wie
oft hat sie vom Tod gesprochen/geschrieben, ein Bild ihrer verliebten Traurig-
keit, ihre geoffneten Augen, wenn sie Erfreuliches hort, konnen Sie mir diesen
Text lesen, glauben Sie mir, vertrauen Sie mir! Ja! Ich bin froh, ich habe ihr
wirklich geglaubt, was sie mir sagte. Sie ist ehrlich! Das eine oder das andere
Bild, das mir auftauchte, spreche ich in die be-driickende, schwere Stille
hinein, langsam, bruchstiickhaft, unsicher. Ich bin sehr unsicher — erschiittert
— verschiittet. Immer wieder Sprachlosigkeit/Schweigen. Und ihre Trauer
wiichst, sie fiillt den Raum, sie besetzt uns.

Und weit weg, in ihrem Koma, in der Klinik, Arzte, Schwestern mit Hilfe
vieler Apparate bemiiht, Leben zu erhalten, ihr Leben zu erhalten, ihr Leben
wieder kommen zu lassen.

Alexandra, wir sind sicher, komm in Dein Leben zuriick, Deine Lebensenergie
darf nicht zu Ende sein; wir glauben, gehen zuriick in Deine Farben, in Deine
Worte, in Deine Musik, ja, in die Musik, die ich nicht begreife, die Dich
durchriittelt, selig sein 148t, auch wenn das Genick nachher schmerzt, sich
freischiitteln, nanntest Du es, damals auf der Wienwoche, ich wire wahrschein-
lich verriickt geworden von der Lautstérke ... Gehe zuriick, Du bist so jung,
Pline, Hoffnungen, Trauer, Gesellschaft, Lokale, Tod, Leben, untrennbar ...
Irgendwann gegen Mittag sind sie von der Schule gegangen.

In den Semesterferien, immer wieder wandert es durch meinen Kopf: Der
Freund tot. Alexandra zeigt erste Anzeichen von Leben: Augenlider, Hande-
druck.
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Alexandra, Du kommst, Du wirst viel Zeit, Geduld brauchen, Du kommst in
Deine Geschichte zuriick, wir alle werden Dir viel Zeit geben miissen ...
Etwas hat sich verindert.

Ahnlichkeiten/Parallelen zu HOTSCHNIGs Text.

Ich lese ihn jetzt zum dritten Mal, wieder anders, die Sprache ergreift mich
wieder, doch viel intensiver wird jetzt das Bild der ’schlafenden’, der ’sich
ausschlafenden’ Anna, in mir kippt das Bild der ’schlafenden’ Alexandra
dariiber; Annas Gesicht wird von Alexandra iiber-zeichnet, iiber-malt; Alex-
andras Lebensmelodie verwebt sich hinein in den Ton des Textes.

Der Text ist nicht mehr nur ein literarischer, er wird ein Stiick Geschichte
meines Lehrerseins, und vielleicht ihres Schiilerseins. Kénnte uns dieser Text
helfen, uns an Alexandras Geschichte heranzutasten, sie ein klein wenig
erahnen zu kénnen? Wenn wir das tun, brauchen wir kein Unterrichtsmodell.
Ich glaube, ich werde es versuchen. Doch vorerst — ja — in der ersten Stunde
nach den Semesterferien — werde ich sie diesen meinen Text lesen lassen.

2. Mirz 1993: Ich bestelle 15 Stiick HOTSCHNIGs >Leonardos Hinde« in einer
Innsbrucker Buchhandlung,

3. WALTER GROSCHUP: »>Der Schritt oder Protokoll einer Wehr-
losigkeit«

Die Thematik dieser Erzihlung: Margret Lehmann ist von ihrem Ex-Freund
Karl Schiiller vergewaltigt worden. Nach einer Woche erstattet sie Anzeige.
Am Kommissariat soll die Geschichte offenkundig/aktenkundig werden: sub-
jektives Empfinden — intime Einzelheiten — ’Objektivierungen’- Protokoll —
Wehrlosigkeit. Da mir wichtig ist, da8 SchiilerInnen sich nicht nur im Klassen-
verband mit Texten auseinandersetzen, sondern auch in Einzellektiire, lasse ich
sie pro Semester zwei Arbeiten (als groBe Hausiibung — kann zum Spezialge-
biet bei der Matura werden) iiber einen literarischen Text schreiben. Einige
ihrer Aussagen/Meinungen zu GROSCHUPs Erzihlung:

IRENE BERTI:

"Was veranlaBt einen Mann, ein Buch iiber Vergewaltigung zu schreiben, in dem unter
anderem Monologe einer Frau vorkommen, in die sich hineinzuversetzen, fiir ihn
unmoglich ist. Ich wiirde mir nie zumuten, aus der Sicht eines Mannes zu schreiben.
Ein gutes Zeichen, DaB W.G. sich mit dem *anderen Geschlecht’ auseinandersetzt? Ein
gutes Zeichen. Vielleicht kommen wir uns dadurch niher, wahrscheinlich ist das der
einzige Weg. Sicher ein gutes Zeichen, daB ich wihrend des ganzen Buches nicht daran
gedacht habe, daB es von einem Mann geschrieben ist."
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ALEXANDRA DIETERICH:

""Vergewaltigung innerhalb einer Beziehung’, das ist ein Thema, Gber das ich zuvor
noch nie nachgedacht habe. Jetzt aber glaube ich, dafl eine Vergewaltigung in der Art,
wie sie in Walter Groschups Buch geschildert wird, durchaus kein Einzelfall ist. Meiner
Meinung nach besteht der groBte Unterschied zur Realitét darin, daB wahrscheinlich die
wenigsten Frauen zur Polizei gehen und Anzeige erstatten. Haufiger wird sein, dal sie
sich zum Beispiel wegen gemeinsamer Kinder oder einfach aus Scham, Verzagtheit und
Unsicherheit in ihr *Schicksal’ ergeben und gute Miene zum bdsen Spiel machen ...
AuBerdem mdchte ich noch bemerken, daB ich es sehr ungewdhnlich finde, daB ein
Mann iiber dieses Thema schreibt, es ist sehr erstaunlich, wie gut er sich in die Lage
einer vergewaltigten Frau hineinversetzen kann."

VANESSA PARK:

"Wie wenig Feingefiihl und Verstiindnis Karl Schiiller hat, zeigt sich schon an seiner
Einstellung zur Sexualitdt — "er habe eh schon oft auf sein Recht verzichtet’. Er glaubt
anscheinend tatsichlich, daB eine Frau ein Ding ist, das ihm gehdrt, und er ein Recht
auf Sex hat. Eine Frau ist doch kein Fernseher, den man je nach Lust und Laune ein-
und ausschalten kann!

Der Text ist groBtenteils in neutraler Erzihlform geschrieben, wird aber immer wieder
von inneren Monologen (Margret, Kommissar, Karl) unterbrochen. Auf diese Weise
gelingt es Groschup meiner Meinung nach recht gut, die Standpunkie der einzelnen
Personen dem Leser recht einfilhlsam nahézubringen. Es verlangt sicher einc groBe
Portion Einfiihlungsvermdgen, so ein sensibles Thema zu bearbeiten, ohne in Klischees
oder Uberzeichnung abzugleiten. Ich glaube, Groschup ist es auch gelungen darzustel-
len, wie zermiirbend und kréfteraubend die Untersuchungen nach einer Vergewaltigung
sind."

JOHANNES ACHLEITNER:

"ch werde die Thematik *Vergewaltigung’ im allgemeinen Zusammenhang Mann und
Frau darstellen, obwohl mir das nicht so behagt, weil ich Beziehungen zwischen den
zwei Geschlechtern (noch) ziemlich (wahrscheinlich zu sehr) romantisiere. Wenn Mann
und Frau sich gern haben, muf irgendwann, vielleicht sogar sofort, Vertrauen ’da sein’.
Dieses Vertrauen ist eines der wertvollsten Giiter iiberhaupt. Wenn einer das Vertrauen
des anderen miBbraucht, dauert es sehr lange, bis es wieder hergestellt werden kann.
Oft ist es unmoglich. Vergewaltigung in Ehen oder festen Beziehungen sind Ver-
trauensbriiche extremster Art. .. DaB Vergewaltigungen fast immer von Ménnern
begangen werden, 1Bt tief in deren Psyche blicken: Komplexhaufen, der sich mit
korperlicher Kraft behaupten muB, — einer, der nicht bekommt, was er will — ich bin
der Frau unterlegen, das darf nicht sein! — Ich bin der Starke! — weil geistig unterlegen,
muB er seine korperliche Uberlegenheit zeigen."

IRIS SANTA:

"Margret sucht in ihrem Innersten immer nach ’etwas’, das zu finden, sie sich meist
nicht die Miihe macht. Sic 148t sich treiben im Laufe der Dinge, zu trige, um "gegen
den Strom’ zu schwimmen. Sie 148t sich von Karl beschlagnahmen, ordnet sich ihm
unter, und obwohl sie darunter leidet, kommt sie nicht auf die Losung ihres Problems:
namlich auszubrechen. Das gelingt ihr erst nach einem &uflerst schmerzlichen ProzeB
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der Entwicklung. Nach ihrer Vergewaltigung wacht sie auf, sie tritt aus der Tréagheit
und Anonymitéit ihres Daseins heraus. Mit der ersten direkten Wendung an die AuBen-
welt — der Anzeige — wird sie sich aber einer Tatsache bewult: helfen kann nur sic
allein sich. Karl ist der Dominate in der Beziehung der beiden. Er, der in Wirklichkeit
der Schwache ist, driingt Margret seine Einstellungen, Lebensinhalte und sich selbst auf.
Als sich Margret immer mehr von jhm 16st, sich von ihm abwendet, eine eigenstandige
Personlichkeit wird, fiihlt er sich selbst und die Notwendigkeit seiner Existenz bedroht,
Im Akt der Vergewaltigung Margrets zeigt sich sein Egoismus, seine Unfahigkeit zu
lieben ...

Mir hat Walter Groschups Text gezeigt, daB man (un)iibliche und sensible Themen
durchaus anders als fiir gewdhnlich bearbeiten kann. DaB ein emotionelles, oft noch
tabuisiertes Thema wie Vergewaltigung — stilistisch bearbeitet — ohne weiteres auf
spektakulire Emotionsdarstellungen verzichten kann, ohne dabei iiber die Wichtigkeit
und Dringlichkeit seiner Behandlung hinwegzutiuschen, ist sicherlich bemerkenswert
und spricht fiir den Autor. DaB trotz aller niichternen Schilderungen in mir Betroffen-
heit iiber das Erlebnis Margrets auftauchen konnte, liegt vielleicht — anders als von mir
erwartet — gerade in diesem Stil/in dieser Erzahlhaltung Groschups.

Fiir mich ist Groschups 'Der Schritt’ ein engagiert geschildertes/geschriebenes Werk,
dessen Thema auf jeden individuell einwirken mag."

"Individuell" an Texte heranzugehen, kann die Phantasie der Lehrerinnen und
SchiilerInnen aufleben lassen,

Autoren:

NORBERT GSTREIN, geb. 1961 in Mils (Tirol), lebt in Innsbruck, sEiner« erschien 1988 in
edition suhrkamp Nr. 1483, Frankfurt

ALOIS HOTSCHNIG, geb. 1959 in Kirnten, lebt in Innsbruck, >Leonardos Hinde« erschien
1992 im Luchterhand Literaturverlag, Hamburg-Zirich

WALTER GROSCHUP, geb. 1958 in Feldkirch, lebt in Innsbruck, » Der Schritt oder Protokoll
einer Wehrlosigkeit« erschien 1992 im Haymon Verlag, Innsbruck

Anmerkungen

1) Fricke, Harald/Zymner, Riidiger: Eintibung in die Literaturwissenshaft. Paderborn: Verlag
Schoningh (UTB 1616) 1991.

2) Waser, Johann/Dehmer, Ida: Zu Bildern Schularbeiten schreiben. In: Praxis Deutsch 113,
Mai 1992, S. 57-59. :

Karl Schmutzhard ist AHS-Lehrer am BG und BRG Innsbruck und Lehrbeauftragter fir Deutsch-
didaktik an der Universitat Innsbruck. Adresse: BRG und BRG Innsbruck, ReithmannstraBe 1-3,
6020 Innsbruck
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Heidi Schrodt

Schule und Kulturbetrieb —
Begegnungen zwischen zwei Insti-

tutionen.
Bericht iiber einen Versuch der Annédherung.

Fiinf Jahre lang war ich zusammen mit meinem Kollegen STEFAN BOCK in der
Wiener Landesarbeitsgemeinschaft der AHS-GermanistInnen tatig, und eines der
groften Probleme, mit denen wir uns konfrontiert sahen, war das Herankommen
an gute ReferentInnen fiir wenig Geld. Zu einer Zgit, zu der wir gar nicht gewagt
hatten uns auszumalen, daB wir an namhafte zeitgenossische Schriftstellerlnnen
kommen wiirden, trat KURT NEUMANN von der "Alten Schmiede" (Kunstverein
Wien, Literarisches Quartier) seinerseits mit einem Anliegen an uns heran. Er
hitte den Eindruck, daB die Veranstaltungen in der "Alten Schmiede", auch wenn
sie gut besucht wiren, die Zielgruppe Lehrerlnnen nicht oder kaum erreichten.

So begann unsere Zusammenarbeit, die — das kann in einer Art Zwischenbilanz
bereits gesagt werden — fiir beide Seiten anregend und befruchtend ist. Das
Konzept, das wir erarbeitcten, sah vor, daB wir zweimal pro Schuljahr Lehre-
rfIinnen und SchriftstellerInnen bei einer gemeinsamen, "geschlossenen" Veranstal-
tung zusammenbringen wiirden und sich in diesem intimen Rahmen Gelegenheit
bieten wiirde, mit den jeweiligen Autorinnen und Autoren deren neueste Werke
zu diskutieren und anschlieBend in einem ungezwungenen Gesprach iiber die
Enstehungsbedingungen ihres literarischen Schaffens, sowie iiber den Enstehungs-
prozef selbst zu reden. AuBerdem hofften wir, dall auch intercssierte Schiilerin-
nen und Schiiler (z.B. aus den Wahlpflichtfachern) den Weg in die Alte Schmiede
finden wiirden — auch diese Hoffnung wurde iibrigens erfiillt.

Den Anfang machte BARBARA FRISCHMUTH, deren Vorlesungsband »>Traum der
Literatur — Literatur des Traumes< soeben erschienen war. Sie las aus jhrem
essayistischen Werk jeweils cine Passage und ordnete dieser gleich anschlieBend
eine Passage aus ihrem erzihlenden Werk lesend zu. Nach der Lesung nahm die
Autorin zu den unterschiedlichsten Anfragen Stellung — der kleine, iiberschaubare
Rahmen trug sicherlich nicht unwesentlich zum Gelingen dieser ersten Veranstal-
tung bei, die iibrigens trotz des ungiinstigen Termins (kurz vor Schulschlul) gut
besucht war.

Es folgten Lesungen und Gesprache mit den unterschiedlichsten Schriftsteller-
personlichkeiten — PETER HENISCH mit »Morrisons Versteck<, ROBERT SCHINDEL
mit »>Gebiirtigc und NORBERT GSTREIN mit Das Registers. Das urspriingliche
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Konzept behielten wir bei: im ersten Teil eine Lesung aus dem zuletzt erschiene-
nen Werk, in einem zweiten Teil ein Gesprich iiber die Entstehung des betreffen-
den Werkes, bzw. iiber das Schreiben der jeweiligen AutorInnen tiberhaupt. Jeder
Nachmittag hatte seinen ganz spezifischen Charakter, und wir hatten in den
Gespriichen nach den Lesungen Gelegenheit, Einblick in je nach Autor/Autorin
ganz anders ablaufende Schreibprozesse zu erhalten. So erfuhren wir von PETER
HENISCH, daB er das Umfeld seiner Arbeiten genau recherchiert und die Refe-
renzwerke auf seinem Schreibtisch jederzeit fiir Hintergrundinformationen bereit-
stiinden. Fiir ROBERT SCHINDEL hingegen wirkt Stille als groBte Schreibhem-
mung, er braucht einen gewissen Hintergrundlarm, und so sind nicht nur seine
Gedichte, sondern ist der ganze Roman >Gebiirtig« im Kaffeehaus entstanden.
Und NORBERT GSTREIN muBte einen Anfrager mit dem Bekenntnis enttiuschen,
daB er sehr wohl recht diszipliniert nach einem gewissen Tagespensum schreibe.
Gerade diese Informationen aus erster Hand iiber dic Enstehungsbedingungen
einzelner Werke waren nicht nur fiir die anwesenden Kolleginnen und Kollegen
interessant, sondern vor allem auch fiir die immer zahlreicher erschienenen
Schiilerinnen und Schiiler, fiir die diese Gespriche hiufig den ersten direkten
Kontakt mit Schriftstellerinnen oder Schriftstellern darstellten.

Diese positiven Erfahrungen ermunterten uns, auch mit anderen Institutionen des
Literaturbetricbs, aber auch mit kommunalpolitischen Institutionen Kontakte
aufzunchmen und sie fiir unsere Arbeit zu nutzen. Es folgte cine Veranstaltung
zum Jugendbuch in einem Verlag, eine weitere in der Zentrale der Wiener Stadti-
schen Biichereien. Fiir cine zweitdgige Schreibwerkstatt fiir DeutschlehrerInnen
mit dem Kirntner Schrifisteller ENGELBERT OBERNOSTERER konnten wir, der
niichternen Riume des Péadagogischen Instituts entflohen, das soeben eréffnete
Literaturhaus gewinnen, wo wir abgeschlossene Réumlichkeiten zur Verfiigung
gestellt bekamen. SchlieBlich gingen wir mit der Problematik "Deutsch als
Zweitsprache — Deutsch als Fremdsprache" ins Wiener Rathaus, das fiir unseren
Seminarnachmittag nicht nur den #uBeren Rahmen abgab, sondern wo wir auch
Kommunalpolitikerinnen direkt in unsere Veranstaltung einbinden konnten. Teils
ist dic Kooperation mit den erwéihnten Institutionen punktuell, teils bahnt sich,
wie im Fall der Alten Schmiede, eine lingerfristige Zusammenarbeit an, z.B. mit
dem Literaturhaus.

Nun bin ich mir durchaus der Tatsache bewuBt, daB eine GroBstadt mehr Mog-
lichkeiten fiir solche Projckte bictet, doch sollte dies niemand entmutigen, in
seiner/ihrer eigenen Umgebung nach Méglichkeiten Ausschau zu halten. So hatte
selbst KURT NEUMANN — inzwischen im Wiener Literaturbetrich eine bekannte
Figur — seine Karriere als Literaturmanager in ciner oberésterreichischen Klein-
stadt begonnen, wo er mit Schiilerlnnen literarische Veranstaltungen bestritt, iiber
denen er noch heute ins Schwirmen gerat, Ich glaube, die Grenzen der Schule
nicht nur rdumlich zu liberschreiten, kann immer wieder nur ein Gewinn sein.

Heide Schrodt ist AHS-Direktorin in Wien. Adresse: BRG, Rahlgasse, 1050 Wien
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Johann Holzner

Vorschlige von Studierenden fiir
Literaturuntergichts-Sequenzen

Mindestens 100 DIN A4-Seiten + 1 Jahr Schufterel fiir nichts und wieder
nichts = 1 Diplomarbeit, die, vom Betreuer abgesehen, nlemand liest. Eg
soll Studierende geben, die so rechnen. Die meisten Diplomarbeiten, die
ich lese, lesen mu8, lese ich mit Gewinn und mit Genufl. Es sind nicht
immer, aber hitufig Arbeiten, deren Themen die Studierenden selber
vorgeschlagen haben. Arbeiten, die dokumentieren, was die Studieren-
den beschiiftigt, argert, fasziniert; nicht zuletzt, was gie im Unterricht
vermift haben und dort verankert sehen wollen. Einige dieser Diplom-
arbeiten, die fiir Lehrerinnen und Lehrer besonders interessant sein
sollten, mochte ich im folgenden kurz vorstellen; sie sind alle Giber die
Universitatsbibliothek Innsbruck zu bekommen.

Carla Ebenkofler: Kinder- und Jugendliteratur im Unterricht. Mit einer
Besprechung der Erzihlung "Wiebke und Paul" von Ursula Fuchs. Inns-
bruck 1982

Die Zielsetzung dieser Arbeit: allen, die mit der Vermittlung von Kinder- und
Jugendliteratur zu tun haben, eine Einfiihrung zu bieten, prigt die Konzeption.
Auf eine kurze Begriffserkldrung folgen Bibliographien, die wichtige Ver-
ffentlichungen zur Didaktik der Kinder- und Jugendliteratur zusammenstellen,
Hinweise zur Produktion, Distribution und Rezeption des Genres sowie Noti-
zen zum Leseverhalten von Kindern und Jugendlichen. In einem ausfiihrlichen
Kapitel iiber "Lesen in der Schule" werden schlieBlich Anregungen fiir den
Unterricht mit Kinder- und Jugendliteratur unterbreitet. — Alle diese Kapitel
bieten i.w. eine Zusammenfassung der einschligigen, allerdings weit verstreu-
ten und oft nicht leicht zuginglichen Literatur; aber diese Zusammenfassung ist
auf dem letzten Stand, prisentiert also eine gute Ubersicht iiber die Ertrige der
Forschung und fiihrt am Ende mitten hinein in die Entwicklung eines anschau-
lichen Unterrichtsmodells, das von der Erzihlung >Wiebke und Paul< ausgeht.
— Bin Verzeichnis der Adressen aller bedeutenden Institutionen, die im
deutschsprachigen Raum mit Kinder- und Jugendliteratur befaBt sind, schlieft
die Arbeit ab.
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André Guerrini: "Macht die Erde nicht kaputt". Kinder- und Jugend-
biicher zur Umweltschutzthematik. Innsbruck 1999,

Diese Arbeit gibt zunichst einen Uberblick iiber 80 Kinder- und Jugendbiicher
zum Thema Umweltschutz (Geschichten, die fast durchwegs erst in den acht-
ziger Jahren erschienen sind). Vier Werke werden ausfiihrlicher vorgestellt:
WOLFGANG PAULS >Ein Versteck Jiir den Fischotter« (1986), ein "anspruchs-
volles Umweltbuch mit viel Sachinformationen"; FRANZ KUROWSKI »Olpest-
Alarm vor Siidamerika« (1982), ein “trivaler Abenteuer-Sachroman”; MAX
KRUSE »Das Paradies der Frosche« (1984), ebenfalls ein Serien-Produkt; und
schlieBlich GUDRUN PAUSEWANG »Die Wolke« (1987), ein Buch, das gegen das
Vergessen kdmpft und so herausstellt, "daB es nicht ausreicht, die Entscheidun-
gen den Politikern alleine zu iiberlassen und die Probleme an die Technokraten
zu delegieren".

Renate Mayr: Kinderschicksale im Dritten Reich. Uber Ilse Aichinger,
"Die griBere Hoffnung", Erika Mitterer, "Alle unsere Spiele" und Erich
Hackl, "Abschied von Sidonie". Innsbruck 1992.

Drei Biicher, die in thematischer Hinsicht eng zusammengehdren, aber auf-
grund unterschiedlicher Entstehungsbedingungcn (1948-1977-1989) und unter-
schiedlicher poetologischer Konzepte in formaler Hinsicht jeweils ganz eigene
Wege gehen, eine eigene Stimme entwickeln: Das wird hier zum AnlaB ge-
nommen, die Intentionen dieser drei Werke herauszuarbeiten (ohne von vorn-
herein schon zu werten) und die Funktionen der verschiedenen Perspektiven
sowie Erzihlweisen zu erdrtern. In die Untersuchung miteinbezogen werden
auch theoretische AuBerungen von ILSE AICHINGER und ERICH HACKL und
Ausziige aus einem Gesprich, das RENATE MAYR und ERIKA MITTERER
gefiihrt hat. So entstehen, im Vergleich, am Ende drei Interpretationen, die
Ausgangspunkte zu einem Kurs iiber Osterreichische Zeitgeschichte oder auch
zu einer Einfiihrung in die Theorie des Erzihlens bieten,

Franziska Waldner: Kindheiten auf dem Lande. Zur Frage ihrer bestim-
menden Faktoren am Beispiel von Alois Hotschnigs Erzihlung "Aus",
Josef Winklers Roman "Der Ackermann aus Kirnten" und Franz In-
nerhofers Roman "Schone Tage". Innsbruck 1992,

In allen drei Werken, die hier besprochen werden, geht es um die Darstellung
patriarchalischer Machtstrukturen auf dem Lande, vor allem um die Unter-
driickung der Sohne durch die Viter; sie ist immer darauf angelegt, daB sich
die Kinder endlich wehrlos-sprachlos in ihr Schicksal ergeben. Aber in den
hier verhandelten Fillen raffen die Séhne sich auf zur Rebellion, zum Aus-
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bruch aus dem fiir sie vorgesehenen Gefidngnis. Wobei die Romane von WINK-
LER und INNERHOFER stérker auf authentische Gegebenheiten zuriickverweisen
und insofern Transformationen des Heimatromans darstellen, wihrend HOT-
SCHNIGs Erzihlung >Aus< viel mehr als Konstrukt erscheint, als fiktive Auf-
zeichnung einer Anklage des schlieBlich sprachmichtig gewordenen Sohnes,
und sich auch dadurch von den anderen Biichern deutlich abhebt, daB sie den
Sohn selbst mittelbar am Ende in ein diffuses Licht stellt. — Allen drei Werken
gemeinsam ist die Thematisierung der Erfahrung, daB Sprechen und Schreiben
Erkenntnis nicht nur beférdern, sondern vielfach erst vermitteln, also eine
befreiende Funktion iibemehmen kénnen.

Elisabeth Christine Mair: Fraven und Literatur: Entwurf einer Literatur-
unterrichtssequenz (mit theoretischer Begriindung und Textsammlung).
Innsbruck 1986.

Diese Arbeit stellt nicht nur ein fertiges Produkt vor: ein Unterrichtsmodell fiir
die 7. bzw. 8. Klasse der AHS, sondern auch eine Reihe recht unterschiedlicher
Wege, das angestrebte Ziel tatséchlich zu erreichen — néimlich die Schiilerinnen
und Schiiler zur Auseinandersetzung zu bewegen mit sich selbst, mit den
eigenen Einstellungen, Verhaltensweisen, Lebensformen. So gibt sie einen
Uberblick iiber die sogenannte Médcheniektiire und deren Entwicklung vom
18. bis zum 20. Jahrhundert, Einblicke in "die systemstabilisierende Funktion"
der Werbung und neuerer Frauenzeitschriften und auch einen Riickblick auf
Frauenbilder in von Minnern verfaBten Werken (von der Aufkldrung bis zur
Gegenwart). AbschlieBend werden jiingere Texte von Frauen diskutiert: »Hdu-
tungen< von VERENA STEFAN, IRMTRAUD MORGNERS »Gute Botschaft der
Valeska<, MARIA ERLENBERGERs Bericht »Der Hunger nach Wahnsinn< und
STEFANI MAJERS »>Schwangerschaft«.

Susanne Baumgartner: Prosa der Moderne aus Osterreich (Schnitzler,
Musil, Kafka, Dallago) im Deutschunterricht: Theoretische Fundierung
und Textsammlung. Innsbruck 1987.

Die theoretische Fundierung der hier entworfenen Unterrichtseinheit verkniipft
Ansiitze von HELMERS, Ivo und KREFT. — Im Mittelpunkt stehen Werke, die in
der SchluBphase der Donaumonarchie entstanden sind und diese Epoche,
anders als STEFAN ZWEIGs Erinnerungen, nicht als das "goldene Zeitalter der
Sicherheit" charakterisieren. Sie verweisen vielmehr auf politische, konomi-
sche, soziale Konfusionen und behandeln alle, wenn auch aus unterschiedlichen
Perspektiven, "das Leiden des Individuums an der gesellschaftlichen Wirklich-
keit": SCHNITZLERS >Traumnovelle< und >Leutnant Gustle, MUSILS >Tdrlefi<,
KAFKAs >Urteil< und >Verwandlung« ebenso wie die Beitrige des "Brenner"-
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Mitarbeiters CARL DALILAGO, >Menschendimmerung< und >Der grofle Unwis-
sende — Die Rasse der Menschen., Essays, die alle Institutionen und Ideologien
gleichermaBen zum Teufel wiinschen, Kirche und Staat ebenso verwerfen wie
das Philistertum und einzig auf das Gefiihl des so genannten wahrhaft schopfe-
rischen Menschen setzen.

P

Gabriele Winck: Kurzgeschichten der Nachkriegszeit im Literaturunter-
richt. Innsbruck 1988.

Ausgangspunkt dieser Arbeit ist eine Untersuchung, die erhebt, welcher Stel-
lenwert der Kurzgeschichte bisher im Deutschunterricht zugekommen ist:
paradigmatisch einerseits in den Osterreichischen Lesebiichern, andererseits in
der didaktischen Fachliteratur. Im Zentrum steht dann der Entwurf einer
Unterrichtssequenz, die Kurzgeschichten von BENDER, BOLL, BORCHERT,
LANGGASSER und SCHNURRE zum einen aus literaturwissenschaftlicher Sicht
und zum andern unterm Gesichtspunkt der didaktischen "Brauchbarkeit"
bespricht; die Gliederung der Sequenz erfolgt dabei nach Themenkreisen:
Nationalsozialismus, Krieg, Nachkrieg. — In Anlehnung an das literaturdidakti-
sche Konzept von KREFT wird fiir einen Unterricht pladiert, der auf den Gestus
des Vorschreibens weitgehend verzichtet.

Renate Ramoser: Tuberkulose in der Literatur. Eine Fallstudie, mit Inter-
pretationen zu Arthur Schnitzlers "Sterben", Thomas Manns "Tristan",
Alfons Petzolds "Das rauhe Leben" und Thomas Bernhards "Die Kiilte".
Innsbruck 1992.

Die Werke, die in dieser Studie analysiert werden, verbindet nur eins: das
Thema Tuberkulose; im iibrigen sind sie den unterschiedlichsten (literatur-)ge-
schichtlichen Epochen und #sthetischen Positionen zuzurechnen, so daB es sich
zwangsldufig ergibt, in einer vergleichenden Darstellung v.a. einen sozial-
geschichtlichen bzw. mentalititsgeschichtlichen Ansatz in den Mittelpunkt zu
stellen. Den Aufhiinger dazu bilden Uberlegungen, die SUSAN SONTAG in
ihrem Essay »Krankheit als Metapher« dargelegt hat. — Trotz der Beschriinkung
auf die Themenstellung und die mentalitdtsgeschichtliche Perspektive werden
in den einzelnen Interpretationen die Werke jeweils als "Ganzes" gesehen, als
Gegenentwiirfe zum Mythos Tuberkulose, die allesamt auf eine "Entmythisie-
rung der ehemals stark Zsthetisierten Phthise" aus sind und somit dariiber
hinaus auch auf die Beforderung einer neuen Humanitit.

Johann Holzner ist Dozent am Institut far Germanistik an der Universitét Innsbruck, Innrain 52,
6020 Innsbruck
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Bucher Gber Biicher

Angesichts der Fiille des Materials verzichten wir in diesem Heft auf eine
Bibliographie und bringen stattdessen Rezensionen ausgewiéhlter Sekundérlite-
ratur. Wir verweisen aber auf die Bibliographie in KLAUS ZEYRINGERs Buch
sInnerlichkeit und Offentlichkeit. Osterreichische Literatur der achtziger Jahre«
(siche unten).

INFORMATIONEN UBER DIE OSTERREICHISCHE GEGENWARTS-
LITERATUR

Zirkular

Die Zeitschrift ZIRKULAR wird von der "Dokumentationsstelle fiir neuere
osterreichische Literatur" herausgegeben. Sie berichtet iiber Forschungsprojek-
te, Dokumentationen und einschligige Institutionen, Tagungen; Ausstellungen
und groBere Veranstaltungen zur Osterreichischen Literatur des 20. Jahrhun-
derts. Sie enthilt Rezensionen und ein Verzeichnis von Diplomarbeiten und
Dissertationen. Jahrlich zwei Hefte.

Sondernummern von ZIRKULAR dokumentieren Kritiken zu einzelnen Auto-
rInnen oder enthalten Bibliographien, Ausstellungskataloge usw.

DOKU-DOSSIERS beleuchten vorwiegend politische Aspekte von Literatur,
z.B. "Osterreichische Autorlnnen zum Golfkrieg".

Bezugsadresse: "Dokumentationsstelle fir neuere osterreichische Literatur”,
Seidengasse 13, A-1070 Wien.

Die Literatur der dsterreichischen Klein- und Autorenverlage

Katalog 1992 (= Autorensolidaritit Nr. 22)

Enthilt Neuerscheinungen der in alphabetischer Ordnung verzeichneten Ver-
lage, ein Autorenregister sowie ein Verzeichnis osterreichischer Literatur- und
Kulturzeitschriften.

Bezugsadresse: 1G Autoren, Literaturhaus, Seidengasse 13, A-1070 Wien.
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Zeitschrift Buchkultur
Erscheint sechsmal jahrlich. Seit 1989,

Unter den zahlreichen Zeitschriften iiber Literatur sticht "Buchkultur” hervor.
Sie stellt eine angenchme Mischung aus Hintergrundinformation, Interviews
mit Autoren, Buchrezensionen”und Nachrichten dar. Jedes Heft hat einen
ausfiihrlichen Schwerpunkt, der von verschiedenen Aspekten her beleuchtet
wird. Die Zeitschrift wirkt sehr professionell gemacht, sie ist unterhaltend und
ansprechend gestaltet, sodaB manche(r) vielleicht richtig verlockt wird, sich
einmal doch mit dieser "terra incognita" zu beschiftigen. Beachtlich, fast
einzigartig ist, daB auch das Kinder- und J ugendbuch seinen entsprechenden
Platz findet.

Bezugsadresse: 1180 Wien, WihringerstraBe 104.

SEKUNDARLITERATUR

W(infried) G(eorg) Sebald: Die Beschreibimg des Ungliicks. Zur dsterrei-
chischen Literatur von Stifter bis Handke. Salzburg-Wien: Residenz 1985,
200 S.

Sinnstiftende Synthesen von Aggression, Kompensation, Todestrieb und Eros
zdhlen bekanntlich zu den produktivsten Signaturen der osterreichischen
Literatur. Vor Sebald hat v.a. Jean Améry auf solche Synthesen, Facetten des
morbus austriacus, hingewiesen, im Band >Der integrale Humanismus< z.B.
oder im Roman »>Lefeu oder der Abbruch-.

In vielem unorthodox, in manchem iiber Améry hinausgreifend, da und dort
eine Hommage an den ungenannten Meister (den Sebald an anderer Stelle, im
Améry-Heft von "Text und Kritik" [1988] bzw. in seinem Essay-Folgeband
»Unheimliche Heimat< [1991] entsprechend gewiirdigt hat), — so prisentiert sich
auch heute noch das exzellent geschriebene Buch, dem man kaum anmerkt,
daB es schon vor Jahren erschienen und eigentlich eine Aufsatzsammlung ist.

Mit Stifter, Schnitzler, Hofmannsthal, Kafka, Canetti, Herbeck, Handke und G.
Roth will Sebald "spezifische Komplexionen ins Blickfeld" (S. 9) bringen, die
durchgéingig in die Formel vom "Ungliick des schreibenden Subjekts" (S. 11)
einmiinden. Dem Verf. geht es dabei weniger um die Rekonstruktion von
problembefrachteten Lebensldufen (die freilich en passant immer wieder
durchscheinen), als vielmehr um die den Lebensliufen eingeschriebenen
psychischen Reibungsflichen, um deren asthetische Bezwingung und Chif-
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ﬁ‘uerung in (rflcim reprasentativen) Texten. Das Anliegen ist also weit gespannt,
ein (auch historischer) Blick in die abgriindigen (literarischen) Kammern
unserer v'ertrackten Ichs die Konsequenz. Und wo, wenn nicht bei Stifter, dem
Sebald die Exposition widmet, sollte dieser Blick seinen Ausgang nehm;,n.

Desseq >‘Nachsommer.< versteht Sebald als ohne Apokalypse auskommende
"endzeitliche Spekulation” G. 24), gefaBt in die kilteste Geometrie von Sitzen
Als oft miBverstandene Idylle durchstréme sie alle Bezirke der Wahmehmung.
und finde in der liebevollen Beschreibung eines Toten ihr "affektives Zen-
trum", — Symbol und Beweis jener Entfremdung, unter der Stifter zeitlebens
stand und — wie seine Briefe bestitigen — sich wohl auch selbst gestellt hatte.
Nicht resignativer Eskapismus kennzeichne daher die Prosa-Idylle Stifters,
sondem eher die radikale Anstrengung, aus der Zeit auszutreten. Denn die Zeit,
von der die Rede ist, kam im Gewand raub-kapitalistischen Fortschritts, profa-
ner gesagt, Ausbeutung iiber die Natur. Nichts lag also niher, als sich dem
entgegenzustemmen, — wenigstens im Schreiben, in innigen Zuwendungen zu
Landschaften, die mitunter noch ein letztes Mal zuriickschlagen.

Mit den "Verschlingungen der Liebe" (S. 38), d.h. Verfahren und Projektionen
zur "Adaption des Sexus" (S. 43), z.B. der Domestizierung der weiblichen
Sexualitit als Hysterie oder den abgriindigen hetero- und homoerotischen
Phantasien bis an die Rinder des *Obszénen’, beschiftigen sich die Beitrige zu
Schnitzlers >Traumnovellec und Hofmannsthals »>Andreasc. So eindringlich
Sebald auf diesen Projektionen beharrt und so zwingend er sie aus den Texten
und ihren kultursoziologischen Kontexten sichtbar zu machen versteht, so
souverin widersteht er der (voyeuristischen) Versuchung, die diesem Blick
innewohnt — auch im Beitrag zu G. Roths »>Winterreise«. Die Erforschung des
*Verbotenen’ wird niimlich weniger als biographisch verortete angelegt, son-
dern vielmehr unter dem Aspekt gesehen, "zentrale Inspirationsquelle der
literarischen Imagination" (S. 61) zu sein.

So bleiben die Abgriinde des Eros als einerseits verdrangte und ebendarum
leidproduzierende Wirklichkeiten im schreibenden Subjekt gegenwirtig.
Andrerseits versichern sie sich einer Ausdrucksebene, die in ihrer dsthetischen
(Chiffrierung meist auch auf kollektivere, gesellschaftliche BewubBtseinslagen
hinweisen wollen. In diesem Zusammenhang ist v.a. der Beitrag zum
>Andreas<Fragment aufschluBreich. Gegen Martinis Bildungskonzept und iiber
Alewyns “dissociation-Ansatz’ hinausfiihrend, legt Sebald seine Deutung an als
Verschrinkung von Eros und Asthetik im Sinn einer Exploration ’zentrifugaler
Krifte’: "... Die dem Andreas-Fragment einbeschricbenen extremen erotischen
Tendenzen unterbinden die Kreierung von Identitit, haben die Verwirrung und
Dissolution der Erzihlfigur zum Gegenstand und widersetzen sich so dem
integrativen Muster des Bildungsromans." (S. 63)

Da8 Stifter, Schnitzler und Hofmannsthal breiten Raum einnehmen, macht den
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Band fiir die Gegenwartsliteratur nur scheinbar weniger interessant. Denn zum
einen wird mit Stifters destruierender Detailprosa eine Tradition begriindet, die
in der Gsterreichischen Literatur, ob nun einbekannt oder nicht, bis in die
jiingste Zeit nachgezeichnet werden kann: bei Handke und Bernhard offen,
aber auch bei Autoren wie Franz Rieger oder Franz Weinzettl. Zum anderen
wire wohl manche Exploration zentrifugaler Verschriinkungen von Eros,
Identitit und Macht, z.B. bei Bachmann oder Jelinek, ohne die Vorarbeiten der
Literatur der Jahrhundertwende, Schnitzlers im besonderen, schwer vorstellbar.

Dispositionen der Satire an den Grenzen zur Paranoia werden im Bernhard-
Beitrag (Schwerpunkt auf: Verstorung) herausgearbeitet: der Ekel als kreatiirli-
ches Moment, der Kulturpessimismus in seiner dsterreichischen Tradition (va.
im Riickbezug auf Stifter und Kafka) und, gleichsam daraus hervorgehend, die
"Spannung zwischen dem Irrsinn der Welt und den Forderungen der Vernunft"
(S. 111). Mit beneidenswerter Raffinesse verkniipft Sebald dann im abschlie-
Benden Essay iiber Stifter und Handke die Aporien, in die beider Versuche
einer restaurativen "schéneren Beleuchtung der Welt" (S. 168) einzumiinden
verurteilt sind. Denn was als Kunst-Utopie konzipiert werden kann, Risachs
und Sorgers Anstrengungen einer "kiinstliche[n] Bewahrung der Schépfung"
(S. 181), muB sich bei nidherem Hinschauen als uniiberwindliche Kluft erwei-
sen: als ferne Schonheit und nahes Entsetzen, — gefaBt in die Prosa Sebalds,
die, wie seine letzten Biicher bestitigen, selbst immer weiter auf das Gebiet der
Literatur-Prosa vordringen.

Wollte man eine kritische Anmerkung anbringen, zugleich eine Erwartung,
dann die, daB es an der Zeit wiire, aus den Essays ein kompakteres, vielleicht
auch leserfreundlicheres Handbuch, eine Pathographie der Osterreichischen
Literatur zu erstellen, in der neben den ’Klassikern’ auch die vielen AuBen-
seiter und Ubersehenen ihren Platz finden konnten.

Weitere Biicher von Sebald:

Schwindel. Gefiihle. (Roman) Frankfurt/M.: Eichborn 1990

Unheimliche Heimat. Essays zur osterreichischen Literatur. Salzburg-Wien: Resi-
denz 1991

Die Ausgewanderten. Vier lange Erzéhlungen. Frankfurt/M.: Eichborn 1992

Primus-Heinz Kucher ist Universitatsassistent am Institut fir Germanistik der Universitat
Klagenfurt, UniversitatsstraBe 65-67, 9020 Klagenfurt
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Klaus Amann: Dic.: Dichter und die Politik. Essays zur osterreichischen Litera-
tur nach 1918. Wien: Edition Falter/Deuticke, 1992

Dfir Aulor gibt in scinf:r E{nlcitung folgende Lese-Anweisung: "Die nachfolgenden
Stiicke kbnncn“auch in diesem Sinn gelesen werde; als Beitridge zur engaucre
Kenntnis des ‘Osterreichischen™ (S. 14), $ :

Bei den "nachfolgenden Stiicken" des an der Universitit Klagenfurt lehrenden
Germanisten Klaus Amann handelt s sich um (in der Regel bereits versffentlichte)
Essays zur osterreichischen Literatur nach 1918, wobei der Schwerpunkt auf der
Zeit zwischen 1933 und 1945 liegt. Amanns Blick richtet sich einerseits "auf den
politischen und gesellschaftlichen Kommunikationszusammenhang, auf die in-
stitutionellen, die politischen und historischen Bedingungen der Produktion und
Rezeption von Literatur" (S. 114).

So analysiert er zum Beispiel das literarische Leben in Osterreich zwischen 1933
und 1938 als "Kampf um die Weidegebiete" des Dritten Reiches (S. 117). Das
politische Wohlverhalten &sterreichischer Autoren wurde 6konomisch honoriert
("Mark ..."), was eine Inflation von politischen Bekennfnissen nach sich zog
("... und Gesinnung").

Oder er vermiBt das unerforschte Gebiet des "Literaturbetrieb(es) in der Ostmark
(1938-1945)" und beschreibt, wie sich die Hinwendung der 6sterreichischen "Briik-
kenbauer” zum Nationalsozialismus spiter ganz konkret in vergleichsweise sehr
hohen Einnahmen, Nennungen in Empfehlungslisten, Méglichkeiten fiir Dicht-
erlesungen etc. "rechnete”. Spitzenverdiener wie Mirko Jelusich zum Beispiel etwa
kamen auf das Sechsfache der Einnahmen eines Gauleiters (S. 119).

Amanns Arbeit schlieBt auch immer noch vorhandene Liicken. Der Autor hat
einschlagige Erfahrungen und berichtet, daB an der Wiener Universitit die Dar-
stellung der ésterreichischen Literatur noch Anfang der Siebziger Jahre "von
Geschichte seltsam unberiihrt" (S. 310) erfolgt sei.

Deswegen konnen wiBbegierige Schiiler aus seiner Arbeit unter anderem erfahren,
was sie iiber Autoren wie Franz Nabl, Franz Tumler oder auch Josef Friedrich
Perkonig in ihren Schulbiichern nicht finden werden (Zu meiner Zeit war das
jedenfalls noch so, vgl. Pochlatko, Koweindl, Pongratz, Einfiihrung in die Literatur
des deutschen Sprachraumes, 1976).

Nabl fungiert als Beispiel eines unpolitischen, aber vereinnahmten, Aulors, Tumler
wird als "Jungstar im Dritten Reich" gezeigt, der seinc Ansichten tiber selbiges
bald grundiegend korrigierte und quasi an dic Front "fliichtete". Was Perkonig
betrifft, so erginzt Amann dessen Rolle als Vertreter der Nationalsozialisten in der
Vaterlandischen Front, die beim gewdhnlich selektiven Blick auf seine Rolle als
"Wort-Fiihrer Kérntens" oft schlicht und einfach "vergessen" wird.

Aber auch das spezifisch ‘Osterreichische’ der Jahre nach dem zweiten Weltkrieg,
die verdeckten Kontinuititen, werden von Amann unter die Lupe genommen. Die
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Osterreichischen Literaturpreistréiger der fiinfziger Jahre bezeichnet er beispielsweise
als "Men for all seasons”. Denn es sind fast durchwegs Autoren, "die schon den
Literaturfunktioniren des Stindestaates und des Dritten Reiches aufgefallen waren”
(5. 219). Auch der "Wiederaufbau" des Gsterreichischen PEN-Clubs gestaltete sich
unter dem Gesichispunkt solcher Koninuititen als zwiespiiltige Angelegenheit. So
gab es zum Beispiel starke Interventionen fiir die Aufnahme von "Briickenbauern"
wie Max Mell (S. 208).

Der Gebrauchswert dieser Arbeit fiir den Unterricht an einer Hoheren Schule
Osterreichs (aber auch des Auslandes) ist, wie ich gezeigt zu haben meine, ein sehr
hoher. Fiir SchiilerInnen wurde er bereits skizziert, das gilt aber natiirlich auch fiir
LehrerInnen der Ficher Deutsch und Geschichte. Sie konnen dieses Buch, das mit
einem schr umfangreichen Anmerkungs-Teil ausgestattet ist, unter anderem als
Nachschlagewerk bei der Darstellung literarischer Strukturen oder zur Illustration

von Fallbeispielen literarischer Karrieren verwenden.

Heimo Strempfl, Kulturmanager und freier Mitarbeiter der ‘ide". Adresse: Kunstverein fir
Kérnten, Kinstlerhaus, 9020 Klagenfurt

Klaus Zeyringer: Innerlichkeit und Offentlichkeit. Osterreichische Literatur
der achtziger Jahre, Tiibingen: Francke Verlag 1992

Um es gleich vorwegzunehmen: Hier ist meiner Meinung nach ein Standardwerk
entstanden, das mir fiir das Verstindnis der neuen osterreichischen Literatur, nicht
nur der 80er Jahre, unentbehrlich erscheint. Die Stirke dieser Publikation liegt vor
allem darin, die materiellen Produktionsbedingungen von Literatur, den gesell-
schaftlichen und politischen Rahmen auszuleuchten und in einen Zusammenhang
mit literarischen Traditionen, Themen und Stilen zu setzen.

Zeyringer ist sich dabei der Komplexitét der Problematik sehr bewuBt und betont
immer wicder die Subjektivitat seiner Literaturauswahl — angesichts von 700 bis
800 Titeln, die in den 80ern allein in den Kleinverlagen erschienen sind, eine
realistische Haltung. Der Autor kritisiert das konventionelle Osterreich-Klischee in
der Literatur, das durch Beschreibungen entsteht, die bloB auf ein paar grofe
Namen fixiert sind, die in die vorgegebenen Kategorien passen. Er ist bemiiht, die
Vielfalt der sterreichischen Literatur wenigstens andeutungsweise herauszuarbei-
ten. Dabei beschrinkt er sich im wesentlichen auf die erzihlende Literatur.

Das erste Kapitel stellt den Begriff des "Osterreichischen” zur piskussion, wobei
Zeyringer sich deutlich von Positionen absetzt, die mit einem Osterreich-Mythos
arbeiten, hinter dem eine konservative Kulturpolitik prichtig zu verstecken ist.

Die néchsten drei Abschnitte setzen sich mit dem Literaturbetrieb auseinander:
Verlagswesen, Literaturkritik, staatliche Li teraturpolitik und die Selbstorganisation
der Autorlnnen. In niichternen Zahlen weist Zeyringer auf die erschreckende
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materielle Situation der Schriftsteller hin, die diese abhéngig von staatlichen
Almosen macht, wenn sie als Schriftsteller iiberleben wollen. "Anarchistische
Staatsstipendiaten” (Franz Schuh) sind das — einer bestimmien Kulturpolitik gar
nicht ungelegene — Ergebnis.

Die folgende Kapitel sind der Darstellung der Literatur nach Themen und Motiven
gewidmet. Die Grundtendenzen siedelt Zeyringer zwischen den Polen Innerlichkeit
und Offentlichkeit an. Er weist aber nach, daB der Gegensatz zwischen "realisti-
schem Schreiben" und "Neuer Innerlichkeit" nicht so absolut ist, wie oft behauptet
wird. Der neue Subjektivismus hat ndmlich durch die Wendung zum Persdnlichen
den gesellschaftskritischen Ansatz um eine Tiefendimension bereichert. Osterreich
ist dabei ein sehr hiufiges, aber keineswegs das ausschlieBliche Thema der Litera-
tur. Die Auseinandersetzung mit der nationalsozialistischen Vergangenheit und dem
Fortwirken von Verhaltensmustern aus dieser Zeit wird — zurecht, wic ich meine
— sehr breit dargestellt. Hier hat die Literatur tatséchlich eine gesellschaftliche
Vorreiterposition, sie beschiftigt sich mit Fragen, die sonst tabuisiert oder an den
Rand gedringt werden. Doch Zeyringer heroisiert nicht, sondern er zeigt auf, da8
die "kritische Haltung" auch zu einer Mode werden kann, zu einem verkaufstréchti-
gen Gestus fiir das Label "Osterreichische Literatur".

Bei der Darstellung jedes Aspekts holt Zeyringer zum Vergleich aus und bezieht
so in knapper Form praktisch die gesamte Nachkriegsliteratur in seine Uberlegun-
gen ein. Die Darstellung wird damit reicher und voller. Das ist auch ein wesentli-
ches Qualitdtsmerkmal dieses Buches.

Ein Gesprdch mit dem Geschifisfiihrer der IG-Autoren, Gerhard Ruiss, im Anhang
des Buches illustriert noch deutlicher die materielle Situation der SchriftstellerIn-
nen. Die ausfiihrliche Bibliografie eth6ht den Wert der Publikation als Nachschlag-
werk.

Natiirlich hat auch dieses Buch gewisse Grenzen: Vielleicht stellt der Autor die
Inhalte und Motive zu sehr in den Vordergrund und untersucht zu wenig die
sprachlichen Mittel und die Erzéhltechniken. Sicher beleuchtet er die Osterrei-
chische Literatur zu wenig im Zusammenhang der gesamten deutschsprachigen
Entwicklung. Aber es wire kleinlich, dies als Einwand oder Kritik zu formulieren
angesichts der Leistung, daB hier fiillig und doch prézise, differenziert und doch
knapp, ein Uberblick geboten wird, der bisher nur wenigen Spezialisten vorbehalten
war.

Wemer Wintersteiner

ide 2/1993 141



Die slowenische Literatur in Kiirnten. Ein Lexikon. Mit Beitriigen von MatjaZ
Kmecl, Franc Zadravec, Boris Paternu, France Bernik. Vorwort von Klaus
Amann. Klagenfurt: Drava Verlag 1991

Dieses vom Verband slowenischer SchriftstellerInnen in Osterreich herausgegebene
Buch bietet zwei Essays iiber die slowenische Literatur in Kidmten sowie einen
Beitrag zur Stellung der slowenischen Literatur in Osterreich und Italien. Im
Mittelpunkt steht aber eine lexikonartige Darstellung der wichtigsten VertreterInnen
der slowenischen Gegenwartsliteratur in Karnten. Leider reicht diese Darstellung
nicht ganz bis zum Erscheinungsjahr 1991.

Es bedarf einer gewissen Rechtfertigung, dieses Buch in eine Vorstellung der
Osterreichischen Gegenwartsliteratur aufzunehmen. Denn die Autoren, Literaturwis-
senschafter der Universitit Ljubljana, begreifen die Kérntner slowenische Literatur
vorrangig und fast ausschlieBlich als Bestandteil der gesamten slowenischen
Nationalliteratur. Dieser Gesichtspunkt hat unbestreitbar seine Berechtigung.
Niemand wird leugnen, da8 auch die Kdmtner slowenischen SchriftstellerInnen in
der sprachlichen und kiinstlerischen Tradition der slowenischen Literatur stehen
und sich auf diese schreibend beziehen. Aber — und hier gehe ich véllig konform
mit Klaus Amann, der das Vorwort zu diesem Lexikon verfate — es ist auch eine
Sichtweise zuldssig, die diese Literatur im gesellschaftlichen und kiinstlerischen
Rahmen des Landes beirachtet, in dem sie entstanden ist: also als Bestand der
Literatur in Osterreich. Das gilt nicht nur fiir die sozialen und politischen Verhalt-
nisse, die auf die Produktion einen EinfluB haben, genauso wie sie Inhalte der
literarischen Werke werden, dies bezieht sich auch auf die Begegnung mit literari-
schen Strémungen, Vorbildern und Einfliissen der deutschsprachigen Literatur in
Osterreich.

Diese Aspekte sind trotz der Pionierarbeiten von Johann Strutz wohl noch zu wenig
untersucht, aber der Einflu8 Handkes auf (den friihen) Janko Ferk ist ebensowenig
zu ibersehen wie die Nachwirkungen der konkreten Poesie bei Janu§ oder Jani
Oswald, um nur ein paar Beispiele zu nennen. Umgekehrt ist die Resonanz Janko
Messners bei den kritischen deutschsprachigen Autoren bekannt. Das Interesse an
surrealistischen Elementen, das man bei Lipu§ findet, teilt er mit einer Reihe von
deutschsprachigen Kollegen usw. Manche Autoren, wie etwa Jani Oswald, setzen
sprachlich-kiinstlerisch ihre Zweisprachigkeit in zweisprachiger Lyrik um.

In diesem Sinn ist das vorliegende Buch eine einzigartige Informationsquelle iiber
die "Polyphonie der Kulturen" (Johann Strutz), die wir in Kérnten gliicklicherweise
antreffen kdnnen. Sie sollte auch im Deutschunterricht zum Erklingen gebracht
werden.

Werner Wintersteiner
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Kerschbaumer, Gert/Miiller, Karl: Begnadet fiir das Schone. Der rot-weii-
rote Kulturkampf gegen die Moderne. Wien: Verlag fiir Gesellschaftskritik
1992

"In der Tat brauchen wir nur dort fortsetzen, wo uns die Triume eines Irren
unterbrochen haben, in der-Tat brauchen wir nicht voraus —, sondern nur zurtick-
zublicken. (...) Wir sind, im besten und wertvollsten Verstande, unsere Vergangen-
heit (...). Auch das Ausland wird kein eigentlich neues, es wird, im Grunde, das
alte Osterreich von uns erwarten."

Diese beriihmt-beriichtigten Sétze des Schriftstellers Alexander Leret-Holenia
waren sozusagen die ideologische Basis fiir die dsterreichische Kulturpolitik nach
1945. In welcher Weise in diesem Kulturbetrieb der Nachkriegszeit alte Nazis,
christlich-konservative Antisemiten oder Wendehilse, die unter jedem Regime
obenauf sind, herrschen und den Ton angeben, das wird in diesem Buch sehr
anschaulich nachgewiesen. Die Stirke dieses Bandes sind die zahlreichen Details,
Anckdoten und Fallgeschichten, hauptséchlich aus Salzburg und aus Wien: Anhand
der Mozartverchrung, der Karajan-Rehabilitierung, des Salzburger Heimatwerks
werden erschreckende Konstanten deutlich. Im Gegensatz etwa zu den Unter-
suchungen von Klaus Amann beschrinkt sich die Darstellung nicht auf den Litera-
turbetrieb, sondern bezicht Musik, Volkskultur, Rundfunk usw. ein. Ein Fallbeispiel
ist z.B. das Jahr 1956 — "Die Weltfeier des Karajan-Kartells", ein Jahr, in das aber
auch die Ginzkey-Feiern fallen. Wahrend dieser Nazi-Schriftsteller gefeiert wurde,
fand man es opportun, den Kreuzweg am Kapuzinerberg nur ganz unten in Stefan-
Zweig-Weg umzubenennen — aus "religiosen Griinden", da Stefan Zweig, der dort
gewohnt hat, Jude war — "womit der Jude Jesus durch den Juden Zweig nicht
entchrt wurde", wie der Autor sarkastisch resiimiert.

Das Buch ist eine Fundgrube von Fakten und Geschichten. Was ihm meiner
Meinung nach fehlt, ist aber der analytische Zugang zum Thema. Abgesehen von
einem kurzen Beitrag Oliver Rathkolbs "Vom Freimaurerlied zur Bundeshymne"
habe ich den Eindruck, daB hier ein "G’schichterl” ans andere gereiht wurde, wobei
manche Anekdote 6fters wiederkehrt, daB aber kein wirkliches Gesamtbild gezeich-
net wurde. Natiirlich kann man sich aus den vielen einzelnen Steinen selbst sein
Mosaik machen — aber ob das der Sinn eines Buches ist? Auch die Einleitung ist
keine Einfiihrung, sondern bringt eine story — die Geschichte des Albertina-Platzes
in Wien. Eine geniale Idee, wenn man seine Grundidee an einem einzigen Beispiel
herausarbeiten und vorwegnehmen kann. Genau dieser Zusammenhang wird aber
leider nicht hergestellt, sodaB dieses "Vorwort" im Anekdotischen hingenbleibt.
Auch den engestreuten "Burlesken”, in denen die meist schon vorher dargestellten
Fakten noch einmal szenisch aufbereitet werden, konnte ich nicht viel abgewinnen.

Es ist ein Buch, das viel Wissenswertes und Interessantes enthélt, dem man aber
cine bessere Lektorierung und insgesamt mehr Stringenz und Prézision gewiinscht

hitte.
Werner Wintersteiner
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