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VON DER SCHREIBMASCHINE ZUR REIMMASCHINE ...

... gekommen ist BAR- ?E_ 3 : g 2 ff?“:._{‘:'f o @H—r'* ®
BARA LICHTENEGGER. A{"ﬂ-% RS &

f;fs;m &&_
Als ein Midchen be- ; N 29

"“;».
gonnen hat, auf einer T, ‘ )
alten Schreibmaschine  |7) ¢ BN
wie versessen Gedichte '® R\ X & {0 \
zu tippen, war das ) o \

"groBe Lyrikprojekt"
nicht mehr aufzuhalten. Alles weitere auf Seite 56.

" FEUERKATZE, SCHARF
', DEINE KRALLEN!

WA= "Feuerkatze" und erfinden ein Ge-
dicht zu ihrem Bild. Wie heif3 es
dabei hergeht, dariiber berichtet

DIE LUST AN DER
LYRIK ...

... hat die Studentinnen von
MICHAELA DAUERBOCK
dazu gefiihrt, sich besonders
mit Gedichten von Frauen
auseinanderzusetzen. Das
Ergebnis waren intensive
Gespriche und — einige
eigene Gedichte. Ab Seite
111.
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Editorial

Hochseil

Wir turnen in hochsten Hohen herum,
selbstredend und selbstreimend,

von einem Individuum

aus nichts als Worten traumend.

Wer von so hoch zu Boden blickt,

der sieht nur Verarmtes/Verirrtes.

Ich sage: wer Lyrik schreibt, ist verriickt,
wer sle_fir wahr nimmt, wird es.

Die Loreley entbloft ihr Haar

am umgekippten Rheine

Ich schwebe graziés in Lebensgefahr

grad zwischen Freund Hein und Freund Heine.

PETER RUHMKORF

Lyrik zu schreiben gleicht, so scheint es, einem Hochseilakt, und sie zu lesen
und ernst zu nehmen, grenzt an Verriicktheit. Selbst eine so hochangesehene
Lyrikerin wie Ingeborg Bachmann soll gesagt haben, sie habe uberhaupt nie
geme Gedichte gelesen, nur geschrieben. Darum sind Gedichte bei "verniinfti-
gen Menschen", also der groBen Mehrheit, nicht gerade beliebt. Die Klagen
iiber den Literaturunterricht, der den Jugendlichen lebenslinglich mit Lyrik
"den Magen verdorben” habe, sind Legion, und vom vermuteten oder erlebten
Widerstand gegen Lyrik gehen auch die meisten hier verdffentlichten Berichte
aus.

In letzter Zeit, so scheint mir, hat sich das Blatt aber gewendet. Vor mir liegt
ein ganzer Stapel von Gedichtbiichern und Heftchen, die SchiilerInnen selbst
zusammengestellt oder verfaBt haben, und man merkt diesen Werken die
Begeisterung ihrer AutorInnen an. Manche Lehrerin "beschenkt” heute ihre
Schiilerlnnen mit einem Gedicht zum Stundenanfang, und kiirzlich wurde
erstmals der Osterreichische Staatspreis fiir Kinderlyrik verliehen — die "Kunst,
mit wenigen Worten viel zu sagen", scheint wieder hoher im Kurs zu stehen.
Die Konjunktur, die sie erlebt, ist offenbar keineswegs nur padagogischer Art.
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In einem ZEIT-Essay sieht Hans Christoph Buch wieder "Die Stunde der
Dichter" anbrechen, die in Zeiten des Umbruchs als einzige noch etwas zu
sagen hitten. Seiner Meinung nach "sind in ihren Gedichten Antworten zu
finden auf Fragen, die im Diskurs der Macht nicht vorkommen, weil sie allzu
abseitig sind, wie zum Beispiel die Frage nach dem Sinn des Ganzen, genauer
gesagt danach, wie das groBe Weltgeschehen mit der eigenen Existenz zu-
sammenhéngt.” (Die Zeit, Nr. 50/4.12.1992)

Fiir diese "Begegnung mit uns selbst” (Hilde Domin) durch die Lyrik wollen
wir in diesem Heft einige Anregungen geben. Dabei erweist sich der Umgang
mit Lyrik als Paradigma fiir den Literaturunterricht iiberhaupt. In seinem
einleitenden Beitrag versucht WERNER WINTERSTEINER eine inhaltliche und
didaktische Begriindung fiir die Beschiftigung mit Lyrik zu geben, wobei er
nicht vor handfesten Ratschligen zuriickschreckt. KARL BLOML schildert seine
Wandlung vom Saulus zum Paulus des Lyrikunterrichts, ein Umschwung, der
durch das lebhafte Interesse seiner Schiilerinnen wie durch die niitzlichen
Dienste seines Personal-Computers sehr gefordert wurde. WOLFGANG WIES-
MULLER geht bereits mehr ins Detail. Er nimmt eine kritische Sichtung didakti-
scher Konzeptionen zum Thema "Naturlyrik" vor und entwickelt Vorschlige,
wie man sowohl zeitgendssische Umwelt-Gedichte wie historische Naturge-
dichte im Unterricht einsetzen konnte.

Der Schwerpunkt dieses Heftes liegt auf Erfahrungsberichten von der Arbeit
mit Kindern und Jugendlichen, wobei der Bogen vom Volksschulalter bis zur
Studienzeit reicht.

BARBARA LICHTENEGGER, Horterzieherin, will ihren Schiitzlingen die "Angst
vor der Sprache" nehmen, indem sie ihnen eigene kreative Ausdrucksmdéglich-
keiten eroffnet. In ihrem "Lyrikprojekt" haben die Kinder ein Gedichtbuch
zusammengestellt und, mittels einer eigens konstruierten "Reimmaschine",
selber Gedichte verfaBt, um sie auf einem "Gedichtefest" Eltern und Verwand-
ten vorzustellen...

SONJA VUCSINA, Hauptschullehrerin fiir Deutsch und Bildnerische Erziehung,
stellt zwei Beispiele fiir spielerische Lyrik-Interpretationen vor: eine "lyrische
Entdeckungsreise”, die mit einer Malaktion beginnt, und ein szenisches Spiel
nach Boal.

Als literarischer Gemiisegirtner kommt diesmal CHRISTIAN HOLZMANN daher.
Ausgehend von einem entsprechenden Gedicht Pablo Nerudas lieB er seine
Schiilerinnen Oden an verschiedene Obst- und Gemiisesorten verfassen. Sein
Beitrag versteht sich als Plidoyer fiir das gelegentliche Verfassen von — Gele-
genheitsgedichten.
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Der Widerstand der Schiilerlnnen gegen Gedichte ist Ausgangspunkt des
didaktischen Szenarios bei OTMAR GASSNER. Er lifit sie aus einer Anthologie
von Liebesgedichten eine "Hitparade" zusammenstellen, die als Textkorpus fiir
weitere produktive Arbeitsmoglichkeiten dient. GASSNER stellt dazu eine groBie
Anzahl unterschiedlicher Verfahren zur Auswahl, die von "produktivem Lesen"
bis zur multimedialen Umsetzung von Lyrikvorlagen reichen.

LUDWIG LAHER stellt gemischtsprachige englisch-deutsche Gedichte von Emst
Jandl und anderen vor und entwickelt ein Szenario, wie man sich diesen
verspielten Produkten spielerisch nihern kann.

Um die politische Dimension von Lyrik geht es ERHARD JOST. Er vergleicht
ein bekanntes patriotisch-militaristisches Gedicht Kérners mit einem Friedens-
lied Wolf Biermanns. Um iiber eine oberflichliche Gegeniiberstellung hin-
auszukommen, konfrontiert er die Aussagen der Gedichte mit der Biographie
ihrer Autoren. Dabei geht er auch auf Biermanns Position im zweiten Golf-
krieg ein.

Ebenfalls einen gesellschaftlichen Bezug, aber auf einer viel personlicheren
Ebene, thematisiert der nichste Beitrag. Eine Gruppe ungarischer Studentinnen
hat sich von ihrer Lehrerin, MICHAELA DAUERBOCK, Gedichte gewunschen, die
ausschlieBlich von Frauen stammen, und die zum Ausgangspunkt fiir intensive
Gespriche iiber ihre eigene Situation als Frauen wurden. SchlieBlich verfafiten
die Studentinnen in Auseinandersetzung mit diesen Texten selbst Gedichte.

Die hier versammelten Beispiele zeugen, wie mir scheint, eindeutig von einer
lyrischen Aufbruchsstimmung. "Was bewegt uns - warum? wozu? —/den
Teppich zu verlassen?" (Riihmkorf in einer weiteren Strophe des oben zitierten
Gedichts) — die Antwort auf diese Frage diirfte in den Berichten ebenfalls
durchschimmern. Die Vielfalt der methodischen Ansitze, die analytische und
kreative Zuginge verbinden, mégen Ihnen Lust machen, das eine oder andere
selbst zu probieren. Uber unerwiinschte Nebenwirkungen — etwa "grazios in
Lebensgefahr zu schweben" — haben wir Sie jedenfalls rechtzeitig informiert...

Werner Wintersteiner
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Magazin

SYMPOSION DEUTSCHDIDAKTIK

“Konzepte des Lernens - Bilder von Lernenden in
Literatur- und Sprachdidaktik"

veranstaltet an der Universitdt Zirich, Deutsches Seminar (DS) und am
Seminar fiir Pldagogische Grundausbildung (SPG) Ziirich

10. April 1994, 17.00 Uhr bis 14. April 1994, 13.30 Uhr

gy NP A a1
1994 wird das Symposion Deutschdidaktik erstmals auBerhalb von Deutsch-
land, in Ziirich, stattfinden. Das ist ein Ausdruck der Offnung fiir den gesam-
ten deutschsprachigen Raum. Wir laden daher alle an Deutschdidaktik Inter-
essierten in Osterreich ein, sich zahlreich an diesem Forum zu beteiligen!
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SEKTIONEN:

Sektion 1:  Soziokulturelle Determinanten des Lernens im Deutschunterricht

Sektion 2: Medienrezeption und Mediendidaktik; Medienerfahrung

Sektion 3: Medienerfahrung — Leseentwicklung — Leseforderung

Sektion 4:  Erzihlen und Erzihlungen — Aspekte narrativen Lernens

Sektion 5: Imaginative und emotionale Lernprozesse im Deutschunterricht

Sektion 6: Einfaltung von historischem Verstehen im Literaturunterricht

Sektion 7:  Textverfassen: Der Blick auf diejenigen, die schreiben und schreiben
lernen

Sektion 8: Grammatikunterricht

Sektion 9: Miindliche Kommunikation: Gespriachsforschung — Gespriichserzie-
hung

Sektion 10: Lernen und Beurteilen

Sektion 11: Lehrmaterial und Lernmaterial

Sektion 12: Schriftspracherwerb und Schriftsprachgebrauch in den Klassen 1-4

Sektion 13: Deusch und andere Schulficher — miteinander und voneinander lernen

Sektion 14: Eigenaktives Lernen im Deutschunterricht

Anmeldung: "Symposion Deutschdidaktik", Universitit Ziirich, Deutsches
Seminar, Rémistrae 74-76, CH-8011 Ziirich
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GRENZYBERSCHREITUNGEN

3. Deutschdidaktik-Tagung an der Universitét Klagenfurt
(29.9.-2.10.1993)

"Wir haben erfolgreich Grenzen tiberschritten und unseren Horizont erweitert.”
So etwa lidBt sich eine positive Bilanz der dritten Tagung "Deutschdidaktik in
Osterreich” ziehen. Das Motto "Grenziiberschreitungen" sollte eine groBere
Offenheit zu anderen Fichem, zur multikulturellen Situation in den Schulen
sowie zu neuen Lehr- und Lemnformen signalisieren. Fast 250 Lehrkrifte und
ReferentInnen aus unterschiedlichen Schultypen und allen Bundeslindern, aber
auch eine Reihe von Gisten aus den Nachbarlindern haben vier Tage in 19
Arbeitskreisen, zwei Podiumsdebatten und Plenarsitzungen miteinander disku-
tiert, gearbeitet, sind sich niher gekommen.

Die kreative Energie dieser Tagung wird sicher auf den Schulalltag iibergreifen
und kann lingst fillige Reformschritte hoffentlich beschleunigen. Bei aller
Vielfalt der Ansitze haben sich doch drei Schwerpunkte herauskristallisiert, die
weiter verfolgt werden miissen:
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* Eine neue Lernkultur: Ganzheitliche, kreative und selbstbestimmte Unter-
richtsformen wurden vor allem in den Workshops vorgestellt und auspro-
biert. Die "neue Lernkultur" braucht aber als organisatorischen Rahmen
eine Schulautonomie, die viel weiter als der bisherigen Ansatz gehen muf.

* Das Recht auf Weiterbildung: Dieser Wunsch zog sich wie ein roter
Faden durch alle Debatten. Es ist unverstindlich, wieso jeder GroBbetrieb
seine MitarbeiterInnen stindig fortbildet, aber Lehrkrifte, die in einem sehr
wichtigen und sensiblen Bereich arbeiten, sich jede Fortbildung richtig
"erkimpfen" miissen.

* Eine umfassende Reform der DeutschlehrerInnen-Ausbildung: Dieses
Anliegen wurde besonders im 2. Podiumsgesprich vertreten, wobei auch die
Idee einer gemeinsamen Ausbildung mit den Lehrkriften in Volks- und
Hauptschulen zur Sprache kam. Grundtenor der Kritik: Die Studentlnnen
werden auf den Lehrberuf nicht ausreichend vorbereitet.

"'Schilf-Lieder"

Die schulinterne LehrerInnen-Fortbildung (Schilf) als einen wichtigen Schritt
zu einer neuen Schulkultur empfahl JOSEF THONHAUSER in seinem Eroffnungs-
referat. Er skizzierte die verinderten Sozialisationsbedingungen der heutigen
Jugend, auf die auch die Schule reagieren miisse. THONHAUSER griff bisherige
Tabus der Bildungsdebatte auf, die er vor allem in der Frage der heutigen Lei-
stungsbeurteilung und in der fehlenden personellen Autonomie der Schulen
festmachte.

"Die Schule dndern — aber wie?"

Die anschlieBende Podiumsdiskussion ("'Das Osterreichische Bildungswesen in
der Krise?") brachte eine deutliche Kontroverse zwischen Mag. ERNST KOL-
LER, dem Vertreter von Unterrichtsminister Scholten, und den tbrigen Disku-
tantinnen. Wihrend Koller eine zwar verbesserungswiirdigen, aber sehr ein-
deutigen Reformschritt an Osterreichs Schulen auszumachen glaubte
(Stichworte: Autonomie, Integration), waren die PidagogInnen viel skeptischer.
Die DeutschdidaktiKerin und AHS-Direktorin Mag. HEIDI SCHRODT kritisierte,
daB die bisherige Schulautonomie blof eine "Mingelverwaltung” sei, die den
Schulen den "Schwarzen Peter" zuschiebe und forderte eine "Autonomie von
unten”. In eine dhnliche Kerbe schlug der Volksschullehrer JOSEF REICHMAYR.
Er zihlte zahlreiche Krisensymptome des Schulwesens auf und kritisierte, daB
die Verantwortlichen trotzdem nicht wirklich alarmiert seien. Er stellte die
"Osterreichische Bildungsallianz" vor, eine breite Plattform von Organisatio-
nen, die eine Verbesserung der Schulsituation anstreben. Dr. DIETMAR LAR-
CHER (Universitit Klagenfurt) forderte eine obligatorische LehrerInnenfort-
bildung nach italienischem Beispiel. Fiir ihn entscheidend ist die "Umkehr der
Beweislast": Es sollten sich nicht mehr die bildungswilligen Lehrkriéfte recht-
fertigen miissen, daB sie auf Seminare fahren, sondern diejenigen, die keine
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Veranstaltungen besuchen. Der Psychotherapeut fiir Kinder, Dr. KLAUS KAL-
TENBRUNNER, iiberraschte mit der Feststellung: "Die Schule sollte in der Krise
sein, ist es aber nicht.” Krise bedeutet fiir den Arzt ein Stadium, in dem es nur
mehr aufwirts gehen kann. KALTENBRUNNRER trat fiir eine Riicknahme iiber-
zogener pidagogischer Anspriiche ein. Ebenfalls Kritik an den Lehrkriften aus
der Sicht der Eltern iibte GERLINDE MULLER-GROHOTOLKSKY, die einen Verein
fiir Eltern gegriindet hat, deren Kinder Schulschwierigkeiten haben. Das Zitat
ihres Sohnes "Ich wirde die Schule gerne verdndern, aber ich weif3 nicht
genau wie"” wurde von vielen auch als Zusammenfassung der gesamten Diskus-
sion betrachtet.

"Die Mumien der Erlebnisgesellschaft'

Der Trend zur "Erlebnisgesellschaft” verindert auch die Arbeitsbedingungen in
der Schule, stellte Prof. KASPAR SPINNER (Universitit Augsburg) fest. Um die
Passivitit und Konsumhaltung der Kinder und Jugendlichen aufzubrechen,
miisse ihr kreatives Potential im Unterricht aktiviert werden. Er stellte dazu
zahlreiche Beispiele eines "produktiven" Umgangs mit Literatur vor: Texte
umschreiben, erginzen, inszenieren... Diese Aktivierung sei die einzige Chan-
ce, damit nicht aus "kleinen NarziBten" in der Grundschule "lebende Mumien"
in der Oberstufe werden, meinte SPINNER.

Neue Trends bei den Workshops

Die eintdgige Gestaltung der Workshops erlaubte eine intensivere Beschifti-
gung mit einem Thema, als es bei Kongressen sonst iiblich ist. Mit diesem
Angebot wollte die Tagung auch eine vielfiltige Fortbildungsveranstaltung fiir
Lehrkriifte sein. Zwar waren die "Klassiker" Rechtschreibung, Literaturunter-
richt und Grammatik nach wie vor sehr beliebt. Doch auch "neue" Themen wie
Deutsch als Zweitsprache, selbstorganisierter Unterricht, Freies Erzahlen,
Psychodrama und Gestaltpiadagogik fanden regen Zulauf. Ebenfalls einem
kreativem Ansatz verpflichtet war der "Pidagogische Bazar", bei dem Mag.
WALTER TEUBL (BHS-Lehrer) eine Ausstellung von Schiilertexten prisentierte,
die im Rahmen eines Hochschullehrgangs des IFF (Interuniversitires Institut
fiir interdisziplindre Forschung und Fortbildung) erarbeitet wurde.

""Die Schwellen des Tages''

Das Kulturprogramm war integraler Bestandteil der Tagung. Es lasen drei am
Seminar teilnehmende Schriftsteller, PETER STEINER, CHRISTIAN SCHACHERREI-
TER (der auch durch seinen kabarettistischen Beitrag fiir einen humorvollen
Auftakt der Tagung sorgte) sowie ENGELBERT OBERNOSTERER. "Special guest”
war die slowenische Lyrikerin CVETKA LIPUS, die zusammen mit ihrem Uber-
setzer KLAUS DETLEF OLOF ihre Gedichte in Deutsch und in Slowenisch
vortrug.
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Rechtschreibreform

Dr. KARL BLUML, AHS-Direktor und Mitglied der intemationalen Recht-
schreib-Reformkommission, stellte die Hintergriinde der nun von wissenschaft-
licher Seite abgeschlossenen Reform da und beleuchtete auch die politischen
Implikationen dieser gewaltigen Veridnderung.

Die Misere der Ausbildung

Heftige Kritik an der universitiren LehrerInnenausbildung beherrschte die
zweite Podiumsdiskussion "Deutsch in Schule und Universitit". Mag. KARIN
HACKL, Vertreterin der Wiener UnterrichtspraktikantInnen, Mag. PETRA WAL-
CHER, AHS-Lehrerin und Mag. REINHARD STOCKINGER, HAK-Lehrer, waren
sich einig: An der Universitit findet keine wirkliche Vorbereitung auf den
Lehrberuf statt ~ im Gegensatz zu den Pidagogischen Akademien, die von
Mag. CHRISTA SATZKE vertreten wurden. Prof. WENDELIN SCHMIDT-DENGLER
(Germanist an der Universitit Wien) gab diese Mingel zu und rief zu einem
Dialog zwischen Germanistik, Deutschdidaktik und DeutschlehrerInnen auf. Es
wurde vorgeschlagen, an jeder Universitit entsprechende Kontaktgremien zu
schaffen.

Gesamtbilanz

Mit rund 250 Teilnehmerlnnen war dies die grofte und wohl sehr reprisen-
tative Tagung der DeutschlehrerInnen Osterreichs. Die Mischung aus Fortbil-
dungsveranstaltung, Diskussionsforum und "Messe" hat sich sichtlich bewihrt
und die Klagenfurter Tagung scheint bereits eine unverzichtbare Institution
geworden zu sein. Es steht zu hoffen, dafl die Voraussetzungen fiir eine Fort-
setzung (im Zweijahres-Rhythmus) vorhanden sein werden. Leider werden
diese Bemiihungen, die von Rektor WILLIBALD DORFLER in seiner Eroffnungs-
ansprache massiv unterstiitzt wurden, vom Wissenschaftsministerium nicht
anerkannt. Obwohl die Fortbildung der Absolventen als Auftrag der Univer-
sitdten gesetzlich verankert ist, hat Minister Busek sich geweigert, diese Ta-
gung zu subventionieren (vgl. dazu meinen "Offenen Brief an Minister Busek”
in ide 2/1993). Doch hoffen wir immer noch auf eine Sinnesinderung im
Ministerium. Denn mit dieser Tagung ist die Universitit Klagenfurt ihrem An-
spruch gerecht geworden, eine Verbindung von Wissenschaft, Didaktik und
schulischer Praxis herzustellen.

Wemer Wintersteiner
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JUGENDREDEWETTBEWERB 1994

Die moderne Didaktik des Deutschunterrichts geht von
einem kommunikations-, einem handlungs- und einem
themenorientierten Ansatz aus. Alles, was der Er-
reichung dieser Ziele dienlich ist, verdient

Beachtung und Forderung durch die Schule.

Wir ersuchen daher die Direktoren und Deutschlehrer, den
Redewettbewerb im Unterricht zu beriicksichtigen und

die Schiiler zur Teilnahme am Redewettbewerb vorzu-
bereiten!

Schiiler und Schiilerinnen der Hoheren Schulen, der

Mittleren Schulen, der Berufsschulen sowie der Polytechnischen Lehrgéinge
konnen an diesem Wettbewerb genauso teilnehmen, wie die werkstitige
Jugend und Angehorige des Bundesheeres.

10 Themen stehen zur Auswahl:

. Cocktail mit Nitrat — verschmutztes Wasser
. Familie - Auslaufmodell oder Hoffnung? ‘\’/

. Kopf ab zum Gebet - entmiindigt glauben?

. Wohin mit meiner Wut?

. Mit oder ohne EG leben?

. Vereinte Nationen —~ Traum oder Trauma?

. Stell’ Dir vor, es sind Wahlen und niemand geht hin!

. Da fahr’ ich voll d’rauf ab!

. Unterhalten/Langweilen wir uns zu Tode?
. Thema eigener Wahl (bei Anmeldung bekanntzugeben)

HE B R N DR EE N NS
OO N N ON

—_
o

Né&here Auskiinfte und Anmeldung:
NOJ ugendreferat, Herrengasse 19, 1014 Wien. Elisabeth Lindle, Tel. (0222),
43110/ DW 3372

12
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HOCHSCHULLEHRGANG (PFL)

"Pédagogik und Fachdidaktik fiir Lehrerinnen"
des Faches Deutsch

-

Das im Wintersemester 1994/95 beginnende Fortbildungsprogramm richtet sich

an Lehrerinnen und Lehrer des Faches Deutsch ab der 5. Schulstufe (AHS,

BHS, HS ...), die

» an berufsbegleitender Fortbildung interessiert sind,

o ihre Kompetenzen in pidagogischer und fachdidaktischer Hinsicht weiter-
entwickeln wollen,

» Neues erproben und aktiv an der Schulentwicklung beteiligt sein wollen,

e Dbereit sind, Unterrichtsversuche zu dokumentieren und anderen zuginglich
zu machen.

Ausgangspunkt der Weiterbildung sind nicht Defizite an Wissen und Fahigkei-
ten, sondern bereits vorhandene Qualifikationen der TeilnehmerInnen. Die
Lehrginge bieten einen Rahmen, in welchem LehrerInnen ihre Kompetenzen
durch gemeinsame Arbeit an beruflichen Problemen weiterentwickeln kénnen.
Erfahrungslernen geht vor theoretischer Wissensvermittlung durch ExpertInnen.

Der Hochschullehrgang umfaBt drei einwochige Seminare, fiinf eineinhalbtitige
regionale Arbeitstreffen und eine Praxisphase an der Schule und erstreckt sich
iiber 4 Semester (zwei Schuljahre).

Der Lehrgang kann mit einem Zertifikat, das ein individuelles Leistungsprofil
ausweist, abgeschlossen werden. Voraussetzung dafiir ist die Teilnahme am
gesamten Lehrgang sowie das Verfassen einer sogenannten "Fallstudie" iiber
den eigenen Unterricht. Auswihlte Fallstudien werden vom Institut Forschung
und Fortbildung (IFF), Arbeitsbereich "Schule und gesellschaftliches Lernen”
herausgegeben und leisten einen Beitrag zum o6ffentlichen Diskurs von Lehre-
rInnen und Schule.

“Durch diese Art der Reflexion meines eigenen Unterrichts bin ich selbstbewufiter
geworden. Ich weif3 genauer, was ich will und auch kann, kann gegeniiber Kolleglnnen
anders auftreten (souverdner, bestimmter) und habe mehr Spaf3 am Unterricht, weil er
vielfiltiger und authentischer geworden ist. Ich beobachte mich fter selber und gehe
dfter einem "schulischen Bauchweh nach”, auf diese Weise habe ich schon so manchen
blinden Fleck aufgedeckt.” (Absolventin PFL-Deutsch 1993)

Anmeldung: Mag. Marlies Krainz-Diirr, IFF (Interuniversitires Institut fiir inter-
disziplinire Forschung und Fortbildung), Abteilung "Schule und gesellschaftliches
Lernen", SterneckstraBe 15, 9020 Klagenfurt, Tel. (0463) 2700-737 (738)
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Ich & DU

Deutschunterricht (DU)
persnlich . exemplarisch . augenzwinkernd

IS EEIEESEAEESSASAR RS LR E SRR RS R E SRR SRR R

Dieses Blatt wurde der Redaktion der "ide" zugespielt. Entgegen den ausdriick-
lichen Warnungen haben wir uns zum Abdruck entschlossen. Es soll einfach
einem groBeren LeserInnenkreis bekannt werden, was heutzutage so an Ideen
herumschwirrt. (Anm. der Redaktion)

Vorbericht

Die, welchen dies Blatt zukommt, haben folgendes zu beobachten:

1. Sie miissen das Blatt sorgfiltig auBerhalb der Schule vor den Schulbehdrden verwahren;

2. sie diirfen es nur an treue Freunde mitteilen;

3. denen, welchen sie nicht trauen, wie sich selbst, diirfen sie es nur heimlich hinlegen:

4. wiirde das Blatt dennoch bei einem gefunden, der es gelesen hat, so muB er gestehen,
daB er es eben dem Schulinspektor habe bringen wollen;

5. wer das Blatt nicht gelesen hat, wenn man es bei ihm findet, der ist natiirlich ohne
Schuld.

Subversion in der Schule — Lebenshilfe fiir Lehrer
und Lebensmittel fiir Schiiler.
Kurzer Lehrgang

Die Schule, als staatliche Institution eine Form struktureller Gewall, zwingt
LehrerInnen wie SchiilerInnen in ihr Joch. Dagegen helfen keine edlen pdd-
agogischen Absichten, die doch von der schnoden Praxis stdndig desavouiert
werden. Hilfe und Abhilfe ermoglicht blof die niichterne Einsicht in die Funk-
tionsweise dieser Strukturen und die kaltbliitige Entschlossenheit, sich dieser
Kenntnisse zu bedienen. Kurz: Zur Schule muf3 — im Interesse der Erziehung
und der Kinder — eine subversive Einstellung entwickelt werden. Die Subver-
sion ist die kleine Schwester der Revolution, fiir Zeiten wie diese, wo grofie
Umwalzungen nicht zu erwarten sind. Sie ist anarchisch und individuell, sie ist
unsolidarisch und provisorisch. Aber vielleicht kann sie helfen, die grofien
notwendigen Verdnderungen vorzubereiten,
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DIE DREI BEFREIUNGEN

1. Befreie dein Gewissen von der Vorstellung, daB du ein loyaler Diener des
Staates zu sein hast! Lose dich von der Angst, daB du nur dann ein guter
Lehrer bist, wenn du in seinem Sinne funktionierst! Sei nur deinem eigenen
Gewissen verantwortlich, an das du allerdings strenge Mafstibe anlegen sollst!
Im Zweifelsfall, und der wird oft eintreten, folge Deinen eigenen Mafstiben!
Wer bewuBt und verantwortungsvoll die geschriebenen und die ungeschriebe-
nen Regeln durchbricht, ist wahrscheinlich der bessere Lehrer!

2. Befreie dich von der Vorstellung, daB deine Vorgesetzten quasi deine
Ersatzeltern sind, an die du dich wenden kannst, wenn du Probleme mit Kolle-
gen oder mit Schiilern hast. Du stehst allein und sollst es wissen! Es geht nicht
darum, von allen geliebt zu werden; manchmal ist es besser, bei den "Richti-
gen" unbeliebt zu sein.

3. Befreie dich von der Vorstellung, daB iiber dir ein Gott waltet, den die
Irdischen "Stoff" nennen, und den du den ehrfiirchtigen oder ungldubigen
Schiilern einpauken sollst. Unterrichte das, wovon du iiberzeugt bist, daB es
deinen SchiilerInnen niitzt, und beriicksichtige dabei ihre Meinung dazu. Nur
wenn du ihnen Selbstbestimmung ermoglichst, kannst du glaubhaft fiir die
Selbstbestimmung der LehrerInnen eintreten.

DIE DREI VERMEIDUNGEN

1. Vermeide es, deine Vorgesetzten mit Dingen zu belasten, die du selber
regeln kannst (SchiilerInnen beurlauben, Notengebung, kleine Verdnderungen
im Stundenplan, private Treffen mit SchiilerInnen, "schulfremde” Personen in
der Schule...)

2. Vermeide jede Vereinheitlichung der Beurteilung oder des Umgangs mit
Schiilern, die doch nur zu einem neuen Kontrollinstrument gerit, z.B. Ab-
sprachen iiber Priifungsbereiche, Kernstoff, paddagogische Richtlinien, Leitlinien
fiir die Notengebung usw. Die Gefahr besteht, daB diese Vereinheitlichungen
zur Einschrinkung deines Freiraums fiihren und daB sich konservative Vor-
stellungen damit legitimieren lassen.

3. Vermeide es, in die Falle des Lobs zu gehen! LaB dich nicht privilegieren,
um dich ruhigzustellen! Verlange alles, aber verlange es micht nur fiir dich,
sondern fiir alle!
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DIE DREI GEBOTE

1. Sei unsolidarisch: aus Prinzip — nicht im konkreten Fall. Die anderen Lehre-
rInnen sind nicht deine Kriegskameraden und die SchiilerInnen sind nicht deine
Feinde. Beurteile die Menschen nach ihrer Einstellung, nicht nach ihrem Stand.
"Fraternisieren" mit SchiilerInnen ist erwiinscht und erlaubt.

2. Sei uniiberhorbar: Mache moglichst alles ¢ffentlich, was dir an heimlichen
Schweinereien passiert. Schweige nicht aus falscher Scham! Driicke auch deine
Emporung tber Ungerechtigkeiten, die anderen zugemutet werden, deutlich
aus. Mache aus dem Konkurrenzzimmer ein Konferenzzimmer!

3. Sei klug: Suche Gesetzestexte und Verordnungen, die dein Verhalten ab-
stiitzen, aber glaube nicht an sie; zitiere Lehrplanbestimmungen, die deine
pddagogische Arbeit legitimieren, aber verwechsle sie nicht mit dem Katechis-
mus.

Auf dieser Basis kannst du dich mit Gleichgesinnten und allen, die ein Stilck
des Weges mit dir gehen, zusammenschliefien und fiir eine verdnderte Schulkul-
tur eintreten. Das konnen Schiilerinnen, Lehrerinnen, Eltern und natiirlich
auch einige Menschen aus der Schulverwaltung sein, diejenigen, die sich fiir
grundlegende Umformungen der Strukturen einsetzen. Aber behalte dein
Miptrauen, bleibe Sand, nicht Ol im Getriebe der Schule.

Das Gedicht auf der letzten Umschlagseite stammt aus:

. : Jani Oswald
Jani Oswald: Babylon. Klagen-
furt/Celovec: Drava 1992 BABYLON
Das Umschlagbild von Josef Bo- B VB I F OM

Pesmi  Gedwchte

schitz wurde von diesem Gedicht
inspiriert. Die Gedichte Oswalds sind I
teils zwei-, teils sogar mehrsprachig. ¥
Oswald spielt mit phonetischen Ahn-
lichkeiten von Wortern unterschiedli-

cher Sprache, experimentiert, mon-

tiert, schafft traurige und lustige
Gedichte. Sie sind nicht alle gleich
verstindlich, aber immer faszinie-

rend.
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Margarete Kaiser-Braulik

""Ein von Erwachsnen iiberwachsenes Kind ..."
Zur erstmaligen Verleihung des Osterreichischen Staatspreises
fiir Kinderlyrik

Ein den Erwachsnen
entwachsenes Kind
(st erwachsen,

Ein von Erwachsnen
uberwachsenes Kind
ist verwachsen.”

Hans Manz, von dem dieses Gedicht stammt, ist Preistriger des heuer
erstmals verliehenen "Osterreichischen Staatspreis fiir Kinderliteratur”. Unter-
richtsminister Scholten, der diesen Text zitiert, wies auf die Bedeutung des von
einer internationalen Jury vergebenen Preises hin, der die erste staatliche
Auszeichnung dieser Art fiir ein in deutscher Sprache geschaffenes Gesamt-
werk im Bereich der Kinderlyrik darstellt. In seinen Gedichten wecke der
Preistriger die Lust am spielerischen Umgang mit der Sprache und wirke
zugleich aufklérerisch, da er die meist unbewufit wahrgenommenen Formen
und Funktionen der Sprache bewuBt mache. Die von ihm gewihlten Inhalte
beleuchten Licht- und Schattenzonen des Kinderalltags und tragen zu einer
Orientierung in der Welt der Worter bei. In ihrer Laudatio wies Claudia Wei-
lenmann, Schweizerisches Jugendbuch-Institut, auf die Verbindung pidagogi-
scher und formaler Elemente im Werk von HANS MANZ hin. Seine Gedichte
lieBen erkennen, wie Sprache — und damit Gesellschaft — funktioniere und wo
Verinderungen notwendig sind. Mit seiner Hinwendung zur Sprache als Spiel-
material habe er die Prinzipien der Konkreten Poesie fiir Kinder zuginglich
gemacht und damit einen einzigartigen Beitrag zur Entwicklung und Erweite-
rung der modernen Kinderlyrik geleistet.

Tausend Plakate mit Gedichten von HANS MANZ sollen nun auf Plakatwin-
den und LitfaBsdulen, in Wartehallen und U-Bahnstationen das Interesse auf
eine Kunstgattung lenken, die groBere Aufmerksamkeit verdient.

Interessant ist, daB sich die Kinder keineswegs der Meinung der Erwachse-
nenjury anschlossen. Die Kinderjury, bestehend aus 15 Schiilerinnen und
Schiilern der Hauptschule Bregenz-Stadt, verlieh ihren Preis an den Ssterreichi-
schen Autor, Schauspieler, Magier, Musiker, Dramaturgen und Regisseur
Martin Auer. In einer von hoher Sensibilitit fiir kindliche Erfahrungswelten
gepragten Atmosphire fand die Begegnung zwischen Autor und der, u.a. aus
fiinf tiirkischen Kindern bestehenden Kinderjury, statt, bei der das von den
Kindern ausgewihlte Gedicht »Das Hosenlied® dramatisiert wurde. Spontan
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und kreativ wurden die Kinder in Zauberkunststiicke einbezogen und erlebten
gemeinsam mit Martin Auer einen Abend im Zirkus Roncalli.

Anmerkungen:

1)

2)

Das Hosenlied

Was ich in metner Hose hab,
geht ntemand etwas an.

Das in der Hose zeigt man nicht,
ob Frau man ist, ob Mann.

Was ich in meiner Hose hab,

dafur gibt's viele Namen.

Doch keinen davon spricht man aus
bei Herren oder Damen.

Und wenn du so ein Wort mit Kreide
an dle Wande schmierst,

dann fragen dich die Leute,

ob du dich denn nicht genierst!

Was ich in meiner Hose hab,

davon wird nicht gesprochen.
Was ich in meiner Hose hab,

daran wird nicht gerochen.

Es tst nicht gleich, so hore ich,
bei Mannern und bei Frauen.
Doch leider gilt's als Schwelneret,
da einmal nachzuschauen.

(.

Hans Manz, Vorgang (Hans Manz: Die Welt der Worter. Sprachbuch fiir Kinder und
Neugierige. Weinheim und Basel: Beltz Verlag 1991, S. 36).
Martin Auver: Was niemand wissen kann. Weinheim und Basel: Beltz Verlag 1986, S.

Margarete Kaiser-Braulik arbeitet in der Abteilung fiir Kinder- und Jugendiiteratur im BMUK.
Adresse: Minoritenplatz 5, 1014 Wien.

18
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Heimo Strempfl: Die Blutspur. Zur Darstellung
der Kontinuitit von Kaiserreich und Weimarer
Republik in Heinrich Manns Roman Der Kopf.
Frankfurt: Peter Lang 1993

Heinrich Manns Roman »>Der Kopf« wird bis heute in
der Regel als "Schliisselroman" gesehen, in welchem
die politische Fiihrungsschichte des Wilhelminismus
portritiert wird. Die Zuordnungen sind aber nicht
eindeutig, so daB die wichtigsten Figuren, wie in der
Arbeit gezeigt wird, vielmehr als Typen. aufzufassen
sind, die Fiihrungs-"Rollen" spielen. »Der Kopf« fillt
formal und inhaltlich aus Heinrich Manns "Kaiser-
reichtrilogie” heraus undkann als eine verdichtete
Parabel politischer Mifstinde und Strukturen gelesen
werden, von denen nicht zuletzt auch die Weimarer
Republik gekennzeichnet war.

Konstantin
Hinterland. Gedichte.
bruck: TAK 1983

Inns-

Norbert C.
mein herz.
Leipzig: Reclam Verlag 1993

Die Blutspur
Zur Darstellung der Keatinuita|
von Kaisemeieh und Weimarer

Republik in Heinrich Manns Roman
Der Kopt

Kaser: es bockt
Uberlebenstexte.
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Stiftung Entwicklungs-Zusammenarbeit Ba-
den-Wiirttemberg (Hrsg.): Lernen fiir die
Eine Welt. Dokumentation des Bildungskon-
gresses in Freiburg, 19.-21.11.1992. Bezugs-
adresse: Verein fiir Friedenspiddagogik Tiibin-

Dokumentation gen, Bachgasse 22, D-72070 Tibingen.

des Bildungskongresses

n Freting 19 <21 November 1992

Shiting Ensvicklungs 2 rben Boden Warrtemperg Hrsa |

Friedenserziehung konkret. Schul-
praktische Handreichungen zur
Friedenserziehung. Band 1: Arno
Truger/Werner Wintersteiner (Hg.):
Friedenserziehung nach dem "Kal-
ten Krieg". Neue Aufgaben — neue
Wege. 1993. Bezugsadresse: Oster-
reichisches  Studienzentrum  fiir
Frieden und Konfliktlosung Burg
Schlaining, A-7461 Stadtschlaining;
0OS 70,-/DM 15,-.

"Unsere Zeit ist nur mehr ein Wettlauf
zwischen Untergang und Erziehung!"
Noch nie waren diese Worte des engli-
schen Schriftstellers H. G. WELLS so
aktuell wie heute. Die neue Reihe
>Friedenserziehung konkret« will dazu
beitragen, diesen Wettlauf zu gewinnen.
Sie bietet Unterrichtsmaterialien,

*  die theoretisch fundiert und praktisch

handhabbar zugleich sind;

# die die aktuellen Trends beriicksichtigen;

FRIEDENSERZIEHUNG KONKRET

Schulpraktische Hlandreichungen zor Friedenserziehung

Osterrerchischid Stedienzentiom e Frieden und Konfikildsung
Burg Schlaimng

* die mit dem Lehrstoff konkreter Ficher vereinbar sind und gleichzeitig der Notwen-
digkeit eines ficheriibergreifenden Unterrichts Rechnung tragen.

20
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Neue Biicher
Peter V. Zima

Peter V. Zima: Einfiihrung in die vergleichende
Kompamtistik < Literaturwissenschaft. Unter Mitarbeit von Jo-

hann Strutz. Tiibingen: Francke 1992 (= UTB

fiir Wissenschaft: Uni-Taschenbiicher; 1705)

Zima grenzt den Gegenstand der "Vergleichenden
Literaturwissenschaft" in sciner Einleitung gegen-
iiber der Asthetik ab. Die Komparatistik konne
angesichts fortschreitender wissenschaftlicher Ar-
beitsteilung keineswegs "das Erbe der philosophi-

UTB ___ schen Asthetik" antreten (S. 6), weil sie als Text-

3 Francke theoric in die Allgemeine Literaturwissenschaft

eingebettet sei.

Mit seiner Einfilhrung in die Vergleichende Literaturwissenschaft tritt der an
der Universitit Klagenfurt lehrende Forscher den Kritikern entgegen, welche ein
"Theorie-Defizit" der Komparatistik beméngeln. Zima geht von einem textsoziolo-
gischen Ansatz aus, beschreibt die Komparatistik als "dialogische Theorie" dar
(S. 60) und betont vor allem auch ihre ideologickritische Komponente.

Die wissenschaftstheoretische Bedeutung liege in ihrer Fahigkeit, "den zugleich
kulturspezifischen (nationalen) und interkulturellen (internationalen) Charakter von
Theorien zu erkennen und den Dialog zu ermdglichen” (S. 62). Die Stirkung der
Fahigkeit zum Dialog hat als Unterrichtsziel gerade in letzter Zeit an Bedeutung
gewonnen.

Nun, da die von Germanisten und Komparatisten ausgetragene Auseinanderset-
zung lange zuriickliegt, kann es wohl nur mehr darum gehen, Methoden und
Erkenntnisse der Komparatistik fiir die Germanistik und fiir den Deutschunterricht
nutzbar zu machen.

Der Autor rekonstruiert die Geschichte des Faches. Die von ihm behandelten
Beispiele, mit denen er die komparatistischen Methoden des typologischen und
genetischen Vergleichs beschreibt, kbnnen meiner Ansicht nach durchaus als
Anregungen fiir Vergleiche im Rahmen des Oberstufen-Unterrichts verstanden
werden, nehmen dann aber natiirlich auch entsprechend grofiere (Vorberei-
tungs-)Zeit in Anspruch.

Ich kénnte mir vorstellen, daB man mit der Behandlung eines Hugo von Hof-
mannsthal im Zusammenhang mit Oscar Wilde durchaus ein neues Interesse an
beiden wecken kann (S. 95 ff.). An den Beispielen Hasek und Kafka lieie sich
deren Auseinandersetzung mit biirokratischen Phinomenen demonstrieren
(S. 114 ff.). Die Beschiftigung mit Nietzsche wird vielleicht gesteigerte Aufmerk-
samkeit hervorrufen, wenn gezeigt wird, wie seine Natur-Auffassung die Kultur-
kritik eines D.H. Lawrence beeinfluSt haben (S. 155 ff.).

Zima beschreibt als einen entscheidenden "Vorteil" des komparatistischen
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Ansatzes die Reflexion der historischen, sozialen und sprachlichen Situation
literaturwissenschaftlicher Theorien (S. 78).

Nicht "unter den Tisch fallen" darf bei der Besprechung dieses Buches der
Beitrag von Johann Strutz, der die regionale Komponente der Vergleichenden
Literaturwissenschaft im Alpen-Adria-Raum beschreibt. Dieser Raum ist von den
drei groBlen europiischen Kulfuren "del si del da del ja" (nach Carolus L. Cergoly)
gekennzeichnet.

Gerade die Literaturen Venetiens, Istriens und Kémtens stellen "potentielle
interkulturelle Gegenmodelle zum jeweiligen offiziellen Kulturbetrieb dar”. Strutz
versteht den Alpen-Adria-Raum gerade als "Laboratorium regionaler Kulturen”.

Heimo Strempfl ist freier Mitarbeitder der *ide" und Sekretér des Kunstvereins fiir Kamten.
Adresse: Kiinstlerhaus, 9020 Klagenfurt

i i . Was tun mit Texten!
Horst .Bartmtzky, Ulrich Becker (Hrsg.).. Was WAS tir R TERTEH:
tun mit Texten? Handelnder Umgang mit Tex- Was runmir rexren?
ten: Konzepte. Beispiele. Tips. Essen: Neue Deut- WAS TUNMIT TEXTEN.

sche Schule Verlagsgesmbh. 1991

Peter Conrady (Hrsg.): Literatur-Erwerb. Kin- G

Konzepte - Beispicie - Tips
der lesen Texte und Bilder. Frankfurt am Main: '
DIPA-Verlag 1989 (= Jugend und Medien, Bd.
16)

"Was tun mit Texten?". Die von Horst Bartnitzky
und Ulrich Becker zusammengestellten Beitriige
geben darauf ganz konkrete Antworten, mit denen
im Unterricht gearbeitet werden kann. Verschiedene :
Arbeitsbeispiele fiir einen handlungsbezogenen Umgang mit Texten kénnen ganz
leicht auf das "verwendbare” DIN A 4-Format gebracht werden.

Das Buch ist als Fortsetzung zur von den gleichen Autoren herausgebrachten
"Deutschwerkstatt" zu verstehen. Der "handlungsbezogene Deutschunterricht" soll
kreatives Arbeiten erméglichen, die Bediirfnisse der SchiilerInnen beriicksichtigen
und das "Uber-Texte-sprechen-miissen” aufbrechen.

Ulrich Hecker verlangt den Abschied von der Vorstellung einer Klasse als
"Lesekompanie”. Texte sollten im Unterricht variiert, ergéinzt, gekiirzt, hinterfragt,
verfremdet (etc.) werden. Erika Altenburg stellt zehn Methoden vor, mit denen sich
SchiilerInnen zu selbstindigen LeserInnen entwickeln koénnen.

Sehr wichtig scheint mir auch der Vorschlag von Barbara Schlotmann zu sein,
die SchiilerInnen dazu anzuregen, eine Art "Lesetagebuch” zu fiihren. Sie beschif-
tigt sich auch mit der Behandlung von standardisierten Texten im Unterricht. Man
findet Beispiele fiir die Unterrichtsplanung fiir die "lesende Schulklasse", die sich
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durch Planung der Lektiire und Aufzeichnungen iiber die erreichten Ziele auszeich-
net.

Karin Heinrich beschreibt aktivierende Zugangsmoglichkeiten zur Lyrik von
Goethe und Heine und zeigt, wie man die Scheu vor schwierigen Texten abbauen
kann. Mann kann aus der Lektiire dieses Buches praktischen Nutzen ziechen oder
sich zur Entwicklung eigener Ideen anregen lassen.

Litemml_z‘f::“lfi;‘“”“g" Das zweite, von Peter Conrady herausgegebene,

Kinder lesen Texte und Bilder Buch enthilt grundsitzliche Stellungnahmen zum
Thema "Literatur-Erwerb” von Kindern. Einige
Beitrdge gehen auf das gleichnamige Symposion
zuriick, welches 1988 an der Universitat Dortmund
abgehalten wurde. Die meisten Beitrdge dieses
Bandes kénnen vor allem der weiteren theoretischen
Fundierung der Kenntnisse von DeutschlehrerInnen
auf diesem Gebiet dienen.

So zum Beispiel die Kritik der "Lesealter-Kon-
struktion” in der Leseforschung. Diese folgt dem
theoretischen Ansatz der Entwicklungspsychologie,
der in der Ausarbeitung von altersmiBig ausgerichteten Phasenmodellen bestand.
Norbert Groeben und Peter Vorderer sehen die Variable "Alter” (und die ebenfalls
oft angewendete Variable "Geschlecht der LeserInnen") nicht als "EinfluBgrofie mit
theoretisch befriedigender Erklirungskraft” (S. 20).

Elisabeth Neuhaus-Simeon weist darauf hin, da Kinder bereits als LeserInnen
in die Schule kommen (S. 23). Hinweise zur "Bildwahmehmung von Kindem"
kommen von Dietrich Griinewald (S. 107). Dieser Beitrag fiihrt hin zur Ausein-
andersetzung mit den elektronischen Medien, die heute bei der Erforschung des
"Literatur-Erwerbs" natiirlich nicht ausgeklammert bleiben diirfen.

Ben Bachmair hat sich dieser Frage angenommen (S. 130). Er gibt sich nicht
mit deskriptiver Zuscherforschung zufrieden. Seine Theorie der "Symbolischen
Vermittlung” kommt aus der praktisch-pidagogischen Arbeit mit Kindern. Er
pladiert fiir eine Lebensweltorientierung der Medienforschung und damit fiir
Kommunikationsforschung, die nach dem Sinn kindlicher Ausdrucksformen fragt.

Hans Heino Ewers zeichnet seine "Voriiberlegungen zu einer Theorie der
Kinderliteratur" (S. 61) und orientiert sich dabei vor allem an Malte Dahrendorf.
Auch Maria Lypps Aufsatz, welcher den bisher unterschitzten Beitrag der Kinder-
literatur zur "literarischen Bildung" aufzeigt, ist diesem Spezialgebiet zuzuordnen.

JUGEND UND MEDIEN lDIFA

Heimo Strempfl
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Holger Rudioft Holger Rudloff: Produktionsiisthetik und Pro-
Produktionsisthetik duktionsdidaktik. Kunsttheoretische Vorausset-
Produktionsdidakik zungen literarischer Produktion. Opladen: West-

Kunstiheoretische deutscher Verlag 1991

Vorsusseliungen
literartacher Produktion

“Die vor einiger Zeit in Osterreich ins Leben gerufe-
ne "Schule der Dichtung" wiirde Holger Rudloff
wohl auf die aristotelische Poetik zuriickfiihren,
welche das Dichten in den Bereich des (handwerk-
lichen) Hervorbringens ("poieisis") verweist und
vom kommunikativen Handeln (der "praxis") ab-
grenzt. Diese Vorstellung von Dichtung geht von
ihrer Regelhaftigkeit (und somit von ihrer Erlemn-

barkeit) aus.

Rudloff greift bei der Skizzierung "kunsttheoretischer Voraussetzungen literari-
scher Produktion" in seiner Habilitationsschrift (Universitit Ko6ln) auf antike
Vorstellungen zuriick. Den Vorstellungen von Aristoteles stellt er Platos "Enthusi-
asmuslehre” gegeniiber, in welcher der schopferische Akt des Menschen auf die
Sphire des Gottlichen zuriickgefithrt wird.

Der Autor schldgt dann eine Briicke vom antiken produktionsisthetischen
Begriff zum Erfahrungshorizont der biirgerlichen Gesellschaft. So gehen die
Arbeiten Johann Christoph Gottscheds auf die aristotelische Vorstellung zuriick.
Gottsched meint, daB auch ein "Anfinger" die Dichtkunst betreiben kénne, wenn
er poetische Regeln beherzige und die Kriterien der Nachahmung einhalte. Dem-
gegeniiber steht der "Geniekult" des Sturm und Drang, der letztlich auf die engli-
sche Genietheorie zuriickzufiihren ist. Rudloff verweist dabei vor allem auf Shaf-
tesbury, der den Dichter wie Prometheus im Schatten Jupiters agierend sieht.

So meint auch Immanuel Kant, daBl ein Genie nicht erkliren kénne, wie es zu
seinen Werken komme und grenzt seine Vorstellung scharf von der "Erlernbatkeit”
dichterischen Tuns ab. Seine Vorstellung schlieBt die Verallgemeinerung kiinst-
lerischer Titigkeiten aus: Die Kunst konne der Vernunft und dem guten Sein durch
geniale Symbolisierung weiterhelfen.

Schiller, der bei Kant ansetzt, konzentriert sich auf die Wirkung des Asthetischen
Scheins und stellt den Einblick in die Bedingungen der Produktion von Kunst
zuriick.

Die Vorstellung des verallgemeinerbaren Kunst-Produktions-Prozesses gewinnt
bei Hegel wieder neue Bedeutung. Das #sthetische Material wird als eine "tabula
rasa" begriffen, auf das der Kiinstler sein Genie konzentriere.

Nietzsche wiederum sieht das literarische Schreiben als ein Privileg an und fiihrt
es auf soziale "Gliicksumstinde” und auf handwerkliche Ubungen zuriick.

Mit der Analyse der Arbeiten Wilhelm Diltheys schligt Holger Rudloff
schlieBlich die Briicke zur Literaturdidaktik. Diltheys Erlebnisbegriff beeinfluBte ja
die reformpidagogischen Vorstellungen der Jahrhundertwende vom Schreiben in
der Schule wesentlich. Die schopferischen Kréfte des Kindes, sowie seine Fahigkei-
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an

ten zur Herstellung bzw. zum Verstehen von Literatur, scheinen mit der Natur des
Kiinstlers vergleichbar zu sein.

Innerhalb der aktuellen produktionsdidaktischen Diskussion, die Rudloff rezi-
piert soweit sie fiir sein Thema wichtig sind, werde ein wesentlicher Beitrag zur
Uberwindung dieser Vorstellungen geleistet. Der Schein einer "natiirlichen Gemiits-
lage des Produzenten" werde durch die Benennung der Tatsache, dafl die Literatur
Spielregeln kreativ aufgreife, aufgesprengt.

Der Autor stiitzt sich hier vor allem auf die Arbeiten des amerikanischen
Kreativititsforschers J. P. Guilford, der kreatives Handeln als Fihigkeit sieht,
Neues durch den Riickgriff auf Vorhandenes hervorzubringen, sowie auf Rolf
Sanner, der fiir die Regelbindung kreativer Freiheit eintritt.

Rudloff meint abschlieBend, daB eine Theorie literarischer Produktion in der
Schule der Gegenwart ganz am Anfang stehe (und damit erst zu skizzieren wire).
DaB man heute Schreiben als Moglichkeit begreife, Identitiit festzustellen und zu
verteidigen, lasse durchaus die SchluBfolgerung zu, die Frage nach einer gegliickten
Lebensfiihrung neu zu stellen.

AbschlieBend wire anzumerken, daB der Schwerpunkt dieser Arbeit sicher auf
der Produktionsisthetik liegt und daB didaktische Fragen gewissermafBen einen
"Anhang" bilden, in dem der Autor die vorher behandelten Probleme noch einmal
aufgreift.

Heimo Strempfl

Wolfgang Pollak: Was halten die Osterreicher 1555
von ihrem Deutsch? Eine sprachpolitische und
soziosemantische Analyse der sprachlichen Iden-

titit der Osterreicher. Mit einem Geleitwort von
Christine Nostlinger und einem Vorwort von
Wolfgang Bandhauer. Wien: OGS/ISSS 1992

Wolfgang Pollak

Das Buch, das aus einem Forschungsprojekt des  wyao halten
Bundesministeriums fiir Wissenschaft und For- die Osterreicher
schung hervorging, hat einen recht heterogenen

: - Won ‘ine spriehpalitivehe v
Aufbau: Es enthiilt Analysen des Osterreichischen . el ke dnstn
ilhrem doniprachlishen

Worterbuchs (I: Das Osterreichische Wérterbuch; I1:
Zur Entstehung des OWB; III: Stellungnahmen zur
35. Auflage des OWB) und des Rechtschreib-Duden (X: Reflexionen iiber die 1991
erschienene 20. Auflage des Duden-Bandes "Rechtschreibung der deutschen
Sprache"), es beschiftigt sich mit Sprachgeschichte (IV: Exkurs zur Sprachge-
schichte), Sprachgebrauch (VI: Probleme der hochdeutschen Aussprachenormen aus
osterreichischer Sicht) und sprachpolitischen Gesichtspunkten (V: Osterreichischer
Sprachseparatismus; VII: Deutsche Sprache und Osterreichische Nation). Und
schlieBlich bezieht es die Realitit des schulischen Sprachunterrichts mit ein (VIIL:
Wissenschaftsorientierte Lehrerausbildung; IX: Einige Bemerkungen zu den Oster-
reichischen Lehrplidnen in bezug auf das Fach Deutsch).

Ifeninn

Dﬁwm&@h ? der (steereicher

ide 4/1993 25



Sehr heterogen also. Zusammengehalten wird diese Heterogenitdt durch die
grundsilzliche Auseinandersetzung mit der in Osterreich verwendeten deutschen
Sprache, mit dem sprachlichen Selbstbild bzw. Identititsgefiihl der Osterreicher und
schlieBlich auch durch den Stil des Autors, gleichermaBen geprigt von Engagement
und scharfer, aber immer sachlich kritischer Auseinandersetzung mit den ange-
schnittenen Problemen. Bei der Lektiire dieses interessanten und informations-
reichen, vielfach auch spannend zu lesenden Buches wird allméhlich klar, daB die
Heterogenit:it zumindest zum Teil zu tun hat mit der sprachlich/terminologisch/-
sprachpolitisch/politisch verfilzten Komplexitit des zentralen Themas: des "Osterrei-
chischen Deutsch”.

Die kritische Auseinandersetzung mit der dsterreichischen Variante der deut-
schen Standardsprache steht lingst an und ist derzeit von groBter Aktualitidt, und
zwar aus verschiedenen Griinden: In der Osterreichischen Auslandskulturpolitik gibt
es derzeit intensive Sprach- und Kulturvermittlungsaktivititen, vor allem im ost-
und siidosteuropiischen Raum. Gleichzeitig spielt aufgrund der internationalen
Migrationsbewegungen (Arbeitsmigration, Asylsuchende) der Deutsch-als Zweit-
sprache-Unterricht in Schulen und in der Erwachsenenbildung eine immer groSere
Rolle. Und das alles in einer Situation, in der durch iibernationale Einigungsbestre-
bungen kleinere Staaten in Gefahr geraten, ihre politische, wirtschaftliche und
kulturelle Eigenstindigkeit weitgehend einzubiiBen. Dafl im Fall Osterreich auf-
grund seiner speziellen historischen Bindung an den deutschen Sprachraum die
Sprache als kulturell-politischer Faktor eine entscheidende Rolle spielt, ist klar. Im
Inland geht es vor allem um die Titelfrage des Buches, im Ausland um die Frage:
Welche Sprache konnen/sollen/diirfen die Vermittler dsterreichischer Kultur, also
Universititslektoren, Austauschassistenten, Fachberater, Mitarbeiter Osterreichischer
Kulturinstitute und Kulturvertetungen tatséchlich vermitteln? Die letzte Frage ist
derzeit vor allem in unseren Ostlichen und siidlichen Nachbarstaaten aktuell.

Aus dieser Sicht sind die Analysen und Reflexionen Wolfgang Pollaks ebenso
wie seine kulturpolitischen und politischen Uberlegungen von groBter Bedeutung.
Die wichtigsten davon, die sich im Grund durch das ganze Buch ziehen, seien hier
kurz angeschnitten.

Der Ausgangspunkt seiner Analysen ist das Bemiihen, das angeschlagene
SelbstbewuBtsein der meisten Osterreicher in bezug auf ihre eigene Sprache, mit
Pollaks Worten "in bezug auf das Bekenntnis zu den Varianten der dsterreichischen
Ausprigung des Hochdeutschen zu stirken". Pollaks aktuelle Uberlegungen und
Vorschlige:

1) Es gibt von deutscher Seite einen deutschlandzentrierten, an der westdeutschen Norm
orientierten Dominanzanspruch auf die deutsche Sprache,

2) Dem steht eine historische bedingte autochthone Sprachverleugnung in Osterreich
gegeniiber.

3) Verstirkt wird dies durch die Fixierung auf die von der norddeutschen Norm be-
stimmten geschriebenen Sprache, wie sie in den konservativen Bildungsinstitutionen
Schule, Universitit und ORF immer noch praktiziert wird, verbunden mit der Ab-
wertung der verwendeten Dialogsprache.
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4) Demgegeniiber hat sich in der Linguistik, vorab der Soziolinguistik, gegeniiber dem
monozentrischen Modell des Hochdeutschen ein plurafistisches, foderalistisch orientier-
tes Modell verschiedener Sprachvarietiten durchgesetzt, sowohl was die regionale
Streuung, als auch was die soziale Schichtung verschiedener Sprachvarianten betrifft.
5) Auf dieser Basis kann die Ssterreichische Auspriagung der deutschen Hochsprache
erforscht und kodifiziert werden, und zwar als eine gleichberechtigte Variante neben
anderen im deutschen Sprachraum.

6) Von den anderen unterscheidet sie sich dadurch, daB sie nicht einfach eine regionale,
sondern aus politischen und historischen eine staatsnationale Varietét darstellt.

7) Diese Varietit bleibt jedoch die deutsche (Hoch)sprache und kann nicht im separati-
schen Sinn als "6sterreichische” Sprache verstanden und kreiert werden.

8) Die Erforschung, Kodifizierung und Vermittlung der sterreichischen Variante(n) der
deutschen Sprache ist die Aufgabe der zustindigen Institutionen und Unternehmen:
Unterrichts- und Wissenschaftsministerium, Schule, Universitit, Massenmedien, Oster-
reichisches Worterbuch, Rechtschreib-Duden, Lehrpline, Lehrerfortbildung.

9) Fiir einen Kleinstaat ist diese Aufgabe von existentieller Wichtigkeit zur Erhaltung
seiner kulturellen, wirtschaftlichen und politischen Identitit und Eigenstidndigkeit. Fiir
die Osterreicher spielt die sprachliche Dimension wegen der besonderen historischen
Bindung Osterreichs an den deutschen Sprachraum eine ganz spezielle Rolle.

Robert Saxer, Institut fir Germanistik. Adresse: UniversitétsstraBe 65-67, 9020 Klagenfurt

Albert Bremerich-Vos (Hrsg): Handlungs-
Albert Bremerich-Vos (Hrsg) feld Deutschunterricht im Kontext. Fest-
Handlungsfeltl schrift fiir Hubert Ivo zum 65. Geburts-

tag. Frankfurt: Diesterweg 1993
Deutschunterricht
im Konftext

Mit Festschriften ist es immer so eine Sache.
Sie sind oft ehrenwerte, aber etwas ungliick-
liche Unternehmungen. Da werden verschie-
dene Artikel, die inhaltlich gut sein mogen,
aber wenig mit einander gemein haben,
zwischen zwei Buchdeckeln geprefit. Alles
weitere bleibt dem ratlosen Leser iiberlassen.
Gliicklicherweise ist diese Festschrift ganz
anders. Wir haben es im Gegenteil mit einer
sehr spannenden, aktuellen Publikation zu
tun, die das Konzept Hubert Ivos von einer
Deutschdidaktik als "Wissenschaft vom
Deutschunterricht" kritisch mit der realen Entwicklung der letzten 20 Jahre ver-
gleicht. Die Person des Geehrten, der wie wenige andere immer wieder auf die
Grundfragen der Deutschdidaktik zuriickgekommen ist, ist natiirlich der ideale
Bezugspunkt fiir eine derartige Bilanz. Zum anderen ist auch das Konzept des Her-
ausgebers zu loben, dem es gelungen ist, ein vielseitiges, aber recht kompaktes

Diesterweg
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Bild der Deutschdidaktik zusammenzustellen.

Das "Handlungsfeld Deutschunterricht”, das Hubert Ivo geebnet hat, wird in
diesem Band von verschiedenen Richtungen aus durchmessen und gepriift. Und fast
alle AutorInnen berichten von den Miihen der Ebenen, klagen iiber uneingeldste
Anspriiche, mahnen Aufgaben ein. Die selbstkritische Haltung steht im Vorder-
grund. Die Euphorie des Aufbrtichs der 70er Jahre ist in Niichternheit iibergegan-
gen. Statt groBer Konzepte geht es den meisten heute um eine priizise inhaltliche
Arbeit in Teilbereichen. Ich mochte einige Beitriige besonders herausgreifen und
kurz darstellen.

Erika Dingeldey stellt sich der Frage, welche Konsequenzen der Deutschunter-
richt aus der Tatsache der sich verindernden Lebenswelt ziehen soll. Sie néihert
sich sehr vorsichtig und mit dem BewuBtsein des Generationenabstands an ihr
Thema und wirbt um Verstindnis fiir neue Entwicklungen, wobei sie gleichzeitig
iiberzogene politische Anspriiche der Didaktik zuriicknimmt...

Mit einer "Literaturdidaktik der 90er Jahre" beschiftigt sich Kaspar Spinner. Ex
bringt mentalitéitsgeschichtliche Fragestellungen in die Diskussion ein, priift die
Leistungen der produktiven Verfahren und schiitzt die Chancen ab, die die postmo-
deme Literaturwissenschaft dem Literaturunterricht bietet. Die Kanonfrage wird aus
verschiedenen Perspektiven beleuchtet: Karlheinz Fingerhut thematisiert sie am
Beispiel Heinrich Heine. Harro Miiller-Michaels diskutiert Einwéinde gegen einen
Kanon, entwirft Kriterien fiir seine Erstellung und bringt die Kategorie der "Denk-
bilder" als zentralen Ansatz ins Gesprich.

Im Bereich Sprachdidaktik méchte ich besonders auf den Artikel von Eva
Neuland verweisen: Sie kritisiert, daB die "Reflexion tiber Sprache” in der Schul-
praxis wie in der deutschdidaktischen Theoriediskussion "ein uneingeldstes Pro-
gramm" geblieben ist, und skizziert einige Grundlinien fiir die weitere Arbeit, die
helfen konnten, die gesellschaftskritische Dimension des Deutschunterrichts wieder
starker in den Vordergrund zu riicken. Albert Bremerich-Vos plidiert fiir “das
Backen kleinerer Brotchen” im Grammatikunterricht. Er weist auf die Differenz
zwischen fachdidaktischer Diskussion und unterrichtlichem Brauchtum hin. Mit
seinem sehr konkreten, differenzierten Beitrag versucht er die Richtung anzugeben,
wie diese Liicke geschlossen werden konnte.

Ein weiterer Abschnitt beschaftigt sich mit Fragen der Deutschdidaktik als
Wissenschaft. Dabei sind unterschiedliche Positionen bemerkbar. Wihrend Jakob

. Ossner das Konzept einer eigenstindigen "praktischen Wissenschaft" vetritt, ist fiir
Franz Hebel die Deutschdidaktik ein Teil der Germanistik.

Das ganze Buch ist, trotz seiner selbstkritischen Grundhaltung, doch auch eine
Leistungsbilanz der Deutschdidaktik in der Bundesrepublik, von der wir in Oster-
reich einiges lernen koénmen, besonders was die Konsequenz, das theoretische
Niveau und die selbstkritische Haltung der Deutschdidaktik betrifft. Und gerade
Hubert Ivo, der iibrigens an der Universitit Klagenfurt dissertiert und unterrichtet
hat, hat uns nach wie vor eine Menge zu sagen...

Wemer Wintersteiner
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Ansichten & Einsichten

Werner Wintersteiner

Die Uberwindung der Schwerkraft

(Kinder-)Lyrik in der Schule

1. Schweinebraten oder Austern?

Es gibt scheinbar Wichtigeres als Gedichte, auch innerhalb der literarischen
Welt. Und wenn Literat(in) schon ein Beruf ist, der schlecht nihrt, so gilt das
erst recht fiir LyrikerInnen. Dieser Befund trifft in noch verstirktem MaBe auf
die Kinderliteratur zu. So finden sich auch kaum "Kinder-Lyriker", die vom
Verfassen von Gedichten leben konnen. JAMES KROSS und JOSEF GUGGENMOS
bleiben rare Ausnahmen.

Mit Lyrik verbinden SchiilerInnen und viele Erwachsene (ehemalige SchiilerIn-
nen) Negatives, "Schmalz" oder "unverstindliches Zeug", "stilicher Kitsch",
"Weltfremdheit". Fiir diese Unlust werden meist zwei Schuldige ausgemacht:
eine besondere Form von Lyrik, hauptsichlich wohl Epigonentum der roman-
tischen Erlebnisdichtung, und eine besondere Form von Literaturunterricht,
hauptsichlich wohl eine Ergriffenheitsdidaktik (im Radio heiit der Fachaus-
druck dafiir "Du holde Kunst"), die die Gedichte mit einer Aura umgeben, die
abhilt und abstoBt. Kein Zufall, daB neuere Textsammlungen sich als "Gedich-
te zum Anfassen"” ausgeben und versprechen, leicht zugénglich und verstind-
lich zu sein. DaB dabei bald die Grenze zum Trivialen tiberschritten wird, kann
leicht vorkommen. Na und?

Wir Lehrkrifte miissen uns vor dem Hochmut hiiten, nur die Literatur an-
zuerkennen, die uns gefillt, und die zu verachten, die unsere SchiilerInnen
mogen. Das vertieft den Graben nur. Mag manchen Jugendlichen Einfaches
gefallen, Gedichte, die wir als Kitsch bezeichnen. Aber was ist "zu einfach"?
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Und fiir wen? Es macht einen Unterschied, ob man zum ersten Mal in seinem
Leben "Herz" auf "Schmerz" reimt, oder ob man — wie wir — "Opfer" seiner
Kenntnis einer langen literarischen Tradition ist...

Der Balanceakt zwischen literarischer Anerkennung und Anerkennung durch
das Publikum gilt auch fiir die Erwachsenenlyrik. Die Frage, ob man mehr das
eine oder das andere wihlt, mul jeder Autor selbst beantworten. So meint
JORN PFENNIG, dessen Gedichtbinde bei Goldmann im Taschenbuch erscheinen
und damit eine entsprechende Verbreitung haben: "Gedichte, die wie Austern
von einer etlesenen Minderheit geschliirft werden, sind nicht meine Sache. Ich
produziere lieber Schweinebraten." Vielleicht geht seine Rechnung auf, und
gerade solche Autoren gewinnen der Literatur ein breiteres Publikum (zuriick):

(Wahrscheinlich Holffentlich

muB ich darf ich

davon ausgehen davon ausgehen
daB mich viele daf mich viele
Freunde der Lyrik Feinde der Lyrik
nicht auch nicht

fur einen Lyriker fur einen Lyriker
halten. ' halten. P!

Bei unserem Bedauern, daB die Jugendlichen sich nicht mehr fiir Lyrik inter-
essieren, iibersehen wir auch, daB sie — mehr als Erwachsene — mit Musik, mit
Liedern leben. In der Popmusik kommt eine modeme Form der Lyrik (die ja
insgesamt vom Lied abstammt) zum Ausdruck, die wir nur aufgrund germa-
nistischer Scheuklappen nicht als solche wahrnehmen.

Vielleicht hilft der Hinweis darauf, daB nicht nur strukturelle Gemeinsamkei-
ten, sondern auch bewuBte Verbindungen zwischen Lyrik und Pop-Musik
bestehen. ROBERT ZIMMERMANN, der sich nach dem englischen Lyriker DYLAN
THOMAS nennt, singt inzwischen klassisch gewordene Sprechballaden, die er
mit biblischen und anderen Mythen nihrt. MELANIE SAFKA vertont Gedichte
des bekannten britischen Kinderbuchautors A.A. MILNE (> Winnie-The-Poohc),
z.B. ihr Lied vom "Beetle Alexander". JOHN LENNON, JIM MORRISON oder
LEONARD COHEN haben Gedichtbinde publiziert, um nur einige Namen zu
nennen. Bei den italienischen Cantautori ist der literarische Bezug ja wohl
unbestritten, wenn er auch selten beachtet wird. Und der Text fiir das erste
Lied des spiter so erfolgreichen Austropop stammt vom Lyriker KONRAD
BAYER (Wiener Gruppe): "Glaubst, i bin bleed?", interpretiert von der Wor-
ried-Men-Skiffle-Group...
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2. Lyrik als die "prima poesis'' jedes Menschenlebens

Scheinbar ist Lyrik die komplizierte Kunst und Prosa die einfache. Das Gegen-
teil ist der Fall. Lyrik ist einfacher als Prosa. lhre Einfachheit beruht, nach
LOTMAN, darin, daB sie sich deutlicher als kiinstlerische Prosa, und fiir jeder-
mann sichtbar, von der Alltagssprache abhebt: "Nach allem, was wir aus der
Geschichte wissen, war die Verssprache (...) urspriinglich die einzig mogliche
Sprachform der verbalen Kunst. Dadurch wurde eine ’Dissimilation’ der
Sprache, eine Distanzierung von der gewohnlichen Redeweise erreicht. Und
erst spiter begann die ’Assimilation’: aus dem 'dissimilierten’, bereits auffillig
‘unghnlichen’ Material wurde langsam das Bild der Wirklichkeit aufgebaut."™
Diese historische Entwicklung hat eine Parallele in der literarischen Entwick-
lung der Kinder, deren erste Begegnung mit Literatur praktisch immer Verse
sind. Mirchen und Kinderreim "sind die prima poesis eines jeden Menschen-
lebens. Was Sprache als Vers und Bild vermag, lernen wir ihnen ab. Sie gehen
einer jeden Literatur voraus: historisch der Erfindung der Schrift, biographisch
ihrer Beherrschung."®

Somit ist #sthetische "Einfachheit" ein Kennzeichen der Kinderlyrik. Ein
zweites Merkmal ist damit ebenfalls angesprochen: ihre Nihe zur Miindlichkeit
und zur miindlichen Uberlieferung — alles Kennzeichen, die nach HANS HEINO
EWERS charakteristisch fiir Kinderliteratur insgesamt sind. "In Schriftkulturen
ist die Kinderliteratur auf einzigartige Weise legitimiert, auf ihrem Gebiet die
iiberlieferte Formenvielfalt miindlicher Poesie immer wieder aufleben zu
lassen."” Nach EWERS handelt es sich bei der Kinderliteratur um eine "Folk-
lore", um "Gebrauchsliteratur”, die den Einstieg in die allgemeine Literatur
erleichtert. Beim traditionellen Kindervers liegt der Gebrauchscharakter auf der
Hand: Wiegenlied und Hoppe-Reiter-Vers, Kindergebet und Lehrgedicht sind
Erziehungsinstrumente, die die Botschaft der Erwachsenen "kindgerecht"
vermitteln sollen. Auszihlreim, Ritselgedicht und das meist unterschlagene
oder verfilschte zotige, obszOne oder Spottgedicht hingegen dienen den Kin-
dern dazu, Beziehungen untereinander zu regeln und "der allmichtigen Soziali-
sationsmaschinerie fiir einen Vers lang zu entkommen."® "Wenn er (der Kin-
dervers) nimlich etwas nicht ist, so etwa ein schones Spielzeug des behiiteten
Einzelkindes,"” er hat immer eine kommunikative Funktion. Den Nutzen dieser
Literatur stellt kein Kind in Frage.

DaB diese Verse sich meist sehr einfacher, traditioneller Formen bedienen, ist
immer wieder kritisiert worden. "Gedichte fiir Kinder — miissen sie eigentlich
so altmodisch sein?" fragte HANS JOACHIM GELBERG zu Anfang der 70er
Jahre. In gewissem Sinne ja, der Reim, das einfache Versschema, der Inhalt
aus der Alltagswelt der Kinder usw. blieben seit 100 und mehr Jahren unver-
dndert, und oft ist das Alter eines Kindergedichts schwer zu schitzen.® Dabei
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handelt es sich meist nicht um "uraltes Volksgut". Vieles, was uns als "Volks-
kunst" erscheint, ist in Wirklichkeit Kunstlyrik des 19. Jahrhunderts. "Kuckuck,
Kuckuck, ruft’s aus dem Wald", "Ein Minnlein steht im Walde" oder "Alle
Vogel sind schon da" haben alle denselben Autor — HOFFMANN VON FAL-
LERSLEBEN.” Lieder, Reime und Gedichte wie seine beherrschen immer noch
ein weites Feld. Doch wird der traditionelle Vorrat in letzter Zeit hiufig durch
Neuschopfungen bereichert, die sich inhaltlich und sprachlich dem Wandel der
Kindheit anpassen: Die Texte sind spritziger, kritischer, weniger naiv, oft auch
ironisch, manchmal traurig, wie etwa in SUSANNE KILIANs >Nein-Buch Jiir
Kinder< oder das bereits "klassische" Gedicht >Trotzdem< von HANS ALDOLF
HALBEY, das mit der ironischen Aufforderung endet: "Trotzdem: Kinder,
schiitzt eure Eltern!". Dazu zwei Beispiele von JANOSCH bzw. von JURGEN
SPOHN:

Fragezeichen
Ein Ku
Unsre Katz hat Junge, ;s‘isetwas
sieben an der Zahl, 'ZZ: =
sechs davon sind Hunde, r i
Das (st ein Skandal. walslertcm;;l we
Doch der Kater spricht: vleliha
Die erndhr ich nicht! 1t
B oder still
Diese zu erndhren, mit Vergniigen
ist nicht metne Pflicht. oder Lust
hatte ich
so gern gewuBBt”

Und wenn heute jemand versucht, den Ton eines Volkslieds zu treffen, dann
sind immer auch Ironie und Doppelbddigkeit mit im Spiel, etwa in diesen
beiden Gedichten von FRANTZ WITTKAMP:

Sie hatten thn liebevoll aufgezogen
und fiitterten ihn ein ganzes Jahr.
Auf einmal ist er davongeflogen.

Da wufSten sie, daf3 er ein Vogel war.

Gestern hab ich mir vorgestellt,
ich wdr der etnzige Mensch auf der Welt.
Ganz einsam war ich und weinte schon,
da klingelte leider das Telefon,

Auch in der Kinderlyrik hat die Modeme schrittweise Einzug gehalten.'> Ich
bin mir deshalb nicht sicher, daB KURT FRANZ recht hat, wenn er meint; "Die
Kluft zwischen Kinderlyrik und *Erwachsenenlyrik’ ist heute sehr groB, (...)
bedeutend grofer als um 1800 und im 19. Jahrhundert."'? Auch LyrikerInnen,
die fiir Erwachsene schreiben, wie BRECHT, ENZENSBERGER oder DOMIN,
betonen den Gebrauchscharakter ihrer Gedichte und wehren sich gegen die
"Aura", die der Rezeption ihrer Werke abtriiglich ist. Mir scheint, der Befund
von KURT FRANZ iibersieht die "Dialektik der modernen Lyrik" (Michael
Hamburger), die bewirkt, da8 die Lyrik der Moderne nach einer Phase der
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dsthetischen oder inhaltlichen Innovation wieder auf traditionelle Formen oder
Themen zuriickgreift. So gibt es immer wieder die Tendenz, durch Riickgriff
auf das Kindliche und Volkstiimliche oder auf den Dialekt die literarische
Sprache zu ereuern, was man bei so unterschiedlichen Autoren wie JACQUES
PREVERT oder H.C. ARTMANN sehen kann. Dieser Proze8 der Einbeziehung
von Elementen der Folklofe ist natiirlich nicht auf die Gegenwart beschrinkt.
Es machte schon die Qualitit der Gedichte Heinrich Heines aus, daB er roman-
tische Sentimentalitit durch ironischen Rationalismus nicht ersetzte, sondern
beide mit einander verband und damit eine Gebrochenheit erreichte, wie sie
heute langsam auch in das Kindergedicht einzieht. Auch die sprachspieleri-
schen Experimente moderner AutorInnen nihern sich auf andere Weise wieder
dem traditionellen Kindergedicht, z.B. ERNST JANDL, dessen Gedichte in keiner
Anthologie fiir Kinder fehlen.

3. Kann man noch Gedichte schreiben nach Humanic?

Schon lingst steht nicht mehr die Frage, ob man nach Auschwitz noch Gedich-
te verfassen konne. Und auch die Idee, lieber Fahrpline zu lesen als die
"nutzlose" Lyrik, wirkt heute bereits antiquiert. Es ist nicht zuletzt das Ver-
dienst von Autorlnnen wie GUNTER EICH oder HILDE DOMIN, die kritische,
widerstindige Seite von Lyrik herausgearbeitet zu haben, gerade indem sie in
dialektischer Weise die Kritik an dieser Literaturgattung aufnahmen: "Lyrik ist
iberfliissig, unniitz, wirkungslos. Das legitimiert sie in einer utilitaristischen
Welt. Lyrik spricht nicht die Sprache der Macht, — das ist ihr verborgener
Sprengstoff."'?

Zu fragen bleibt aber, ob die emphatischen Vorstellungen von "Lyrik als
Widerstand" noch aufrechtzuerhalten sind angesichts ihrer immer massiveren
Indienstnahme und Trivialisierung fiir kommerzielle Werbung. Kann man noch
Gedichte schreiben nach Humanic? Steuert "Franz" nicht bereits derart unsere
Rezeption, daB wir Gedichte gedankenlos in uns hineinschliirfen wie Fernseh-
spots? Nehmen wir die "Pausen” (HILDE DOMIN) noch an, die uns die Lyrik
anbietet? Beunruhigen uns Gedichte noch, sind sie noch "Sand im Getriebe der
Welt" (GUNTHER EICH)?

Zunichst einmal kann uns der Gedanke trosten, daB der Volks- und Kinder-
mund seine integrative Kraft auch gegeniiber der Werbung zur Geltung bringt.
Schon 1967 konnte PETER RUHMKORE in seinen >Exkursen in den literarischen
Untergrund« die Spezies "Anti-Reklame" verzeichnen, die sich spéttisch und
spielerisch auch diesen Bereich zu eigen macht.'® Auch SUSANNE KILIANSs
»>Nein-Buch fiir Kinder« setzt sich lyrisch mit Werbung auseinander, allerdings
streng antiautoritir, also kritisch-parodistisch'®. Neuere Beispicle gibt es
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unzihlige, nicht alle entstammen dem Untergrund, manche haben bekannte
Autoren wie zum Beispiel die Erlkonig-Parodie ("Das wir mit Pampers nie
passiert...") der "Kinderband" EAV, deren Verdienst es immerhin ist, daB sie
den Spielraum dessen, was Kinder 6ffentlich horen und sagen diirfen, einiger-
maBen erweitert hat.

Zuriick zur kritischen, nachdenklich machenden Lyrik. Gerade hier hat der
Deutschunterricht eine Chance. Er kann der Lyrik zu ihrem Recht verhelfen,
wenn er sie in einer Weise prisentiert, die ihr adiquat ist. "Der Lyriker bietet
uns die Pause, in der die Zeit stillsteht." sagt HILDE DOMIN. "Ohne dies Inne-
halten, fiir ein "Tun’ anderer Art, ohne die Pause, in der Zeit stillsteht, kann
Kunst nicht angenommen werden, noch verstanden noch zu eigen gemacht."'®
Diese Pause miissen wir einriumen, diese MuBe miissen wir gewihren, die erst
die Beschiftigung mit Lyrik (und mit Literatur iiberhaupt) zu einer "Begeg-
nung mit uns selbst" (Hilde Domin) werden Lift.

4. Versteh mich nicht so schnell: Lyrik in der Schule

BRUNO BETTELHEIM hat hervorgehoben, daB man Lesen nicht am besten
dadurch lernt, dal man seine Niitzlichkeit einsieht, sondern durch Faszination.
Durch Lesen schlieBt sich eine neue Welt auf, die ein Kind begierig ist ken-
nenzulernen, die ihm eine Begegnung "mit den ersten und letzten Dingen"
verspricht. Das gilt ganz besonders fiir das Lesen von Gedichten. Dabei sind
"KindgemiBheit" und leichte Verstindlichkeit keineswegs immer gefragt.

"Die iblichen Kriterien filr die Auswahl der Gedichte zum Unterricht fiir Kinder
sind falsch... Diese Kriterien sind eine totale Verstindlichkeit, welche die poetische
Erziehung von Kindern dadurch verkitmmern 148t, daB sie ihnen nichts gibt, was sie
nicht schon verstanden hitten und um dessen Verstindnis sie sich noch bemiihen
miiBten.""

Ahnliches meint UTE ANDRESEN, wenn sie darauf hinweist, daB Kinder sich oft
Gedichte selbst aussuchen, die Erwachsene ihnen nicht zugetraut hitten:

"Sie sind... daran gewshnt, daB die Welt ringsum nicht kindertiimlich ist, daB sie im
Alltag nicht alles verstehen, was um sie herum geschieht und gesprochen wird, ohne
dariiber die Orientierung, die Neugier und den Mut zu verlieren."®

Damit ist die Notwendigkeit einer eigenen Kinderliteratur nicht bestritten,
zumal sich auch in ihr genug Abgriindiges findet, wie etwa Walter Benjamin
am alten Lied vom "Buckligen Minnlein" aufgezeigt hat. Es bedeutet nur, in
der Auswahl der Gedichte nach der "Magie der Sprache" zu suchen und Texte
zu wihlen, die den SchiilerInnen eine intensive Begegnung, "die Uberwindung
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der Schwerkraft" (GERHARD KOPF), ermoglichen. Deshalb pliddiere ich nicht
nur dafiir, die Jiingeren schon friihzeitig mit "Erwachsenen-Lyrik" zu kon-
frontieren, sondern trete auch dafiir ein, Alteren das Vergniigen zu bereiten,
sich mit Kinderversen zu beschiftigen: als ForscherInnen im anstoBigen litera-
rischen Untergrund, als Autorlnnen, die die scheinbare Einfachheit reizt oder
einfach um der lustvollen I(egression willen, als Begegnung mit dem Kind in
sich selbst:

"Ein schénes Gedicht erinnert sie vielleicht an die Zeit, als sie umgeben waren von
Sprache, die sie noch nicht oder nur in Andeutungen verstanden, von Worten mit
vielfdltigem Klang, in dem sich Geheimnisse und VerheiBungen verbargen. Damals
hatten die Worte noch keine festen Grenzen und nicht die enge Bedeutung, die sie
im Verstindigungsalltag bekommen."'

Nach der Auswahl der Gedichte besteht die nichste Kunst darin, die Begeg-
nung mit ihnen zu arrangieren, ohne sie zu "zerpfliicken", aber auch ohne in
stumpfer Ergriffenheit zu verharren. Die erste Gefahr hat GERHARD KOPF vor
Augen, wenn er einigermafien plakativ warnt:

"3. Gedichte soll man annehmen und nicht durchnehmen.

4. Gedichte sollen nicht behandelt werden. Nicht sie sind krank, sondern der Unter-
richt, der solches praktiziert.

6. Ein Gedicht ist keine melkbare Kuh. Es 148t sich weder nacherzihlen noch zu-
sammenfassen.

7. Ein Gedicht ist unteilbar. Dies unterscheidet es vom Regenwurm."?”

Andrerseits "braucht der Lyriker die Vernunft nicht zu fiirchten" (BRECHT).
"Gedichte sind, wenn sie iiberhaupt lebensfihig sind, ganz besonders lebens-
fihig und konnen die eingreifendsten Operationen iiberstehen. (...) Ein Gedicht
verschlingt manchmal sehr wenig Arbeit und vertrigt manchmal sehr viel...
Zerpfliicke eine Rose und jedes Blatt ist schén."?" Die eigentliche Aufgabe im
Lyrik-Unterricht sehe ich darin, eine ganzheitliche, sinnlich-kreative wund
intellektuelle Begegnung mit dem Gedicht zu arrangieren. Das muB nicht in
jedem Fall ein "produktiver Umgang", ein eigenes Schreiben sein. Es wird oft
"bloB" der Vortrag des Gedichts sein, dann wieder seine Aufnahme in eine
Anthologie, die die Kinder zusammenstellen; vielleicht das Abschreiben eines
Gedichts in Schonschrift, etwa als Geschenk; ein anderesmal ein Gesprich in
der Klasse, oder, warum nicht? das Auswendiglemen fiir einen bestimmten
Anla oder zum eigenen Vergniigen.

"Was im angeleiteten Umgang mit Gedichten vor allem zu lernen wire, das ist
Achtung gegeniiber dem Abstand zwischen dem eigenen BewuBtsein und dem des
Menschen, der da zu uns spricht, zugleich aber eine schwebende Aufmerksamkeit
fir das Echo seiner Worte in uns, in Geist und Seele und natilrlich auch Verstand
und Gefiihl."?
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1

Karl Bluml

Erst grau, dann blau, dahn weil.

Wie ein Deutschlehrel: zur Lyrik findet und wie seine Schiile-
rinnen ihm dabei helfen

Ob ich lustvolle oder deprimierende Erfahrungen im unterrichtlichen
Umgang mit Lyrik habe, hat man mich gefragt. Vor drei Jahren hitte
ich noch gesagt, daB meine Erfahrungen iiberwiegend deprimierend
waren. Seinerzeit, als Lehrer an einer reinen Bubenschule mit einem
starken realistischen Zweig, machte ich einige halbherzige Anliufe
Richtung Lyrik im Unterricht. Anliiufe, die allesamt eher kliglich schei-
terten. Vielleicht lag’s auch daran, da8 ich selbst kein besonderer Lyrik-
fan war. Am ehesten ging’s noch mit MORGENSTERN und RINGELNATZ!
Aufgewachsen eher mit KARL MAY und Riubergeschichten als mit Kin-
derreimen, in der Schule Balladen und Gedichte auswendig gelernt
(hiiufig als Strafe fiir Fehlverhalten), das Germanistik-Studium haupt-
siichlich mit Stifter, Romanen und alt- bzw. mittelhochdeutscher Lite-
ratur verbracht, Diplomarbeit und Dissertation iiber Prosa geschrieben,
beim Rigorosum als Spezialgebiet die Entwicklung des deutschen Ro-
mans. Lyrik hatte in meiner Sozialisation wenig Raum (allenfalls Ge-
dichte von WALTHER).

Wenn man von einer Wende sprechen kann, dann kam sie mit den Midchen-
klassen, d. h. mit den gemischten Klassen. Schiichterne Versuche mit GOETHE-
Gedichten — als Illustration seiner Midchenabenteuer — waren erstaunlich
ermutigend. Dann kam eine Zeit, in der ich mich praktisch ganz auf die Lin-
guistik verlegle und mein Konzept des Deutschunterrichts vollig dnderte.
Literatur war sozusagen angenehmes (vielleicht schmiickendes) Beiwerk, der
eigentliche Inhalt des Deutschunterrichts lag in der Vermittlung "gesellschaft-
lich relevanter Fertigkeiten" wie Sprechen, Lesen und Analysieren von nicht-
dichterischen Texten und Schreiben. Es galt der Manipulation durch die Me-
dien, vor allem durch die Printmedien, Herr (oder auch Herrin) zu werden. Da
war eher wieder wenig Platz fiir Lyrik.

Irgendwann diirfte aber jeden Deutschlehrer einmal das schlechte Gewissen
packen: Sollte ich nicht irgendwie auch die Schonheit der Literatur "hiniiber-
zubringen” versuchen? Sollten die lieben Gebildeten nach der Matura nicht
doch schon einmal etwas von MORIKE oder HOFMANNSTHAL gehort haben? In
einer solchen Anwandlung packte ich einmal fiinf oder sechs Gedichte im
thematischen Zusammenhang mit "Stadt" auf einen Zettel, schrieb eine schone
(violette) Matrize und zog das isthetisch ansprechende Blatt (aus Papierspar-
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griinden) auf liniertem Papier ab, das ich aus alten Schularbeitenheften her-
ausgeschnitten hatte. Sicher, die blauen Linien und der rote Korrekturrand, der
mitten durch STORMs >Die Stadte lief, storten ein wenig. Aber es gab viel
Anschauungsmaterial, und ich konnte viel besprechen. Das Echo war nicht
iiberragend, dennoch konnte jich Anzeichen von Interesse feststellen. Das
ermutigte mich. Die nichste Ausgabe meines "Lyrikschubs” ging noch immer
vom Grundgedanken des Papiersparens aus, und ich "erledigte" einige der
schoneren Jahrhundertwende-Gedichte (HOEMANNSTHAL, RILKE) im Verein mit
ein paar kurzen TRAKL-Strophen. Gelernt hatte ich, daB ich die Gedichte vor-
lesen (vortragen) sollte, da mir die "Kinder" (am Beginn der 8. Klasse) doch
zu wenig "gestalteten". Immerhin, durch den Vortrag einzelner Gedichte und
einiger Zeit des Einwirkens, soda$ ich auf nicht mehr als fiinf bis sechs Ge-
dichte pro Unterrichtsstunde kam, wurde die Sache anschaulicher. Irgend-
jemand — ich glaube es war Norbert Griesmayer — sagle mir (oder auch gar
nicht speziell mir, sondern nur iiberhaupt), Gedichte briuchten viel Weil}
rundherum. Ich nahm das damals sicher auf, konnte aber meine Papierspar-
Einstellung nicht so von heute auf morgen iiber Bord werfen, Auflerdem war
das Kopierpapier bei uns noch nicht weif, sondern von einem dezenten Grau
und kam feucht von einer Rolle. Aber es war ein Fortschritt gegeniiber den
endverwerteten Schularbeitsheft-Restblittern. Ganz 16sen konnte ich mich nicht
davon, daB mit Gedichten etwas geschehen miisse, und so entstand mein
Romantik-Arbeitsblat.

ROMANTIK
Der Poet versteht die Natur besser als der wissenschaftliche Kopf ...

Dichter und Priester waren im Anfang eins, und nur spétere Zeiten haben sie ge-
trennt. Der echte Dichter ist aber immer Priester, so wie der echte Priester immer
Dichter geblieben. Und sollte nicht die Zukunft den alten Zustand der Dinge wieder
herbeifiihren?

Erzihlungen ohne Zusammenhang, jedoch mit Assoziationen wie Triume, Gedichte,
blof wohlklingend und voll schdner Worte, auch ohne allen Sinn und Zusam-
menhang — hochstens einzelne Strophen verstdndlich — wie lauter Bruchstiicke aus
den verschiedenartigsten Dingen. —
Das Mirchen ist gleichsam der Kanon der Poesie. Alles Poetische muB mirchenhaft
sein. —

NOVALIS (Friedrich von Hardenberg)

Ich kenne aber zwei wunderbare Sprachen, durch welche der Schopfer den Men-
schen vergonnt hat, die himmlischen Dinge in ganzer Macht, so viel es ndmlich (um
nicht verwegen zu sprechen) sterblichen Geschopfen moglich ist, zu fassen und zu
begreifen. Sie kommen durch ganz andere Wege zu unserm Innern als durch die
Hilfe der Worte; sie bewegen auf einmal, auf eine wunderbare Weise, unser ganzes
Wesen und dringen sich in jede Nerve und jeden Blutstropfen, der uns angehort. Die
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eine dieser wunderbaren Sprachen redet nur Gott; die andere reden nur wenige
Auserwihlte unter den Menschen, die er zu seinen Lieblingen gesalbt hat. Ich meine
die Natur und die Kunst.

Wilhelm Heinrich WACKENRODER (1773-1798)

I
Laue Luft kommt blau gef&men,’ Und ich may mich nicht bewahren!
Frithling, Frihling soll es sein! Weit von. Euch treibt mich der Wind,
Waldwarts HomerKlanyg geschossen, auf dem Strome will ich fahren,
mut ger Augen lichter Schein; von dem Glanze selig blind!
und das Wirren bunt und bunter Tausend Stimmen lockend schlagen,
wird ein magisch wilder Fluf, hoch Aurora flammend weht,
in die schone Welt fhinunter Fahre zu! Ich mag nicht fragen,
lockt dich dieses Stromes Grup. wo die Fahrt zu Ende geht!
iI
SONNENUNTERGANG

Wo bist du? trunken dimmert die Seele mir
Von aller deiner Wonne; denn eben ist’s,
Da8 ich gelauscht, wie, goldner Téne

Voll, der entztickende Sonnenjiingling

+ Sein Abendlied auf himmlischer Leier spielt’;
Es tonten rings die Wilder und Htigel nach,
Doch fern ist er zu frommen Voélkern,

Die ihn noch ehren, hinweggegangen.

1
DER ROMISCHE BRUNNEN

Aufsteigt der Strahl und fallend gief3t
Er voll der Marmorschale Rund,
Die, sich verschleiemd, UberflieBt
In einer zweiten Schale Grund;
Die zweite gibt, sie wird zu reich,
Der dntten wallend ihre Flut.
Und jede nimmt und gibt zugleich
Und strémt und ruht.

[Der Strahl steigt auf und fallend gieBt ... = 1. Fassung]
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)
2)
3)
4)
5)
6)

Romantische Ideen, Theorien usw. aus den beiden Textausschnitten auf der ersten Seite.
Merkmale romantischer Dichtkunst am Gedicht I (Ideen, Wortwahl, Motive, Stoffe ...)
Merkmale romantischer Dichtkunst am Gedicht I

Vergleich der Gedichte I+II mit ITI. Wichtigste Unterschiede.

Reimschema, Silbenzahl, Versart (betonte : unbetonte Silben) im Gedicht I

Reimschema (z. B. aa, bb ... abab, bcbe ..., abba ...), Silbenzahl und Versart im Ge-
dicht II.
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Auch jetzt noch halte ich diesen Schritt fiir einen Fortschritt gegeniiber meiner
friiheren Vorgangsweise. Der Sinn der Sache war zwar nicht direkt die Ausein-
andersetzung mit Lyrik, mit der Schonheit der Sprache oder den Ideen eines
Gedichts, denn das widersprach noch immer meiner Vorstellung von Okonomie
im Unterricht. Mehr muf dgch mehr sein!

Vielleicht muBte eine Klasse kommen, die sich aus 16 Midchen und zwei
Buben zusammensetzte, eine achte Klasse, die in der siebenten den »Faust«
widerspruchslos und mit deutlichen Anzeichen von Interesse gelesen hatte.
Eine Klasse, die HOFMANNSTHALS Prolog zu SCHNITZLERs >Anatol« selbst ins
Gesprich brachte, in der ein Midchen ein Referat iiber RILKE, ein anderes
eines iiber TRAKL hielt (obwohl auch BOLL, DODERER oder BRECHT zur Aus-
wahl standen). Und irgendwie lernte ich hier auch, was viel WeiB wirklich
bedeutet, und daB eigentlich ein Gedicht pro Unterrichtsstunde geniigt. Das
letzte Aufflackern des Spargedankens zeigte sich, als ich mich nicht enthalten
konnte, neben den »Herbst des Einsamen< auch noch eine Fassung von »Gro-
dek« zu setzen. Allerdings war schon wesentlich mehr WeiB rund um die
Gedichte herum, als das frither der Fall war, und auBerdem — und das war
wahrscheinlich der Hauptgrund fir meinen Sinneswandel — verlangte der
Computer "Gestaltung" von mir. Ich konnte einfach nicht linger mehr mit
Schreibmaschine irgendwie abschreiben, ja eigentlich hatte mich der Ehrgeiz
gepackt, auch nicht mehr nur einfach aus einer Anthologie zu kopieren, son-
dern ich muBte es einfach "schoner" gestalten. Ich begann mit Schriftarten her-
umzuprobieren und — siehe »Verkldrter Herbst« — sogar zu illustrieren (natiir-
lich nur mit vorgefertigten Bildchen aus meinem Computerprogramm).

GEORG TRAKL
Verkléirter Herbst

Gewaltig endet so das Jahr
mit goldnem Wein und Frucht der Gdrten,
rund schweigen Walder wunderbar
und sind des Einsamen Geféahrten.

Da sagt der Landmann: Es ist gut.
Ihr Abendglocken lang und leise
gebt doch dem Ende frohen Mut.
Ein Vogelzug grifSit auf der Reise.

Es ist der Liebe milde Zeit.
Im Kahn den blauen Fluf3 hinunter,
wle schén sich Bild an Bildchen retht ~
das geht in Ruh und Schweigen unter.

Genau dieser "Gestaltungszwang", den der Computer auf mich ausiibte (und
noch immer ausiibt), hat mich wieder niher an die Lyrik herangebracht — und
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natiirlich diese eine Klasse, die auch meine Gestaltungsbemiihungen wiirdigte.
(Nebenbei gesagt, es ist eine fromme Liige, wenn man behauptet, mit dem
Computer ginge alles viel schneller als mit der Steinzeit-Schreibmaschine. Ich
behaupte, das Gegenteil ist der Fall! Vielleicht aber ist diese Gestaltungsmog-
lichkeit eine didaktisch-methodische Hilfe, die man nicht unterschitzen sollte.)
Im Grunde bin ich davon iibcrzeugt, dafl mich das Abschreiben und Layoutie-
ren (Gibt es das Wort?) mit der Lyrik zusammengebracht hat, vielleicht aber
hétte mir das schulisch nicht weitergeholfen, wenn es nicht eine Klasse gege-
ben hitte, die das wiirdigen konnte. Ich wurde ermutigt, viel Lyrik in dieser
achten Klasse zu machen, mehr als jemals zuvor, vielleicht sogar mehr als in
den Jahren zuvor zusammen.

Mein Zugang zu Lyrik war schon friiher eher unwissenschaftlich naiv, abgese-
hen von den paar kldglichen Versuchen mit der Verslehre am Beispiel ro-
mantischer und realistischer Gedichte; er wurde im Laufe der Zeit eher noch
naiver und subjektiver. Ich las die Gedichte vor oder gab einige Tage vor dem
Besprechen einer sorgsam ausgewdhlten Schiilerin das Gedicht, um das Vor-
lesen vorzubereiten. Dann dachten wir gemeinsam iiber das Gehorte nach,
wobei so ziemlich alles zugelassen wurde, was auch von wem immer kam — in
dieser oben beschriebenen Klasse ganz besonders. Und so kam es auch, daB
Wochen nach der Lektiire von HOFMANNSTHALS »Prologe« eine Schiilerin ange-
sichts von RILKEs >Auf der Kleinseite« feststellte, daf Rhythmus und Stimmung
in den beiden Gedichten beinahe identisch seien ... Ich feiere das — innerlich
— noch immer als einen Erfolg meines Unterrichts, obwohl ich diese Ahn-
lichkeit zuvor nie festgestellt hatte, jetzt aber zustimmen mubBte.

Mein Zugang war und ist vielleicht auch deshalb so naiv, weil ich keine Mu-
sterdeutungen kenne. Es ist mir — ehrlich gesagt — ziemlich gleichgiiltig, was
professionelle Deuter zu diesem oder jenem Gedicht sagen, mir hilft es schon
viel, wenn ich selbst zum Nachdenken angeregt werde und allenfalls sogar
Freude empfinde. Ahnlich geht es mir im Unterricht: ich halte es fiir einen
Erfolg, wenn meine Schiiler/innen iiber ein Gedicht nachdenken. Vielleicht
helfe ich gelegentlich mit einigen biographischen, historischen ... Hinter-
grundinformationen aus, aber das ist es schon. Manchmal habe ich damit
Schiffbruch erlitten. So etwa, als ich vor einigen Jahren, ebenfalls in einer
achten Klasse, CELANS »Heimkehr« 1as. Das "Unheil" begann mit dem schliefst
in der dritten Zeile der ersten Strophe, das sofort als die eine Art des Schlafens
gedeutet wurde. Unter diesem Blickwinkel liest sich das Gedicht anders! Ich
ertrug gerade noch — mit leicht verzerrtem Licheln — die dritte Strophe, in der
die sich emporsttilpenden Hiigel eindeutig als weibliche Geschlechtsmerkmale
identifiziert wurden. Ich brach zermiirbt ab, als man begann, den holzernen
Pflock der vierten Strophe eindeutig zu deuten. Jahre spiter, in der oben
beschriebenen achten Klasse, wollte ich es noch einmal wissen, ermutigt durch
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die Rezeption von Trakl, Rilke, George und Hofmannsthal. Jetzt war der
Schlaf des Todes Bruder und die sich emporstiilpenden Hiigel waren zu Gri-
bern Gefallener geworden. Seither ist meine schulische Lyrik-Welt wieder in
Ordnung.

PAUL CELAN (1920-1970)
geb. in Cernowitz, Bukowina; Sohn deutschsprachiger Eltern; studierte in Paris Germanistik
und Anglistik; 1945 bis 1948 Wien; dann Sprachlehrer und Ubersetzer in Paris; Selbstmord.

HEIMKEHR
(aus: Sprachygitter)

Schneefall, dichter und dichter,
taubenfarben, wie gestern,
Schneefall, als schliefst du auch jetzt noch.

Weithin gelagertes Weif3.
Driiberhin, endlos,
die Schlittenspur des Verlornen.

Darunter, geborgen,
stitlpt sich empor,
was den Augen so weh tut,
Higel um Higel,
unsichtbar.

Auf Jedem,
heimgeholt in sein Heute,
eln ins Stumme entglittenes Ich:
hélzern, ein Pflock.

Dort, ein Geftihl,
vom Etswind heribergeweht,
das sein tauben-, sein schnee-
Jarbenes Fahnentuch festmacht.

Kart Bliiml ist AHS-Lehrer und Schuldirektor. Adresse: Akademisches Gymnasium, Beethoven-
platz 1, 1010 Wien
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Wolfgang Wiesmiiller

Das "'Gesprich iiber Biume''

in der Schule,
Zur Didaktik des Naturgedichts

ERHALTEN
WIR DIE
NATUR
GUTER
DIE WIR
ERHALTEN

MATTHIAS SCHONWEGER

Anthologien sind ein Indikator fiir die Aktualitit eines Themas so auch im
Falle der Natur. In Zusammenhang mit dem zunehmenden BewuBtsein fir
Umweltprobleme seit Beginn der siebziger Jahre ist innerhalb der Literatur
auch die Natur wieder aktuell geworden, worauf die einschldgigen Textsamm-
lungen hindeuten.” 1977 hat der Wagenbach-Verlag seinem Jahrbuch »Tinten-
fisch¢ den Titel: >Natur. Oder: Warum ein Gesprdch tber Bdume heute kein
Verbrechen mehr ist< gegeben; er signalisiert die Neubewertung des Natur-The-
mas, wenn die folgenden Zeilen aus BRECHTs Gedicht »An die Nachgeborenen«
(1939) auf den Kopf gestellt werden: "Was sind das fiir Zeiten, wo / Ein
Gespriich iiber Biume fast ein Verbrechen ist / Weil es ein Schweigen tiber so
viele Untaten einschlieft!" Auf dem Einband ist denn auch zu lesen:

Was ist geschehen? Warum erscheint uns der Satz, daB ein Gesprich iiber Biaume
fast schon ein Verbrechen ist, heute fast schon selbst verbrecherisch? Weil es nicht
mehr sicher ist, ob es in hundert Jahren tiberhaupt noch Béume geben wird auf
dieser Erde, und weil das Schweigen (iber Biume das Verschweigen so vieler Un-
taten einschlieBt, denen nicht allein Biume zum Opfer fallen.

Mit der gesellschaftlichen Relevanz hat sich auch der Blickpunkt auf die
Gattung "Naturlyrik" verindert; sie wird nicht mehr als zeitlose und gesell-
schaftsferne Dichtung gesehen, sondern mit gesellschaftlich-6konomischen und
historischen Prozessen in Verbindung gebracht. Dieser Perspektivenwechsel
findet nicht nur in der Entwicklung der Naturlyrik selbst seinen Niederschlag,
sondern auch in literaturwissenschaftlichen Arbeiten® und nicht zuletzt in der
Literaturdidaktik. Das Interesse richtet sich dabei vornehmlich auf die zeitge-
nossischen Erscheinungsformen der Naturlyrik, also auf die Zeit von 1945 bis
zur Gegenwart, wihrend die Auseinandersetzung mit frilheren Epochen zuriick-
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tritt. Im folgenden soll eine kritische Revision der didaktischen Modelle bzw.
der Beitrige zum Naturgedicht in einschligigen fachdidaktischen Zeitschriften
vorgenommen werden.

L

Im »Arbeitsbuch Lyrik<, dem Sonderheft 1981 der Zeitschrift >Praxis Deutsche,
hat KARLHEINZ FINGERHUT ein Schiiler—Arbeitsheft fiir die Sekundarstufe II
zur "Zeitgendssischen Naturlyrik" zusammengestellt und im Heft 46 (1981)
derselben Zeitschrift, das der "Lyrik der Gegenwart" gewidmet ist, ein Kurs-
programm dazu vorgelegt. Die Uberschrift "Zeitgendssische politische Naturly-
rik" zeigt bereits die Tendenz zur Politisierung des Naturgedichts an. Er
gruppiert sein Gedichtkorpus in fiinf thematische Teilzyklen (1. Mythisierung
der Natur - 2. Neue Natursensibilitit und historisch-gesellschaftliche Erfahrung
— 3. Allegorische Naturgedichte in der Brecht-Nachfolge der DDR-Lyrik — 4.
Hermetische Naturgedichte — komplexe politische Botschaften — 5. Zivilisation
als Thema von Naturgedichten), mit denen chronologisch gesehen drei Phasen
der Entwicklung des Naturgedichts erarbeitet werden sollen:

1. Die Mythisierung der Natur in den fiinfziger Jahren, die in der Entgegen-
setzung von Natur und Gesellschaft eine "Ambivalenz von Flucht und
Protest” erzeugt und zu einer "unpolitisch-politischen Naturlyrik" gefiihrt
hat (z.B. BENN, EICH)

2. Die Verbindung von Natur und Politik/Gesellschaft in den sechziger Jahren,
indem entweder "die Natur Metaphern zur Beschreibung gesellschaftlicher
Vorginge liefert" (z.B. HUCHEL, KUNZE), oder "politisch-gesellschaftliche
Erfahrungen in die poetische Wahrnehmung von Naturvorgiingen" hinein-
projiziert werden (z.B. FRIED in der Tradition von BRECHT)

3. Die Politisierung der Natur als "Umwelt" in den siebziger Jahren, wobei
sich die "neue Natursensibilitit mit der Sensibilitit fiir die Entwicklung der
eigenen Gefiihle zusammenschlieft."”

Die didaktische Ausrichtung des Themas erfolgt von einem "doppelten Kon-
text" her, von der horizontalen Ebene der historisch-gesellschaftlichen Situation
der Entstehungszeit des Gedichts einerseits, und von der vertikalen Ebene der
"Tradition der Textsorte" andererseits.? Als dezidiertes Lernziel wird formu-
liert, die Schiiler sollen "aus der Verflechtung der Naturgedichte mit der
gesellschaftlichen Realitit und der Tradition vergangener Realititsbilder”, d.h.
also mit historisch bedingten und sich verindernden Vorstellungen von der
Natur, wie sie sich in der Gattungsgeschichte der Naturlyrik iiber Jahrhunderte
hinweg niedergeschlagen haben, "Einsichten in die Entwicklung und in die
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Geschichtlichkeit der eigenen Urteile" iiber die "Natur" wie iiber das "Naturge-
dicht" gewinnen. Die kritische Reflexion der eigenen (Vor)Urteile in der
" Auseinandersetzung um neue Themen und neue Schreibweisen" der Naturlyrik
konne auch erfahrbar machen, worin "das Politische einer scheinbar so weit
vom Gesellschaftlichen angesiedelten poetischen’ Literatur" wie dem Naturge-
dicht besteht. Dabei solleh "die Schiiler moglichst selbstindig beobachten
konnen, wie zeitgenossische Lyriker auf die sie bedringenden Erfahrungen mit
der Umwelt produktiv reagieren.">

In einer sehr iibersichtlichen "Gesamtplanung der Unterrichtseinheit” gibt
FINGERHUT stichwortartig zu jedem Gedicht "Teilthemen", "Beobachtungen am
Text" und differenzierte didaktische "Zielsetzungen" an.® Mit diesen fiir den
Lehrer durchaus hilfreichen Informationen, beispielsweise zum historisch-
gesellschaftlichen Kontext, diirfte allerdings auch die Gefahr gegeben sein, daf
durch eine forcierte Steuerung des Unterrichtsgeschehens die didaktische
Intention der Selbstreflexion des Schiilerhorizonts aus dem Blick gerit. Wenn-
gleich auffillt, daB innerhalb der konkreten "Zielsetzungen" das globale Ziel
der Verdeutlichung des "vertikalen Bezug[s] zur Tradition der Textsorte" stark
zuriicktritt — vielleicht gerade aufgrund der eben erhobenen Bedenken —, so
wird vom Lehrer doch in Form des Frontalunterrichts einiges zu leisten sein,
will er etwa die folgende "Zielsetzung" in Zusammenhang mit dem Gedicht
"Palau” von Benn einlésen: "[...] als kulturellen Bezugspunkt den Preis siidli-
cher Landschaft im klassischen Naturgedicht (GOETHE) wiedererkennen und die
Umkehr des Klassischen feststellen.”” Das soll aber der Tatsache keinen
Abbruch tun, daB neben der mitgelieferten Textsammlung gerade in dieser
Feingliederung der Lemziele ein Vorzug gesehen werden kann, etwa jenem
Beitrag gegeniiber, den GUNTER REUS zum selben Thema im Heft 67 ("Gesell-
schaft oder Natur im poetischen Text?") der Zeitschrift >Diskussion Deutsche
(1982) veroffentlicht hat: "’Gegen uns geht es, gegen den Seestern und das
Getreide’. Natur, Umwelt, Gesellschaft in der deutschen Lyrik nach 1945 — ein
Uberblick".

Die Ausfiihrungen von REUS sind in erster Linie als Information fiir den Lehrer
gedacht; seine Textauswahl deckt sich zum Teil mit der von FINGERHUT, bietet
aber dariiber hinaus eine brauchbare Erginzung, gerade was den Bereich der
sogenannten "Oko-Lyrik" betrifft. Wie FINGERHUT legt auch REUS den Schwer-
punkt auf die Politisierung des Naturgedichts von den fiinfziger zu den siebzi-
ger Jahren; die drei Gruppen, in die er sein Textmaterial einteilt, beriihren sich
daher auch teilweise mit den thematischen Teilzyklen und Entwicklungsphasen
bei FINGERHUT:

Die erste Gruppe bilden jene Gedichte, "in denen Natur als Metapher realer
politischer Phinomene nach 1945 verwandt wird oder Naturmotive als Folie,
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als intensivierender oder kontrastierender Hintergrund der Projektion dieser
Phinomene erscheinen."® Neben Gedichten aus den beiden Deutschldndern, die
sich jeweils mit dem eigenen Staat kritisch auseinandersetzen — z.B. LUDWIG
FELS: >Invaliden-Sonniag<" aus dem Band: »Vom Gesang der Bduche. Ausge-
wihlte Gedichre« (1980), oder REINER KUNZEs Gedichtband »>Sensible Wege<
(1978) -, steht die Konfrontation der Natur mit "Gewalt, Krieg und Zersto-
rung" im Zentrum®, beginnend bereits in den fiinfziger und friihen sechziger
Jahren vor dem Hintergrund der atomaren Aufriistung — z.B. STEPHAN HERM-
LIN: »Die Vogel und der Test« aus dem Band >Gedichte« (1971), INGEBORG
BACHMANN: »>Freies Geleit«, entstanden 1957, oder HANS MAGNUS ENZENS-
BERGER: »an alle fernsprechteilnehmer< aus dem Band >landessprache< (1960),
aus welchem Gedicht REUS das Motto fiir seinen Beitrag gewihlt hat.

Die zweite Gruppe umfaft sozusagen die poetologischen Naturgedichte, in
denen "die Grenzen und Moglichkeiten naturverarbeitender Lyrik unter poli-
tisch-historischem Aspekt"'” reflektiert werden. Wiederholter Bezugspunkt
vieler dieser Gedichte ist das bereits eingangs zitierte Verdikt BRECHTs gegen
das >Gesprdch tiber Bdumec, wie z.B. in ERICH FRIEDs gleichnamigem Gedicht
aus dem Band >Anfechiungen< (1967), in dem der Autor demonstriert, wie
dieses "Gesprich" tatsichlich im Sinne BRECHTs zu einem "Schweigen" iiber
die "Untaten" werden konnte, wire da nicht eine Stimme, die die Greuel des
Vietnamkriegs in Erinnerung ruft. Und abermals ist es FRIED, der mit dem
Gedicht >Neue Naturdichtung« aus dem Band »>Die Freiheit den Mund aufzuma-
chen« (1972) zeigt, wie die Natur zum Gegenstand engagierter Lyrik werden
kann, wenn man nimlich den gesellschaftlichen Umgang mit ihr kritisch in den
Blick nimmt. Dann kehtt sich nimlich, wie in den folgenden Zeilen aus dem
Gedicht >Bdume< von WALTER HELMUT FRITZ, die zur nichsten Gruppe
iiberleiten, der Sinn des BRECHT-Zitats um: "Inzwischen ist es fast / zu einem
Verbrechen geworden / nicht iiber Biume zu sprechen [...]."

Die dritte Gruppe versammelt Gedichte, in denen Natur als "Umwelt" zum
Politikum wird. Zum einen registrieren sie ganz einfach den "Wahnsinn des
alltiglichen politisch-wirtschaftlichen Eingriffs in die Natur durch die Zivilisa-
tion der Industriegesellschaften"'”, wie das folgende lakonisch-ironische
>Natur-Gedicht<, so der Titel, von JORGEN BECKER aus dem Band »>Das Ende
der Landschaftsmalereic (1974):

in der Nahe des Hauses,
der Kahlschlag, Kieshigel, Krater
erinnern mich daran -

nichts Neues; kaputte Natur,
aber ich vergesse das gern,
solange ein Strauch steht
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Zum anderen erfolgt in dieser "Umwelt"-Lyrik die "Hinterfragung wirtschaft-
lich-technisch-ideologischer Strukturen der eigenen gesellschaftlichen Ord-
nung".'? Die StoBrichtung der Kritik zielt insbesondere auf das anthropozen-
trische Herrschaftsdenken, das bis in den privaten Bereich hinein durchschligt,
was das folgende Gedicht von LUDWIG FELS sichtbar zu machen versucht:

s

Natur

Hierher, sagen mir Bekannte, bauen wir

unser Hauschen.

Auf threm Grundstick grasen Kithe

und Blumen wachsen im Klee.

Hier ist noch alles so natirlich, sagen sie, die Luft
und der Wald, Hugel und Felder

hier werden wir wohnen ...

Ohne euch
sag ich
wirde es so bletben. (Aus: "Emiichterung”, 1975)

Als fatale Konsequenz einer solchen anthropozentrischen Praxis gegeniiber der
Natur zeichnen viele Gedichte apokalyptische Bilder einer "planetarischen
Katastrophe", eine letzte — hoffentlich vorletzte — Facette der Naturlyrik. Ohn-
macht, Angst und Hoffnungslosigkeit gehen darin Hand in Hand mit einer
zunehmenden Sprachlosigkeit. "Hier scheint ein definitiver Endpunkt engagier-
ter lyrischer Aussagemdoglichkeiten iiber Natur, ja ein Endpunkt von Lyrik
iiberhaupt erreicht"™, meint REUS unter Hinweis auf NICOLAS BORNs Gedicht
>Entsorgt«, wo es unter anderem heift:

Die Trauer ist jetzt trostlos
die Wut ohne Silbe, all die masklerte Lebendigkeit
all die witrgende Zuversicht
Gras sturzt die Garten stirzen, niemand

unterm Geldharnisch fuhlt die Wunde
entsorgt zu sein von sich selbst.
Kein Gedicht, hochstens das Ende davon.

Eine Moglichkeit zur Uberwindung solch resignierter Verzweiftung sieht REUS
im praktischen Engagement, in der Aktion fiir die Umwelt, unter anderem auch
deshalb, weil diese politische Praxis von "Widerstandsliedern" begleitet wird,
einer Art Agitprop-Lyrik, die den "Keim einer neuen breiten lyrischen Bewe-
gung" bilden konnte.'” — In der Tat ist im Rowohlt-Verlag 1980 der Band
»Griine Lieder. Umwelt-Liederbuch« von MANFRED BONSON erschienen, —
Dieser abschlieBenden Uberlegung von REUS lieBe sich ein didaktischer Aspekt
abgewinnen: Man konnte die Schiiler Umweltprobleme aus ihrem unmittel-
baren Erfahrungsbereich erheben lassen und sie dann anregen, diese in einer
individuellen oder kollektiven lyrischen Textproduktion zu thematisieren.
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Uber REUS hinausgehend seien noch kurz einige Standpunkte der Diskussion
um die "Oko-Lyrik" skizziert, aus denen sich Fragestellungen fiir ein Unter-
richtsgesprich ergeben konnten:

HILTRUD GNUG hat am okologischen Naturgedicht bemiingelt, da seine
"Technologiekritik" allzuoft in nostalgische Natursehnsucht umschlage. Als
Beispiel weist sie auf jenes >Natur«Gedicht von LUDWIG FELS hin, das oben
bereits zitiert wurde. Sie wirft ihm eine "kleinbiirgerliche Naturschutzpose"”
vor, denn das Gedicht zeige zwar die negativen Folgen biirgerlicher Sehnsucht
nach der Naturidylle auf, die einem bestimmten Klischee folgt, die Natursehn-
sucht selbst werde allerdings mit diesem Gedicht bestitigt. Gniig anerkennt
zwar die Sensibilisierung "fiir das Zerstérerische technologischer Herrschaft”,
sie ist jedoch skeptisch "gegeniiber einem undialektischen Pessimismus, der
[...] sich einer Neubesinnung auf eine verinderte technologische Nutzung von
Natur entzieht."'”

Alternativen im Umgang mit der Natur aufzuzeigen, scheint PETER CORNELIUS
MAYER-TASCH, dem Herausgeber der Anthologie »Im Gewitter der Geraden.
Deutsche Okolyrik 19501980« (1981), der Lyrik nicht angemessen zu sein. Er
sieht im Okologischen Gedicht neben einer subjektiven Komponente, der
persénlichen Betroffenheit von den "sozio-kologischen Fehlentwicklungen",
die objektive des Dokumentations- und Zeugnischarakters gegeben; als "Indika-
tion fiir BewuBtseinsverinderungen” und "Ausdruck der Okologischen Krise"
komme ihm ein gleichberechtigter Standort neben anderen Formen der 6ffentli-
chen Kommunikation zum Thema "Umwelt" zu.!'®

Im Streit um die literaturkritische Bewertung der "Okolyrik" wiederum ver-
sucht MANON MAREN-GRISEBACH zwischen isthetischen und Gesinnungs-
kriterien zu vermitteln. Dem Vorwurf mangelhafter isthetischer Qualitit
zugunsten des Appells hilt sie entgegen: "Bei der Bewertung gegenwirliger
Naturlyrik muf der Tatbestand der Naturzerstrung [...] als unverzichtbares
Element beriicksichtigt werden.” Auf der anderen Seite — und das ist wohl an
die Adresse der Lyrikerinnen und Lyriker gerichtet — bediirfe es wohl auch der
Beherrschung spezifischer literarischer Mittel, um sich der Lyrik als Medium
zur Vermittlung bestimmter Botschaften sinnvoll und wirkungsvoll zu bedie-
nen. Mit anderen Worten: das Moralische muf angemessen in die #sthetische
Form umgesetzt werden.'”

MANON MAREN-GRISEBACH war es auch, die eine »Philosophie der Griinene
(1982) verfaBt hat; fiir HELMUT HEINZE ein Beispiel dafiir, in welche Richtung
sich die Naturdiskussion im politischen wie im literarischen Bereich im Verlauf
der achtziger Jahre entwickelt und verindert hat. Wihrend die literarische
Thematisierung von Natur- und Umweltfragen in den siebziger Jahren durch
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ihre Verbindung zum o6kologischen Protest "eine unmittelbarere soziale Funk-
tion" gehabt habe'®, zeige sie in den achtziger Jahren eine Tendenz zum
"Allgemein-Metaphysischen”, d.h. "konkrete technologische, soziologische oder
Gkonomische Fragen" treten in den Hintergrund, die "richtige geistige Haltung"
steht im Mittelpunkt.'® HEINZE trifft sich mit der Kritik HILTRUD GNUGs, wenn
er in der pauschalen Verwérfung des Aufklirungsdenkens und der Erhebung
der "Okologie" zur universalen Heilslehre die Gefahr reaktiondrer Gesell-
schaftsbilder gegeben sieht. Die biologistischen Ansitze einer solchen Okolo-
gie, die die Natur wieder zum allumfassenden LebensprozeB mythisiert, tendie-
ren zur Naturalisierung historisch-gesellschaftlicher Prozesse und fordern damit
eine defaitistische Einstellung, die die Motivation zu verantwortlichem Handeln
untergribt. In dieselbe Richtung weist das "spiritualisierte Naturverstindnis",
das HEINZE im Naturgedicht der achtziger Jahre ortet. Wenngleich als Reaktion
auf das zunehmende Abhandenkommen einer intakten Natur durchaus ver-
standlich, bleibt die Mythisierung der Natur zum "Symbol fiir das groBe Un-
sichtbare” mehr als problematisch. Wie im folgenden Gedicht von ULRIKE
WEISSHAUPT aus der Sammlung »Bdume sind Gedichte, die die Erde in den
Himmel schreibt<, die ALEKE THUJA 1985 herausgegeben hat, ist fiir HEINZE
"das Verschwinden des sensuellen Momentes hinter dem spirituellen typisch
fiir die vielen, kiinstlerisch eher diirftigen Gedichte iiber Biume, die seit dem
Jahr des Baumes 1984 erschienen sind"*”:

Der Baum

Widerstandsféhig, stark
unbelrrbar in seinem Dasein
ragt er majestdtisch in das noch
Ungeahnte empor.

Beharrlich auf dieses Jetzt fidert —
besteht er den Anfechtungen der Zeit
er gewinnt dadurch Standhaftigkeit und Stabilitat.

Verwurzelt in sich selbst,

den Boden der Natur

steht er und tragt gewissenhaft
sein Schicksal

das sich LEBEN nennt.
IL.
Neben den zeitgendssischen Formen des Naturgedichts oder in Verbindung mit

ihnen kommen aus didaktischer Sicht auch seine historischen Erscheinungs-
weisen in den Blick.
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Ganz im Geiste der Literaturdidaktik der siebziger Jahre hat GEROLF FRITSCH
sein Buch »Das deutsche Naturgedicht* soziologisch, ideologiekritisch und
kommunikationstheoretisch ausgerichtet und mit dem theoretischen Riistzeug
der Frankfurter Schule iiberfrachtet. Bis man zu den eigentlichen didaktischen
Modellen vordringt, in denen FRITSCH eine quantitativ sehr diirftige Textaus-
wahl aus der Naturlyrik von KLOPSTOCK bis KROLOW nach Motivkreisen
aufbereitet, wird man mit einer Reihe von "Arbeitsthemen" konfrontiert, die
nicht nur hypertroph formuliert sind, sondern auch inhaltlich und zeitlich im
Unterricht nicht zu realisieren sein diirften, wie z.B. "zur These der sozialkultu-
rell verursachten Strukturhomologie zwischen gesellschaftlicher und istheti-
scher Kommunikationsdeformation".?® Es empfiehlt sich daher, wenn man mit
diesem Buch iiberhaupt arbeiten kann und will, sich an FRITSCHs "Thesen zum
Naturgedicht", auch wenn diese sehr abstrakt formuliert sind, zu halten und aus
ihnen bestimmte Fragestellungen abzuleiten. Die Relevanz der Beschiftigung
mit historischen Formen des Naturgedichts liegt fiir FRITSCH darin, daf in
ihnen "historisch bedingte Naturanschauungen fiir das tradierbare kulturelle
Gedichtnis" aufbewahrt sind, Naturanschauungen, "die den momentanen gesell-
schaftlich gesetzten Realititshorizont und mithin den normierten Erfahrungs-
und Erlebnisspielraum iibersteigen”, wodurch sie "utopische Gehalte" ver-
mitteln koénnen. Die gattungsgeschichtliche Perspektive ist also mit dem Hori-
zont der Schiiler in der Weise zu vermitteln, daB die ideologische vs. ideolo-
giekritische Funktion des Naturgedichts nicht nur im jeweiligen historischen
Kontext sichtbar gemacht wird, sondern auch und gerade im Hinblick auf die
Gegenwart: "In der gegenwiirtigen Krise der evolutioniren Dialektik findet die
kritische kommunikative Literaturdidaktik im Naturgedicht einen fiir die Arti-
kulation emanzipatorischen Erkenntnisinteresses musterhaft geeigneten Gegen-
stand."*

Das didaktische Problem, wie Literaturhistorie an die Gegenwart der Schiiler
herangefiihrt werden konne, ohne daB "das Urteil des Lehrers zu einer Epoche
das implizite Lernziel des Literaturunterrichts wird", beschiftigt auch KARL-
HEINZ FINGERHUT in seinem Artikel >Die sprechende Natur und das fiihlbare
Herz — Diskursnormen des 18. Jahrhundert als Gegenstand des Literaturun-
terrichts<*® Ausgehend von epochalen Schliisseltexten der Naturdichtung des
18. Jabrhunderts, versucht er, mit Hilfe von "Kontrastmontagen" Ankniip-
fungspunkte zur Gegenwart zu gewinnen. Er wihlt zeitgenossische bzw.
Naturgedichte des 20. Jahrhunderts aus, die intertextuelle Beziige zu solchen
des 18. Jahrhunderts aufweisen. NEBEN PETER RUHMKORFs Gedichtsammlung
>Irdisches Vergniigen in g« (1959), deren Titel auf das »>Irdische Vergniigen in
Gorte (1727) von BROCKES respondiert und "Variationen auf ein Thema von
Friedrich Gottlieb Klopstock", nimlich auf dessen gefiihlhaften Naturenthusias-
mus in der Ode »Der Zirchersee«, enthilt, zicht FINGERHUT das Gedicht
»Gottes Abendlied< von BRECHT heran. Dessen Umkehrung des religiGsen
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Naturgefiihls von KLOPSTOCKSs »Fruhlingsfeier« (1759) soll die Schiiler zur
Reflexion iiber die Ursachen eines. "Mentalitdtswandels” in Sachen Natur
anregen.” Die Methode des spielerischen Textvergleichs, der, wic das folgende
Gedicht einer 12. Klasse zeigt, auch zur "produktiven Auseinandersetzung" mit
dem Thema, gleichsam zur Partizipation am Dialog der Naturlyrik mit ihrer
eigenen Tradition fiihren kdnn, deutet auf einen "Mentalititswandel" auch der
Literaturdidaktik hin, die in den achtziger Jahren den emanzipatorisch-kriti-
schen Literaturunterricht zunehmend als Korsett empfunden hat.

Brechts Abendlied, in die Tradition gestellt

Wenn es dem grofien B.B. schlecht ging,
lieB er die Walder ertrinken, die Acker husten, die Gletscher briillen.
Und Gott fand diesen kosmischen Choral erquickend.

Wenn es dem empfindsamen Klopstock schlecht ging,
weil er vor dem Gewitter Angst hatte,
MuBte Gott schnell einen Regenbogen bauen.

Und was tun wir mit der Natur, wenn es uns schlecht geht?
Wir kippen Ol ins Meer und blasen Stickoxyde in die Walder.
Und Gott muB dabeistehn und darf sich nicht rithren.

Er wollte ja, daf8 wir iber die Erde herrschen.
Und er ist schuld daran, daB es uns schlecht geht.?®

Ganz von diesem Verfahren des Kontrastierens innerhalb einer Epoche und
iiber die Epochen hinweg ist auch das Arbeitsbuch >Nasurlyrik< geprigt, das
MARGRET und KARLHEINZ FINGERHUT 1984 bei Diesterweg fiir die Schule her-
ausgegeben haben. Diese sehr brauchbare und originelle Textsammlung mit
Arbeitsvorschligen fiir den Unterricht ist zwar in chronologische Kapitel vom
Mittelalter bis zur Gegenwart gegliedert, innerhalb der Kapitel wird dieses
Prinzip jedoch durchbrochen, indem immer wieder meist motivgleiche zeitge-
ngssische Naturgedichte eingeschoben werden. Unter anderem ist damit auch
das Aufbrechen bestimmter Klischeevorstellungen von der naturlyrischen
Tradition intendiert, um einen neuen Zugang zu ihr zu gewinnen, der durchaus
auch kritische Aspekte beinhalten kann. So lautet beispielsweise einer der
Arbeitsvorschlige zum Kapitel "Nachtphantasien — Naturlyrik der Romantiker":
"Untersuchen Sie, wie sich Ihre Einstellung zu den romantischen Gedichten
[...] durch die Lektire der modermnen Wiederaufnahmen bei Krolow oder
Fiimberg verindert."”” Demgegeniiber mutet das vergleichbare Unternehmen
von ELISABETH und HANS LOBENTANZER, >Deutsche Naturgedichte<®™, kon-
ventionell und konservativ an. Ihre Hinweise fiir Einzelinterpretationen sowie
ihre Arbeitsvorschlige erinnern an das Konzept des 'Literarischen Arbeits-
buchs’, wenn beispielsweise im Zusammenhang mit GONTER KUNERTs Gedicht
»Unterwegs nach Utopia I« die Frage relevant wird: "Handelt es sich um ein
Gedicht oder um rhythmische Prosa?">
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Naturgedichte iiber die Grenzen der Epochen hinweg zueinander in Beziehung
zu setzen, insbesondere zeitgenossische Naturlyrik auf dem Hintergrund "ro-
mantischer Naturerfahrung” zu profilieren, diese Methode wihlt auch ALEX-
ANDER VON BORMANN in seinem Aufsatz >'Manche Worter lockern die Erde
/ spdter vielleicht’. Romantische und zeitgendssische Naturerfahrung / Natur-
dichtunge®. In der Romantik galt es, "neue und wunderbare Beziehungen" (L.
TIECK) zwischen Mensch und Natur zu entdecken, wobei die Natur als "Zei-
chentrager" der Gefiihls- und BewuBtseinslagen des Ich fungierte. Wie sehr
demgegeniiber die "gegenwiirtige Dichtung (und Naturerfahrung!)" "von einer
"neuen Wortlichkeit’" und vom "Miftrauen gegen die [Natur]Metapher" be-
stimmt ist, zeigt BORMANN anhand von MICHAEL KRUGERs Gedicht »Auf der
Briicke«, das er mit EICHENDORFFs »Es waren zwei Junge Grafen« kontrastiert.
Wiihrend bei EICHENDORFF vom FluB zu lesen ist: "Es wird in diesem Spiegel
/ die ganze Welt zum Bild", finden sich bei KRUGER die programmatischen
Zeilen: "Kein Bild kann sich halten im Spiegel / der Natur." Die sinnliche
Wahmehmung der Natur und die bildhafte Imagination des Ich bleiben in
einem Spannungsverhiltnis zueinander, Realitit wird nicht "in Zeichen ver-
wandelt" — man rufe sich in diesem Zusammenhang das beriihmte EICHEN-
DORFFsche Gedicht > Wiinschelrute« in Erinnerung, wo davon die Rede ist, daB3
der Dichter mit seinem "Zauberwort" die Welt in ein Lied verwandeln kénne
— sondern "der Ubergang von wirklicher und zeichenhafter Bedeutung bleibt
einsehbar und vielfach dem Leser iiberlassen."" Vor diesem Hintergrund kann
auch das folgende Gedicht von BERND JENTZSCH, >Natur ist wirkliche, aus dem
Band »>Quartiermachen< (1978) gleichsam als "Absage an eine uneigentliche
Naturwahrnehmung™? gelesen werden:

Natur ist wirklich ein Stuck Natur.
Diese mehreren Malven hier, in Gablenz
Der Ahorn, windig, sie stehen fest, ihre
Wurzeln dort, wohin ich reise, im Tal
Der FluB, man hérts, fragt sich durch.

Unter der EICHENDORFF-Reminiszenz >Ein Grijfienc exemplifiziert BORMANN
diesen "Neuansatz einer 'wortlichen Naturlyrik’" anhand folgender Textreihe:
KLAUS DEMUS: >Klein und schwarzc aus dem Band >Schatten vom Walde
(1983) — ULLA HAHN; »Erwachen« aus dem Band >Spielende Gedichie« (1983)
— ARNFRIED ASTEL: »Honig aus der Antike< aus dem Band »Die Amsel Sfliegt
auf. Der Zweig winkt ihr nach< (1982).

Im Unterschied zu EICHENDORFF kehrt sich die Richtung des GriiBens in diesen
Gedichten um; nicht die dem Menschen sympathetisch verbundene Natur griift,
sondern das Gedicht ist ein "GruB an die Natur", "ein Hinweis oder ein Wink,
der Erfahrung mit wirklicher Natur aufruft."* Die Einfachheit dieser Gedichte,
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in denen die Natur ihren ritselhaften Bildcharakter verliert und denen die
Botschaft inhdrent ist: "Natur ist, was wir nicht gemacht haben™?, konnte
Ausgangspunkt fiir ihre didaktische Verwertbarkeit sein, die BORMANN aller-
dings nur andeutet: die Ratlosigkeit, die diese Einfachheit provoziert, konnte
Schiiler und Lehrer zur Rgflexion antreiben iiber ein festgefahrenes, aber
obsoletes Lektiiremuster, demzufolge Natur im Gedicht immer gleich nach
ihrer metaphorischen oder symbolischen Bedeutung zu befragen ist, ein Lektii-
remuster, das sich vom normierenden Typ des klassisch-romantischen Naturge-
dichts herleitet.

Was BORMANN ausspart, was aber ebenfalls Gegenstand der Beschiftigung im
Zusammenhang mit dieser neuen Art von Naturlyrik sein konnte, ist die Frage
nach den Bedingungen, unter denen Natur aus der "Zeugenperspektive™>
betrachtet wird. Ist diese Zeugenschaft, vergleichbar mit jener fiir die zerstorte
Natur in den okologischen Gedichten, als Anwaltschaft fiir die bedrohte Natur
zu sehen, oder ist sie Ausdruck dafiir, daB die Entfremdung von der Natur
nicht riickgéngig zu machen ist, zumindest nicht mit einer neuromantischen
Re-Mythisierung oder Personifizierung der Natur?

Damit aber sind wir bei einer zentralen Frage des "Gesprichs iiber Biume",
nicht nur in der Schule, angelangt.

Welchen Beitrag konnen historische wie zeitgenossische Formen des Naturge-
dichts im aktuellen gesellschaftlichen Diskurs iiber die Natur leisten? Kann
Naturlyrik eine kritische Stimme sein, die zur Uberwindung des ausbeuteri-
schen Umgangs mit der Natur, falls er nicht bereits irreversibel geworden ist,
aufruft? Vermag die Anamnese der Naturlyrik uns zu lehren, der Natur als
einem "Subjekt" zu begegnen, wie ALEXANDER VON BORMANN meint*®, oder
vermittelt uns die Geschichte des Naturgedichts lediglich das BewuBtsein, was
allerdings auch nicht wenig wire, von der Relativitit und historischen Be-
dingtheit des Naturbezugs, somit auch des gegenwiirtigen, ohne eine versohnte
Beziehung zwischen Mensch/Gesellschaft und Natur in Aussicht zu nehmen?
Wie immer man diese Fragen beantworten wird, Voraussetzung ist, daB die
Naturlyrik gesellschaftlich iiberhaupt wahrgenommen wird — und wo, wenn
nicht in der Schule?

Anmerkungen
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Erlebnisse & Erfahrungen

Barbara Lichtenegger

Keine Angst vor der Sprache!
Kreativer Umgang mit Lyrik im Hort

Gurgl murgl rogl

Gurgl murgl rogl momm,

. pfzzta schlabba gurgl schlibb,
schlabba schlibb schlommogromm,
gurgl murgl schlibba glibb.

So ergreifend - gurgl — und

schon klingt — schlabba — etn Gedicht,
wenn man es mit einem Mund

voll mit Zahnputzwasser spricht.

GERALD JATZEK

"Wir miissen schon wieder ein Gedicht auswendig lernen!" oder "Schon wieder
Sitze bilden!" stohnen mir manche Kinder meiner Hortgruppe zu Mittag oft als
BegriiBung entgegen. Gelegentlich wiirde ich am liebsten mitstthnen, denn der
Zeit- und Energicaufwand zu motivieren ist bei Hausaufgaben in diesem
Bereich oft hoher, als der, den die effektive Arbeitszeit ausmachen wiirde.

Obwohl das Lernen von Gedichten so wie das Bilden von Sitzen eigentlich
zwei grundlegend verschiedene Titigkeiten sind, haben sie doch eine
substantielle Gemeinsamkeit: sie machen den Kindem so gut wie keinen SpaB!

Es ist verstindlich, daB nicht jede Hausiibung "SpaB" machen kann, doch
gerade bei den Deutschaufgaben fillt mir immer wieder auf, daB von Freude
an der gesprochenen und geschriebenen Sprache nur wenig zu bemerken ist.

Zwei wesentliche Griinde scheinen mir, neben vielen individuellen Griinden,
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dafiir ausschlaggebend zu sein. Das Gedichtelernen ist lerntechnisch eine eigene
Anforderung, und beim Sitzebilden wirken sich der Zwang zur Fehlerlosigkeit
und die Verstindnisprobleme bei neuen Begriffen so aus, daf sich die Kinder
moglichst kurz fassen wollen.

Wie man mit den daraus fir den Hort entstehenden Herausforderungen
umgehen kann, werde ich im folgenden schildern und anhand eines Projekts aus
der eigenen Praxis zu zeigen versuchen, welche Moglichkeiten fiir eine
spielerische, kreative Sprachdidaktik gegeben sind.

Gedichte lernen

Beim Auswendiglernen eines der meist "iiblichen" Schulgedichte (viele davon
sind mir noch aus meiner eigenen Volksschulzeit bekannt) sind Phantasie und
Witz nicht so sehr gefragt wie stures Auswendiglernen und ebensolches
(geleiertes) Wiedergeben.

Die geeignetste Lernhilfe die ich meinen Kindern in diesem Fall anbieten kann,
ist, das betreffende Gedicht, sofern es die Zeit am Nachmittag zuldlt, mit ihnen
auswendig zu lernen. Dabei lernen wir gemeinsam Zeile fiir Zeile, wiederholen
gemeinsam und sagen es dann abwechselnd zeilenweise oder manchmal
wortweise auf. Oft genug reicht es schon, daf ich einfach mitlerne, manchmal
motiviert der Ehrgeiz, es schneller zu konnen als ich. Natiirlich ist das eine
lustige Sache fiir die Kinder, so lustig aber auch wieder nicht, daB es beim
nichsten Mal nicht wieder einer langen Anlaufzeit bedarf, bis alle zum Lernen
bereit sind.

Dabei giibe es so viele Moglichkeiten, die verhindem helfen, daB ein Grofteil
der Volksschiiler bereits den Umgang mit Gedichten ablehnt. Da man
Gedichte spielen, singen, darstellen oder gar verdndern kann, haben die meisten
Kinder meiner Gruppe in der Schule wahrscheinlich wohl erst selten erlebt. Die
Mischung aus ansprechendem Inhalt und einer angebotenen Moglichkeit der
lebendigen Ausgestaltung eines Gedichtes vermag aber etwas beinahe
Unglaubliches zu vollbringen: es macht Gedichte erfahrbar, erlebbar und ohne
fremde Hilfe erlernbar!

Sitze bilden

DaB starr vorgegebene Worter aus dem Schulbuch das kreative Texten eher
verhindern als fordern, liegt meiner Beobachtung nach daran, daB die Kinder
oft keinen dirckten Bezug zu den jeweiligen Begriffen haben oder es liegt an
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der fehlenden Aktualitdt der Thematik. Gar nicht so selten sind den Kindern
jene vorgegebenen Worter, die im Satz verwendet werden sollen, in ihrer
Bedeutung nicht verstindlich. Die Kinder wollen nun diese Schreibarbeit
moglichst schnell hinter sich bringen — dadurch wird beim Arbeitsauftrag:
"Bilde Sitze!" der Fiinf-Wort-Satz zur fast gebriuchlichsten Satzform im
Hausiibungsheft, inhaltlich” aber sind diese Sitze "leer". Einige Beispiele:
"Heute ist das Wetter schén." "Ich bin schon oft gelaufen." "Der Bauer hat
einen Traktor." "Manchmal regnet es am Abend."

"Lange Sitze", wie sie die Kinder nennen, d.h. Siitze aus Haupt- und Gliedsatz,
sind eher selten. Sie werden meiner Erfahrung nach nur dann gebildet, wenn

a) Kinder gerne schreiben (auch das kommt Goltt sei Dank vor, ist in der Regel
aber selten),

b) der Satz zum Selbstausdruck wird,
¢) wirkliche personliche Erfahrungen mitgeteilt werden, oder

d) sich die Kinder meiner Hortgruppe einer Gruppenregel bedienen, die
folgendes besagt: Wenn die Kinder mir die Sitze diktieren, bin ich ihnen
behilflich, indem ich ihnen die Sitze im Hortheft auf- bzw. vorschreibe.

Von einer Zufallsentdeckung zu einer Gruppenregel

Die Gruppenregel kam aufgrund fortgesetzter Erlebnisse von Schreib-Unlust
zustande, die auf einem Zwang zur Fehlerlosigkeit beruhte. Eines Tages bat
mich ein Bub, ihm beim Vorschreiben behilflich zu sein. Er hatte sehr viel
Hausiibung aufbekommen, mufite aber wegen eines Arztbesuches frither heim.
Also nahmen wir die Arbeit in den Garten mit, und er diktierte mir die Sitze.
Wiihrend des Schreibens wurde mir noch nicht bewuBt, was ich kurze Zeit
spiter bei der Durchsicht der fast fehlerfrei abgeschriebenen Aufgabe bemerkte:
Obwohl nur zehn Sitze geschriecben waren, fiillten diese fast eineinhalb
Heftseiten. Als ungewohnlich fiel es mir deswegen auf, weil Herbert sonst zu
den besagten "Kurzschreibem" ziihlte.

Ich hitte dies als Zufall gelten lassen, wenn ich dieses "Experiment" nich¢ im
Laufe der nichsten Zeit mit ihm und anderen Kindern wiederholt hitte. Alle
Versuche hatten das gleiche Resultat zur Folge: Die Kinder waren miihelos
imstande, lange und inhaltsreiche Sitze zu formulieren.

Aus dieser Beobachtung entwickelte ich mit den Kindern die Gruppenregel, daB
sie mich auf Anfrage immer "verwenden" kénnen, wenn sie mir Sitze zuerst
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diktieren wollen, ehe sie sie selbst niederschreiben. ("Immer"” heiit dabei vor,
nicht in der Lernstunde; die Kinder lernen dabei auch, mit ihren eigenen
Hausaufgaben planend umzugehen.)

Das Sitzediktieren erleichtert den Kindern nicht nur die spétere Niederschrift,
sondern ermoglicht mir aiich die Kontrolle, ob die Kinder neue Begriffe
iiberhaupt verstanden haben.

Der Zwang zur Fehlerlosigkeit hemmt die Kreativitiit

Da es sich ja um Hausiibungen handelt, sollen die Sitze doch fehlerfrei im Heft
stehen. Daraus ergibt sich die Konsequenz, daB selbstindig und kreativ zu
schreiben eher hinter der Fihigkeit richtig zu schreiben angereiht wird. Wir
haben es daher oft mit Kindern zu tun, die ihrer vielen orthographischen Fehler
wegen die Lust und den Mut am Schreiben bereits verloren haben.

Wir alle kennen die verschiedensten Varianten, um die Kinder mit fehlerfreien
Deutschhausaufgaben aus dem Hort zu entlassen. Um zwei gebrduchliche
Beispiele zu nennen: Entwurf — Korrektur — Reinschrift; oder: im Hausiibungs-
heft frisch-drauf-los-schreiben, mit Korrektur unter Inanspruchnahme der zur
Verfiigung stehenden didaktischen Moglichkeiten.

Wihrend meiner ersten Jahre als Horterzieherin arbeitete ich wahrscheinlich
ausnahmslos nach dem erstgenannten Beispiel, weil ich mich der damals eher
iiblichen Meinung anschloB, Kinder miiten selber vorschreiben, denn dabei
wiirden sie sogleich auch das Schreiben iiben, das Abschreiben des (gemein-
sam) korrigierten Entwurfs wiirde ihre Rechtschreibung verbessern helfen. Daf
das doppelte Schreiben (am gleichen Nachmittag) eine Quilerei fiir die Kinder
sein konnte, kam mir erst spiter in den Sinn. Natiirlich fielen mir schon lange
die meist recht "kurzen" Sitze auf, daB dies aber im Zusammenhang mit der zu
erwartenden zweifachen Schreibarbeit stehen konnte, erkannte ich keineswegs.

Was sagt die Sprachdidaktik?

Etwa zu der Zeit, als ich das oben beschriebene Erlebnis mit Herbert hatte,
stieB ich auf das Buch des Volksschullehrers und Sprachdidaktikers GERHARD
SENNLAUB: >Spaf3 beim Schreiben oder Aufsatzerziehung<, das mich in meinem
UmdenkprozeB bestirkte und aus dem ich auch viele Anregungen bezog. Zur
Frage, wie es sich beim Aufsatzschreiben mit der Motivation der Schiiler
verhiilt, meint er folgendes:
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"Kinder miissen — von wenigen Ausnahmen wie dem Rechtschreibtraining abgesehen
— nicht motiviert werden, weil sic motiviert sind. Sie stecken voll von Fragen,
bersten vor Neugier. Ihr Normalzustand ist: Das Bediirfnis nach Einsicht haben, sich
wundern, staunen, von ecinem Problem gepackt sein. Und die Schule, dieses
unbegreifliche Monstrum, gewthnt ihnen diese ihre natilrliche "Motivation” ab.
Besser: Sie treibt sie ihnen mit Gewalt aus - und ist sich doch keiner Schuld
bewuft."

Im Vorjahr hatte ich die Moglichkeit, Herrn SENNLAUB bei einem Vortrag am
Piddagogischen Institut in Klagenfurt im Rahmen der Pidagogischen Wochen
zu horen. Viele der von ihm gegebenen Impulse konnte ich auf meine Gruppe
abstimmen und erfolgreich anwenden.

Schule demotiviert

Kinder haben viel zu erziihlen. Wie sollen aber Interesse und Neugier auf
Sprache erhalten bleiben, wenn durch Schreib"erziehung" ein unbefangener
Zugang zum Medium Schrift verschiittet wird?

Nach wie vor wird z.B. soziales "Fehlverhalten" der Schiilerlnnen oder das
Fehlen von Schulbiichern und -heften mit schriftlichen "Ubungsarbeiten”
geahndet. DaB dadurch keine Steigerung der Motivation fiir den weiteren
LernprozeB erreicht werden kann, miite eigentlich auf der Hand liegen. So
kommt es, daB in der Schule den Kindern die Lust am Schreiben, am
Formulieren und am sich Artikulieren eher genommen wird.

Jede von uns stellt sich wohl tiglich mehrmals die Frage nach individuell
entsprechenden Lernmotivationen, auch wenn die Umsetzung manchmal besser
und manchmal weniger gelungen ausfillt. All die oben beschriebenen, immer
wieder neu zu iiberwindenden Schwicrigkeiten gehdren zu unserem Berufsall-
tag, lerunlustige Kinder gibt es in jeder Gruppe.

Fiir mich — und ich glaube damit nicht allein zu sein — ist dies eine Situation,
mit der ich mich nicht gerne abfinde, daher suche ich immer nach Mdglichkei-
ten, die Anti-Haltung der Kinder aufzubrechen. Seit Jahren schon steht in
meinem Gruppenraum mindestens eine mechanische Schreibmaschine
(manchmal auch zwei oder gar drei davon). Viele LehrerInnen und Erzieherln-
nen sind sich der vielfiltigen didaktischen Moglichkeiten einer Schreibmaschine
bewuBt und machen davon auch Gebrauch. (Ich personlich wurde dazu von der
Freinet-Piddagogik angeregt.) Den meisten Kindern meiner Gruppe also ist der
Umgang mit der Schreibmaschine vertraut,
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Schreibmaschine als Hilfsmittel

Eines Tages kommt Barbara in den Hort und nach unserer BegriiBung erzihilt
sie aus der Schule. "Und ein Gedicht hat die Lehrerin auch vorgelesen." Da
mehrere Kinder in die Gruppe kommen, kann ich nicht gleich darauf eingehen,
jedes will zuerst begriien, erzihlen, fragen, etwas besprechen. Beim Mittag-
essen wiederholt Barbara, daB die Lehrerin ein Gedicht vorgelesen habe und
erst jetzt kann ich reagieren.

"Wovon hat das Gedicht denn gehandelt?" Barbara rezitiert es ohne zu stocken,
ohne Unsicherheit. Ich horche auf. Barbara ist keine besonders gute Schiilerin,
sie besucht die 3. Klasse Volksschule, ihre Noten in Deutsch stehen meist
zwischen 3 und 4. Sie bemiiht sich zwar mit groer Sorgfalt um formschdne
Hausiibungen, doch hat sie mit der Rechtschreibung groe Probleme. Wir haben
schon Ofter miteinander Gedichte gelernt, doch noch nie habe ich sie mit
"Gefiihlseinsatz" ein Gedicht sprechen horen.

Das Gedicht, das sie mir auf meine Bitte nochmals aufsagt, handelt vom
Umweltsterben. "Du, das habe ich schon einmal gehort, mir gefillt es auch sehr
gut. WeiBt du was, schreib es doch auf, damit wir es aufhidngen kdnnen. Oder
noch besser — tipp’ es doch gleich auf der Schreibmaschine!"

Barbara ist den ganzen Nachmittag mit Schreiben beschiftigt, und bevor sie
heimgeht, hingen wir das Gedicht noch auf die Magnettafel. Es ist fehlerfrei
getippt. Als ich spiter meinen Tisch aufriume, entdecke ich einen an mich
adressierten, maschingeschriebenen Brief. Umstdndlich ausgedriickt, will sie
sich darin nochmals meiner Freude an ihrem Werk vergewissern. Die Sitze sind
fehlerhaft, Satzzeichen sind so gut wie nicht vorhanden. Trotzdem freue ich
mich natiirlich. Am niichsten Tag findet Barbara in ihrem Fach eine briefliche
Antwort von mir. Das ist der Beginn eines (unregelmiBigen) Briefwechsels, bei
dem Barbara sich in ihrer Ausdrucksweise, Formulierungsfihigkeit, Or-
thographie und im Umgang mit der Satzzeichensetzung ungemein verbessern
wird.

Neugier auf Gedichte
In der Gruppe tippt Barbara nun tiglich Gedichte. Ich bringe ihr ein neues
Gedichtebuch mit. Den anderen Kindern bleibt mein Interesse an den Gedichten

nicht verborgen, auch der "Briefverkehr" geschieht nicht heimlich.

Eines Tages kommt es aufgrund einer Schreibmaschinenbeniitzerrechts-
diskussion fast zum Streit, am Abend finde ich drei Briefe auf meinem Tisch.
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Ich beantworte alles, ahne, was da kommen wird, und besorge schleunigst eine
zweite Schreibmaschine.

Die zweite — eine elektrische Schreibmaschine — 10st einen regelrechten
Schreibboom aus. Die Lust zum Briefeschreiben hilt sich Gott sei Dank (wegen
des Beantwortungsaufwands) in Grenzen, ebbt auch langsam wieder ab.

Neue Gedichtbinde miissen besorgt werden, moglichst solche mit kurzen
Gedichten — denn nun wagen sich auch die ersten Buben ans Schreiben. Nicht,
daB die Buben eine besondere Neigung zu kiirzeren Gedichten gehabt hitten,
aber die Midchen waren in ihrer Technik eben schon etwas voraus, und da war
es ganz klug von den Buben, mit eben z.B. einem Vierzeiler zum selben
(fehlerfreien) Ergebnis zu kommen. Die Midchen hatten sich ndmlich den
Anspruch gestellt, nur fehlerfreie Gedichte aufzuhingen.

In der Zwischenzeit hatte ich bei einer Fortbildung einiges iiber das Bibliogra-
phieren gelernt und erzihlte den Kindemn davon. Diese schrieben von da an
Buchtitel und Autor zu den Gedichten dazu. (Den Verlag und das Erschei-
nungsjahr anzufiihren, hielten sie fiir unnotwendig.) Das sah dann z.B. so aus:

Was ist nur los
mit dem Gedicht:
die letzte Zeile
reimt sich kaum

Aus: Dann wird es wohl das Nashorn sein
Autor: Paul Maar

Das Projekt ''Gedichtebuch"

Bei einer Tagesbesprechung, als wir uns wieder einmal iiber das Thema
"Spielzeugwiinsche und deren Finanzierungsméglichkeiten” unterhielten,
entstand die Idee, ein Gedichtebuch mit unseren Lieblingsgedichten herauszu-
geben und es an die Eltern zu verkaufen.

Wir beschlossen, das Buch in mehrere Kapitel zu gliedern, und begannen,
unsere bereits umfangreiche Sammlung zu sortieren und den Unterteilungen
zuzuordnen. Ein Briefkasten wurde aufgestellt und die Eltern mittels Plakat
aufgefordert, ihrerseits Lieblingsgedichte aufzuschreiben und einzuwerfen. Dem
Ergebnis wollten wir ein eigenes Kapitel widmen.

Die ersten eingelangten Briefkuverts der Eltern steigerten die Freude der Kinder
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an der Arbeit, auch die Technologie wurde moderer, ich brachte eine dritte
Schreibmaschine in die Gruppe, diesmal eine elektronische mit Korrekturband.

Das Thema des ersten Kapitels lautete: "unsere Lieblingsgedichte" — und somit
war jeder aufgerufen, einen Beitrag zu leisten. Den Arbeitsauftrag formulierte
ich so: "Schreibe zu einem Gedicht, das dir sehr gut gefillt, dazu, warum es
dir gefdllt." Diejenigen, die sich bis dahin nicht fiir das Projekt begeistert
hatten, konnten nun zumindest der Verlockung des neuen "Wundergeriits" nicht
widerstehen — und so schrieb tatsichlich jeder an diesem Kapitel mit.

Einige Begriindungen will ich nicht vorenthalten:

"Ich habe dieses Gedicht gewdhlt, weil ich auch so gerne in Mamas Bett
schltipfe.” (Sabine — Im Gedicht war vom "ins Bett schliipfen” die Rede)

"Das Gedicht gefllt mir, weil der Anfangsbuchstabe "M’ der meines Familien-
namens ist." (Andi)

"Dieses Gedicht gefdllt mir gut, weil ich es in meinem Stammbuch haben will."
(Eva)

"Ich habe dieses Gedicht genommen, weil es witzig ist.” (Berni; Berni wurde
von einem Freund zum Schreiben animiert: "Schau, schreib’ das ab, das hat eh’
nur 4 Zeilen." Urspriinglich lautete die ehrliche Begriindung fiir die Auswahl
dann auch: "Weil es kurz ist." Berni formulierte dann spiiter aber in "wilzig"
um.)

"Dieses Gedicht gefillt mir gut, weil ich bei diesem Gedicht beim Gedichtefest
den Geist spielen werde." (Matthius)

Aus einer urspriinglich nebenbei gemachten Bemerkung eines Midchens meiner
Gruppe war ein alle Kinder einschlieBendes Projekt geworden, das in seiner
Gesamtdauer etwa ein halbes Jahr umfaBte. Ein Schritt ergab den anderen, der
nichste war ein "Gedichtefest", zu dem auch die Eltern eingeladen werden
sollten.

Dié Idee zu einem "Gedichtefest"

Es war an der Zeit, das Projekt "Gedichtebuch" zu beenden, da das Interesse
der Kinder seinen einstweiligen Hohepunkt bereits iiberschritten zu haben
schien. Gemeinsam angestellte Uberlegungen beziiglich einer passenden
Prisentation der Gedichtesammlung als Buch bedeutete neue Motivation fiir die
Gruppe. Wir waren uns einig, daB wir die aufgeschriebenen Gedichte nicht
vorlesen wollten. Die Alternative dazu war, eines auszuwihlen und vor-
zuspielen; die Wahl fiel auf das "Geistergedicht".
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Im Nu wollte jeder "den Geist" darstellen, an der Ausgestaltung mitwirken,
Dekorationen herstellen, beim Zusammentragen von bendtigten Utensilien
behilflich sein. Diese Lust am Tun aufrecht zu erhalten, war keine Hexerei. Es
bedurfte nur einiger Ideen, die Kinder griffen sie begeistert auf, bauten sie aus
und begannen sich selbstindig zu organisieren. Die Gruppe schien wie von
alleine zu funktionieren.

Als schon fast alle Beitrige fertig geschrieben waren, wurden im Deutschunter-
richt einiger Kinder meiner Gruppe "Reimworter" durchgenommen, was sich
auch in entsprechenden Hausiibungen bemerkbar machte. Eine sicherlich lustige
Aufgabe, wenn man um die Methode des Reimens Bescheid weiff. Einigen
Kindern aber bereitete es arge Probleme, ihre Hausiibungen alleine zu
erarbeiten, obwohl sie immer nur ein Wort zum vorgegebenen Begriff zu finden
hatten.

Sprachspiele mit Reimen

Da erinnerte ich mich an die Zeichnung einer "Reimmaschine”, die mir in einer
Kinderzeitschrift einmal aufgefallen war, und anhand dieser versuchte ich den
Kindern das Prinzip des Reimens zu erkliren.

Da auch die mitgebrachte Darstellung dieser "Maschine” den Kindern noch
nicht richtig auf die Spriinge half, entschlof ich mich, eine eigene, fiir unsere
Zwecke geeignete Reimmaschine zu bauen, um den Kindern so ein Anschau-
ungsmaterial zur Verfiigung zu stellen, mit dem man eine "Dichterwerkstatt"
betreiben konnte. Und tatsdchlich — es klappte.
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Gruppenraum, wo die Eltern schon versammelt waren.

Ein Kind tbernahm die Begriilung der Eltern und Gaste. Das bekannte
BegrifBungslied "Willkommen" hatten wir auf unser Gedichtefest umgereimt.

"Was Worte alles konnen" hatten die Kinder langst erkannt. Die bei der
Erarbeitung dieses Themas entstandenen Begriffe waren auf farbige Blatter
geschrieben und wurden nun einzeln vorgelesen und auf einer, durch den
Raum gespannten Leine aufgehangt.

"Wirle warle wum" — ein in Bewegung umgesefzter Nonsensreim, der durch
Variationen in der Lautstarke der Stimme zusatzlich ausgebaut wurde.

Das Gedicht "Besetzt" handelte unter anderem von einem Geist und wurde
szenisch dargestellt.

Von der "Korpersprache" handelte die nachste Darstellung. Ein Kind las einen
Begriff vor, ein anderes stellte ihn dar.

In umgekehrter Reihenfolge wurde daraus ein Ratespiel fur die Eltern. Die
Kinder stellten korpersprachlich etwas dar, was die Eltern benennen muBten.
Besonders Szenen wie “Wenn mir etwas peinlich ist", "Wenn ich satt bin" oder
"Wenn ich dringend auf’s Klo muB" waren ein grofier Spa8 fiir alle Beteiligten.

Ein Gedicht hief "Der Schularbeitenapparat’ (eine Maschine, die Rechen-
ergebnisse auswirft). Das Gedicht war in der Vorbereitungszeit szenisch
dargestellt worden, die dabei entstandenen Dias wurden nun den Eltern und
Gasten gezeigt. Rechtzeitig zur Textzeile "Ich glaube, die Maschine ist doch
nicht so vollkommen wie angenommen" gab der Dia-Projektor seinen Geist auf.

Wenigstens ein Gedicht wollten wir "ordentlich” vorlesen. Dazu wahlten wir
Ernst Jandls "Ottos Mops" aus. Der Bub, der dieses Sprachspielgedicht vorlas,
konnte es, wie fast alle Kinder der Gruppe, langst auswendig. Seit dem
Auftreten des "Mops" in der Gruppe hatte es immer wieder wetthewerbsahn-
liche Situationen gegeben, in denen sich die Kinder gegenseitig beweisen
wollten, wer die Zeilen am schnellsten und fehlerfreisten aufsagen konne.

"Der Regen fallt" wurde zu einer rhythmischen Einheit, bei der die Kinder
selbst untereinaqder ausmachten, wer in welchem Moment mit welchem
Sprechtempo seinen jeweiligen Sprecheinsatz hatte.

Natirlich wollten wir unseren Gasten auch den Spall am eigenen Reimen
nicht vorenthalten. Daher wurden alle Anwesenden in Kleingruppen geteilt
und mit dem zum Reimen notwendigen "Zubehor" ausgestattet: Papier,
Bleistifte, Reimmaschine. Aulerdem bekam jede Kleingruppe (5 Gruppen zu
ca. 10 bis 12 Personen) zwei bereits geschriebene Worter als Vorgabe, auf die
Reimworter zu finden und "mindestens ein Vierzeiler" zu machen war. Die
Gruppen verteilten sich im ganzen Hortgebaude, und nach getaner Arbeit
wurden die Ergebnisse mit grofem Hallo prasentiert. Hier zwei Beispiele:

Siehst du die Geister tim Kasten?
Ste tretben wiiste Sachen.
Sle toben und lachen
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wahrend draufen vor der Tire die Drachen
wachen.

Stehst du dle Geister im Kasten?

Na was d'nnl

Am Morgen weckte mich eine Zecke
unter der Décke.

Da nahm ich den Ford

und fuhr in den Hort.

Dort - stleg ich (n die Short

und machte Sport.

Doch -

wo st das Wort?

Noch immer fort!

Ach, wer in der Kiiche schmort -
dem fehlt das richtige Wort!

"Obwohl ich immer als V vor dir steh™, ein Gedicht, das eine Praktikantin des
5. Jahrganges der Bundesbildungsanstalt fir Kindergartenpadagogik fiir
unsere Gruppe vertont hatte, bildete den AbschluB. Finf Kinder stellten das
Lied anhand von selbstgefertigten Tafeln und mit Papierkostiimen dar. Eine
andere Gruppe begleitete sie mit Orffinstrumenten. Mit der "Knédelkantate”,
eigens fiir unsere Zwecke umgedichtet und vorgetragen von unserer Leiterin,
wurde zum Buffet iibergeleitet.

Literaturliste

Floper, Berthold L. (Hrsg.): Druckmittel. Praktische Tips filr Jugend- und Schiilerzeitungen.
Berlin: Vistas 1988

Franz, Kurt & Meier, Bernhard: Was Kinder alles lesen. Miinchen: Ehrenwirth 1983

Franz, Kurt: Lesen macht stark. Miinchen: DTV 1980

Franz, Kurt: Kinderlyrik. Miinchen: Wilhelm Fink 1979

Freinet, Célestin: Pidagogische Texte. Reinbek b. Hamburg: Rowohlt 1980

Freinet, Elise: Erziehung ohne Zwang. Stuttgart: Klett 1981

Friedrich/Krug/Schniebel: Druck machen. Reinbek b. Hamburg: Rowohlt 1982

Greenfeld, Howard & Spangenwang, Berthold: Biicher wachsen nicht auf Biumen. Miinchen:
Ellermann 1979

Gossmann, Wilhelm: Sitze statt Aufsitze. Disseldorf: Schwann 1976, 3. Aufl. 1987

Gromminger, Arnold: Kinder wollen lesen. Diisseldorf: ECON 1984

Jegge, Jiirg: Dummbheit ist lernbar. Reinbek b. Hamburg: Rowohlt 1983

Miller, Reinhold: Sich in der Schule wohlfiihlen. Weinheim und Basel: Beltz 1989

Molcho, Samy: Korpersprache. Milnchen: Mosaik 1983

Sennlaub, Gerhard: SpaB beim Schreiben oder Aufsatzerziehung? Stuttgart: Kohlhammer
1980, 4.Aufl.1988

Sollinger, Peter: Texte schreiben. Wien: Literas 1989

Wild, Rebeca: Erziehung zum Sein. Heidelberg: Arbor 1990

Zehrfeld, Klaus: Freinet in der Praxis. Weinheim: Beltz 1977

ide 4/1993 69



Gedichtebiicher

Baumann, Hans: Ein Reigen um die Welt. Miinchen: DTV 1983

Bydlinski, Georg (Hrsg.): Der Wiinschelbaum. Wien: Herder 1988

Domengo u.a.: Das Sprachbastelbuch. Wien: Jugend & Volk 1975

Erhardt, Heinz: Das groBe Heinz Erhardt Buch. Hannover: Fackeltriger 1970
Fuhrmann, Joachim (Hrsg.): Poesiekiste. Reinbek b. Hamburg: Rowohlt 1981
Guggenmos, Josef: Was denkt die Maus am Donnerstag? Miinchen: DTV 1978
Guggenmos, Josef: Es las ein Biir ein Buch im Bett. Recklinghausen: Georg Bitter 1978
Guggenmos, Josef: Ein Haus ohne Tilren. Weinheim: Beltz 1986

Guggenmos, Josef: Sonne, Mond und Luftballon. Weinheim: Beltz 1991

Jandl, Ernst: Sprechblasen. Stuttgart: Reclam 1979

Jatzek, Gerald: Der Lixelhix. Wien-Minchen: Jugend und Volk 1987

Kinister: Lach- und Machgedichte. Stuttgart-Wien: Thienemanns 1991

Maar, Paul: Dann wird es wohl das Nashorn sein. Weinheim-Basel: Beltz 1988
Mai, Manfred: Leselowen-Weihnachtsgedichte. Bindlach: Loewes 1987

Manz, Hans: Lieber heute als morgen. Weinheim-Basel: Beltz 1988

Silverstein, Shel: Wo der Gehweg endet. K6In: Middelhauve 1987

Silverstein, Shel: Ein Licht unterm Dach. K6In: Middelhauve 1988
Sommer-Bodenburg, Angela: Ich lieb’ dich trotzdem immer. K6ln: Middelhauve
Vahle, Fredrik: Fischbrotchen beim Friseur. Koln: Middelhauve 1990

Barbara Lichtenegger arbeitetim Kinderhort Klagenfurt. Adresse: Waffenschmiedgasse 40, 9020
Kiagenfurt

70 ide 4/1993



Sonja Vucsina

Spielerische Interpretationen

"Wir denken nicht nur mit dem Gehirn, atmen nicht
nur mit der Lunge, singen nicht nur mit den Stimm-
bindem. Unser ganzer Korper denkt, atmet, singt,
liebt ... und leidet."

AUGUSTO BOAL (Paris), November 1985

"Im Kopf passiert nichts, was nicht schon mit den
Sinnen wahrgenommen worden ist."
GUNTER und MARIA OTTO (Seelze), 1987

Drei Aspekte waren ausschlaggebend fiir mich, an der Hauptschule Gedichte
nicht als objektive, hermetisch abgeschlossene, eindeutige Kunstwerke zu
betrachten, sondern sie in produktions- und prozeBorientierte Lem- und
Arbeitsformen zu stellen, die das kognitiv-analytische Lemen in unserer
tradierten Schulorganisation, den Zensierzwang, das herkémmliche Lehrer-
Schiiler-Rollenverstindnis  sinnlich, ganzheitlich und ficheriibergreifend
erginzen:

* die neurophysiologische Hirnhemisphirenforschung der letzten Jahrzehnte
und ihre Auswirkung auf neue Lerntechniken wie etwa NLP, Superlearning,
Suggestopidie ...;

* die intensive Auseinandersetzung mit dem Theaterkonzept von AUGUSTO
BoAL;

* und letztendlich als BE-Lehrerin die 4sthetischen Erfahrungen mit Kunst in
einer von Verstandesbegriffen geprigten Schulwirklichkeit.

Die drei angefiihrten Griinde tragen ein und dieselbe Aussage in sich — die
Aneignung von Begriffen in einem ganzheitlichen, sinnerfiillten LemprozeB, der
Inhalte an Wahmehmung und Erfahrung kniipft in einem ProzeB der is-
thetischen Anniherung,

Der Mensch lernt als ganzer, sowohl iiber kognitive als auch iiber atmosphiri-
sche, ikonische, haptische, auditive Eingangskanile unserer sinnlichen
Wahmehmungen (siehe F. VESTER). Da im Gehirn alle Steuerungsprozesse
ablaufen, d.h. das Gehirn steuert Motorik, Sensomotorik, Emotionen und
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Denkprozesse (siehe E. KRET), kénnen wir das kognitive Lernen auch nicht von
den ganzkorperlichen Vorgingen trennen. GUNTER OTTO betont die Nihe
zwischen Wahrnehmung und Erfahrung und definiert den ErfahrungsprozeB als
Produkt der Sinne und des Verstandes sowie die kritische Verarbeitung des
Empfindungsmaterials durch das Denken — das Asthetische, "eine Provokation
fiir die Pidagogik"",

Dieses dsthetische Verhalten, die eigenstindige Entfaltung der Phantasie, des
Formempfindens und der Gestaltung hin zum Objekt erfiillt sich nun im Spiel;
dieses vereint #dsthetische und kognitive Anteile von Lernprozessen gleicherma-
Ben.

Die Schiiler begreifen Inhalte mit allen Sinnen, mit Gebirde, Bewegung,
Stimme - mit der ganzen Spannweite ihrer Ausdrucksméglichkeiten, sie
wandeln objektives Sachwissen in subjektives Erfahrungswissen um. Der Text
gewinnt neue Dimensionen in diesem kreativen, spielerischen Umgang mit
Literatur, wobei nicht nur die Phantasie, sondern auch die Interaktionsfihigkeit
geftrdert wird.

Die Pragmalinguistik erinnert ja daran, wie sehr miindlicher und schriftlicher
Sprachgebrauch von Situation und Interaktion abhiingen.

In dieser situationsspezifischen Kommunikation gewinnt der Schiiler neue
Einsichten, wird konfrontiert mit den verschiedenen Einschitzungen der
anderen und muB nun seine Interpretationen daran und am Text tiberpriifen.

Fiir mich an der Pflichtschule mit 10- bis 14jihrigen Schiilern gilt fiir das
Gedicht keine fixierte, "giillige" Interpretation, sondern das, was der Text an
Gefiihlen, Gedanken, Assoziationen ausldst, an "Spiel-Riumen" gewiihrt,
Schiiler und Lehrer bringen sich ganzheitlich in den Lernproze$ ein und werden
selbst zum Subjekt, zum Protagonisten ihrer eigenen Handlung!

Das Spiel wird nun also zu einem differenzierten Interpretationsvorgang, der
auch sprachlich gehemmten Schiilern erlaubt, Ausdrucksmdglichkeiten zu
finden. Im Spiel nihert sich der Schiiler dem Gedicht schrittweise in einer
Zwiesprache mit dem Text und seiner eigenen Erfahrung, er findet unwill-
kiirlich Definitionen, die offen sind; Bilder, Vorstellungen, Stimmungen und
Gedanken, die jedoch nicht objektiv meBbar sind im Bereich der formellen
Leistungsmessung, dem "Lerngegenstand”, in dem der Schiiler "anzunehmen"
hat. Meine Rolle als Lehrer muB hinterfragt werden — wo stehe ich, was will
ich sein, hinterfragender Berater oder Vermittler giiltiger Wahrheiten?

Auch sollten wir das Spiel nicht verniitzlichen, es stindig als padagogische List
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einsetzen, sondern den Selbstwert des Spieles anerkennen. Es setzen manche
Texte Grenzen und sind nicht "spielbar”, auch kénnen Schiiler nicht auf Befehl
spielen. Ein sensibles Hinfiihren der Gruppe zum Spiel ist erforderlich, ein
Herstellen von Stimmungen, Fingerspitzengefiihl!

Nun zwei Beispiele aus der Praxis, wie Lyrik aus einer spezifischen Situation
heraus entstehen kann, aus einer Offenheit gegeniiber Stimmungen, Gefiihlen,
Unvorhergesehenem. Das erste Beispiel "Feuerkatze" ist eine lyrische
Entdeckungsreise, ausgehend von einer Malaktion; das zweite Beispiel zeigt,
wie man mit Interaktion und szenischem Spiel an einen gegebenen Text
zeitgenossische Lyrik herangehen kann.

"FEUERKATZE"
(5. Schulstufe)

Die Schiiler der 5. Schulstufe sind in der Volksschule kindlichen Gedichten
begegnet, es zeigte sich jedoch als Ergebnis eines Mind-Maps® (Abb. 1) eine
gewisse Abneigung gegen Gedichte, weil mit ihnen Auswendiglernen assoziiert
wird. Da aber die Schiiler auch an anspruchsvolle Lyrik gewohnt werden sollen,
war es zuerst schwierig, an diese Situation anzukniipfen; deshalb versuchte ich, den
"umgekehrten” Weg zu gehen, d.h. von einer Situation aus zum lyrischen Text zu
gelangen, um durch ein stark erlebnishaftes Vorgehen die Spontaneitiit und Freude
zu wecken.

i ; g gw;
" Gure >l
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In der Kunstdidaktik wird Zeichnen als ProzeB verstanden, in dem, stiirker als sonst,
die ganze Person mit ihren Emotionen, Erfahrungen und Handlungen gefordert ist.
Die #sthetischen Elemente Rhythmus, Klang, Reim und Bild kénnen nun auch
durch das bildnerische Gestalten zum Ausdruck gebracht und somit intensiv
erfahrbar gemacht werden. (Fiir unsere Wintergedichte sind wir im Nebel durch die
Ennsauen gewandert, um Eifidriicke zu sammeln — wer Kiilte, Feuchtigkeit ... bis
in die Fingerspitzen spiirt, der kommt auch in die Lage auszudriicken, was dieser
Begriff fiir ihn bedeutet!)

Am Beginn der Einheit steht eine Malaktion mit Musikuntermalung (IGOR
STRAVINSKY, >Der Feuervogel<) mit dem Thema "Feuerkatze" (Abb. 2); im
Biologieunterricht erstellten wir gerade ein Katzenbilderbuch und in Bildnerischer
Erzichung malten wir im Bereich "Rot" Feuer. Wihrend der Arbeit und im
AnschluB daran werden Erfahrungen ausgetauscht, in einer "Blitzlichtrunde" oder
in einem Mind-Map Gedankensplitter gesammelt, als Hausiibung schreiben die
Schiiler freiwillig eine "Feuergeschichte”. Dann geht es ans Schreiben, im
Rhythmus der Pinselfiihrung (die Schrift wird direkt spitz und abgehackt) geben die
Schiiler jhre Gedanken zum Bild wieder.
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SCHULERBEISPIELE:
Feuerkatze Feuer
Rote Katze, heiler Ofen
Flammen ziingeln Schwarzer Grund
Feuerkatze, Flammenfell rote Haare
scharf die Krallen Bist du bose?
spann den Korper Bist du lieb?
grune Augen Rot wie Flammen
Funken sprithen Sfaucht und knurrt
knistern, knacken brennt ein Feuer
spring scharfe Krallen
spring hinauf Hexenkatze
auf Dach und Baum Hexentanz
Flammen ziingeln utber Dérfer
Flammen tanzen uber Stadte
Menschen laufen itber Lander
léschen, schrein Hilfe! Loscht
Feuerkatze lauf den Brand!
hinter Tiiren Wasser loscht
hinter Fenster das Feuer
Rauch steigt auf l6scht das Fell
rote Katze - warmer Ofen . arme Katze
schnurrt, wacht auf. nasses Feld.

Stefan Z. Jiirgen R. Eva G., Resi E.

"'SO ODER SO"

Statuentheater nach AUGUSTO BOAL
8. Schulstufe

KARIN KIWUS So oder so
Schon
geduldig
mitetnander

langsam alt
und verriickt werden

andrerselts

allein
geht es natiirlich
viel schneller

Da unser Denken stark von Bildern geprigt ist, versuchte ich mit optisch-
bildlichen Vorstellungen und Assoziationen der Schiiler an einen Text
zeitgenossischer Lyrik heranzugehen. Der Grundgedanke dieses Konzepts
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besteht darin, die Bildlichkeit der lyrischen Sprache mit ihrem metaphorischen
Charakter zu erkennen, wobei die Interaktionsiibung am Beginn verhindert, da8
sich die Schiiler mit ihrer Bildersprache nur an der Oberfliche des Textes
orientieren.

Wir beginnen mit dem Interiiktionsspiel "Ecken malen" (Methodenset, Bd. 3)
begleitet von Deuters "Cicada". Vier Teilnehmer malen auf einem Zeichenblatt
gemeinsam. Jeder malt zuerst ungestort, ohne zu sprechen in seiner Ecke. In der
zweiten Zone diirfen alle vier iiberall malen. Gesprochen darf vorerst nicht
werden. Im mittleren Kreis wird schlieBlich das gemalt, was in einem gemei-
samen Gespréch von allen vieren im Konsens festgelegt wird (siche Skizze und
Abb. 3).
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Dieses Spiel dient der Forderung der Kommunikation, als Einstieg, um Gefiihle,
Gedanken und Absichten bildlich auszudriicken bzw. andere wahrzunehmen
und erfahren zu lernen.

Der Lehrer liest nun im Kreis den Text vor; das Gedicht kann die Runde
machen, verschiedene Schiiler diirfen vorlesen. AnschlieBend sucht sich jeder
einen Platz und zeichnet wortlos sein Bild zum Text (Abb. 4). Diese erste
Anniherung an den Text zeigt sogleich die emotionale Situation in der Gruppe.
Nach Beendigung gehen die Schiiler umher und betrachten, besprechen und
erldutern sich gegenseitig die sehr unterschiedlichen Perspektiven. Schiiler, die
Ahnlichkeiten in ihrer Aussage entdecken bzw. sich von einer bestimmten
Arbeit besonders angezogen fiihlen, finden sich zu einer Gruppe zusammen.
Das Gesprich in dieser Gruppe ist nun AnlaB, um neue gemeinsame Einsichten
zu finden, zu erginzen bzw. einen Schwerpunkt festzulegen — eine "proviso-
risch-hypothetische” Einigung. Gemeinsam wird ein Grundkonzept einer
Darstellung gesucht, die diese Emotionen ausdriickt und alle Spieler der Gruppe
in die Handlung integriert.
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Abb. 4
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Nach der Idee des "Statuentheaters” von A. BOAL versuchen die Gruppen, ihre
Bilder zu bauen. Im Statuenthater geht man vom "statischen” zum "bewegten"
Bild iiber, d.h. es wird ein Ausgangsbild erstellt, solange bis jeder in der
Gruppe damit einverstanden ist. Dann bringt man "Bewegung" ins Bildgesche-
hen, das Bild wird "dynamisiert", zum statischen Bild macht jeder Schiiler eine
Bewegung, die er stindig rhythmisch wiederholt. Zu dieser Bewegung kommt
dann noch eine Aussage oder eine Wortgruppe, die ebenfalls stindig wiederholt
wird. Bei Stop steht das Bild wieder still. Eine weitere Moglichkeit ist, daB
eine zweite Gruppe die anderen als Statuen verwendet und ihre Thema damit
bildhaft darstellt; jeder kann Losungsvorschlige anbieten; wer etwas indern
méchte, dndert es wortlos und spontan. Alle Anderungen erfolgen nacheinander,
letztlich ist die ganze Gruppe Schopfer eines kollektives Bildes. (Diese
Methode eignet sich iibrigens auch ganz hervorragend, um Theaterszenen zu
erarbeiten!) (Abb. 5)

Am SchluB steht die gemeinsame Reflexion (ev. mit Videoaufzeichnung) — und
erfahrungsgemif ist an "Lehrerkommentaren” zur Interpretation nichts mehr
hinzuzufiigen, da weit mehr Moglichkeiten im Spiel "erfiihlt" und "erlebt"
worden sind!
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Anmerkungen

1) Kunst + Unterricht, H. 171, S. 19
2) Tony Buzan, Miinchen 1974
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Christian Holzmann

Zwiebeln und Gurken.
Gedichte aus dem eigenen Gemiisegarten

Diinn sind sie gesiit, die Poeten. Natiirlich reimen manche Kinder gemne, aber
im Laufe der Schuljahre wenden sich viele von Gedichten ab, sei es, weil
ihnen im Deutschunterricht entweder unentwegt Ehrfurcht vor der Lyrik
gepredigt wird, sei es, weil sich keine Gelegenheit zum Schreiben von Ge-
dichten findet. Bevor ich auf den eigentlichen AnlaB dieser Zeilen (ein paar
Produkte vorzustellen) eingehe, serviere ich schnell zwei Behauptungen: -

* Niihern Sie sich einem poetischen Text ebenso unbefangen wie Sie sich der
Flughafenliteratur oder der Tageszeitung nihern. Gelungene Gedichte lassen
sich oftmals auf verschiedenen Ebenen lesen — beginnen Sie nicht bei der
obersten. Ich kann mich an einen englischen Literaturpapst erinnern, der in
einem Seminar nach der ersten Lektiire eines Gedichtes von DYLAN THOMAS
gesagt hat, er verstehe kein Worl. Das Detektivisch-Spannende war der Prozes,
in dem er die Teilnehmerlnnen mittels Gespriich und Hinterfragen durch die
vielfdltigen Ebenen des Gedichtes fiihrte. Beherzigen Sie daher mitunter, was
Schnellese-Kurse propagieren: Auch ein Gedicht ist nur ein Text, den man in
Sekundenschnelle lesen kann und darf. Manch unsterbliche Zeile ist vielleicht
nur wegen des Reimwortes entstanden.

* Fordern Sie das Selberschreiben. Entmutigen Sie nicht, lassen Sie sich nicht
entmutigen. "Du verstehst, das Harte unterliegt”, gilt hier noch allemal. Im
gegenstindlichen Fall einer achten Klasse verfaBte der entschlossenste
Schreibverweigerer am Ende doch ein langes Liebesgedicht. Nehmen Sie
Reimereien ernst und zeigen Sie, wie man auch das Schlichte besser machen
kann. (Das beginnt mit einfachen Rhythmus-Korrekturen.) Schreiben ist Aus-
druck des Selbst, und wer gerne Herz auf Schmerz reimt, dem sei es (vor-
derhand?) unbenommen. Auch ’isthetisch’ und *Teetisch’ galt nicht zu allen
Zeiten als gelungener Reim. Zeigen Sie, da Reime beileibe noch kein Gedicht
machen, daBl sie aber in der Gelegenheitsdichtung einen angestammten Platz
haben. Uberhaupt: Fordem Sie die Gelegenheitslyrik. So mancher hat sich
seinen Wein (aber auch nicht mehr) damit verdient, Wer weill, was fiir An-
erkennung sich heute damit verdienen LiBt. Vor allem aber: Fordern Sie das
Vergniigen am Schreiben. Es muff nicht immer alles kritisch, kreativ, kom-
munikativ sein — die Lust am Text gibt’s auch noch.

Begonnen hat alles damit, daB ich in einem Kochbuch PABLO NERUDAS »Ode
an die Zwiebel« fand. Hier der Anfang, damit Sie auf den Geschmack kommen:
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Zwlebel

leuchtende Phiole,

Blatenblatt um Bliutenblatt

Jormte deine Schénheit sich,
kristallene Schuppen

lieBen dich schwellen,

und Im Verborgenen der dunklen Erde
Sfullte dein Letb sich an mit Tau.

Die achte Klasse, der ich das Gedicht vorlegte, wuBte das handfeste Thema
durchaus zu schitzen, und die Bitte, selbst eine Ode zu schreiben, wurde
allmihlich zur Herausforderung, ging es doch nicht nur um Form und Wort-
wahl, sondern auch um die notwendigen Recherchen zur selbstgewihlten
Frucht. Herausforderung war nicht nur, iiber Pfirsich, Karotte oder Karfiol
ausreichend Odenmaterial zu finden, Herausforderung war auch, sich von
vornherein an selteneren Friichten zu versuchen. »Ode an die Batate« oder >Ode
an den Pak-Choi« geben beredtes Zeugnis davon.

Lassen Sie mich — ohne pflanzliche Systematik — einige Beispiele zitieren.
Eine >Ode an den Erdapfel< beginnt etwa so:

Eingebettet tief im Erdreich liegt sie,

die edle Knolle,

braunhautig, sinnlich, geheimnisvoll

dle hehre Solanaceae, Aphrodite des Ackers.

Nach Strophen iiber Herkunft, Zubereitung und Geschmack folgt die lehrdich-
tungsuntypische Pointe:

Doch gtb acht! Mannigfach sind deine Feinde,
Kartoffelicafer und Faulnis,

Doch der garstigste von allen

Ist ein rothaariger Clown,

Der dich zerschnipselt und brat

Und dein Aroma in Styroporbechern erstickt.

Interessant ist, wieviele Facetten sich einer Gemiiseode abgewinnen lassen; so
heiBt es etwa in einer >Ode an den Karfiol« iiber den Einkauf:

Detn Erwerb ist mir ein lieber Zwang und ein Bediirfnis zugleich.
Kein noch so hoher Preis kann mich schrecken,

Keine Jahreszeit lat mich deinen Anblick entbehren.
Aufgestapelt bel der Gemilisefrau,

Lacht mir Rose um Rose entgegen.
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Und in einer »Ode an die Tomate« geht es gar um Preisgestaltung:

[

mein Favorit als schmackhafte Betlage.
(Und der Prels von 19% fur 1/2 kg scheint
mir am Markt mehr als nur gerechtfertigt).

In derselben Ode wird — wie in so manchen anderen auch — ein durchaus
politisches Thema angesprochen.

Oh Tomate,

sogar als Kritiker kennt Dich die Welt,

als Wurfobjekt hast Du mehr Aussagekraft
als irgendetn Medtum je innehaben kénnte.

Politisches kommt auch im ersten Teil einer >Ode an die Kartoffel zu Wort:

Du bist die wahrhaft demokratische Knolle:
Erschwinglich fiir jedermann.

Du bist die Triffel far den Birger,

Du bist wiirdig der Armen und der Reichen,
Klaglos laBt du dich in Frittierbuden maltrétieren,
Ruhmreich zlerst du in Drel-Sterne-Restaurants
Die Beilagentafel.

Insgesamt gilt aber, daB die verherrlichende Anrede zur einigermaBen diffe-
renzierten Wortwahl fiihrt, z.B. "Oh du holde Siilkartoffel/Aus der Familie der
Konvolvulaceaen/Du bist kein gewohnlicher Erdapfel!” ("An die Batate") oder:

Zerkluftete Zwiebel, dich gebar
die Erde, unsere Welt ...

Aus der Kirgisensteppe drang
Dein Duft

Ein Duft wie keiner.

Oder: Mein Pfirsich
von allem Obst begehr ich einzig dich.
Dein Gelb errétet im grellen Licht der Sonne

[...]
Leicht krauselt sich dein Pelz,
Des Madchens zarte Haut kénnte er sein.

Und beim Durchlesen aller Gedichte wird spiirbar, was fiir ein Vergniigen es
den VerfasserInnen war, das Alltigliche zu besingen. Schnittlauch, Knoblauch,
Waldbeere, Karotte, Zitrone, Apfel, griiner Salat, Pak-Choi (Senfkohl), Paprika,
Banane - sie alle fanden sich pl6tzlich erhoht und geehrt. Warum auch immer
die fernen Geliebten besingen, wenn sich der Paradeiser anbietet.
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Fiir diejenigen, die die Odenform hinter sich lassen wollen, sei abschlieBend

ein weniger hehres, post-anakreontischeres Beispiel angefiihrt. Arcimboldo
hiitte die Verse sicher hiibsch illustriert.

die gurke

gib mir die gurke, gtb sie her
und lafl mich fest sie pressen
auf gurken war ich immer sehr
begierig und versessen.

ich kann sie hacken, raffeln, schaben,
ich kann sie spalten, reilen,

ich kann mich ungeschalt dran laben,
ich kann sie rasch zerbelf3en.

ich mag ste roh und gratintert,
mag sle im suppenteller,

mag sie gesalzen, mariniert,
mag sie zum welin im keller.

auch hab ich sie besonders gern,
wenn lang sle in gewiirzen
versetzt mit 6l vom kirbiskern —
kénnt gleich mich darauf stirzen.

auch wenn man sie gar elfrig retbt
mit einer knoblauchzehe —

was stort es schon, so niemand bleibt
gar gern in unsrer nihe?

ich liebe dlese lange frucht,

ich hab sle gar zu gerne,

ich freu mich meiner gurkensucht
das ist's, wovon ich schwarme!/

Christian Holzmann ist Deutsch- und Englischprofessor. Adresse: Davidgasse 57/9, 1100 Wien
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Otmar Gassner

Nicht-analytische Zuginge zu
Liebesgedichten

Ist eine ganze Anthologie Schiilern zumutbar?

1. Voriiberlegungen

Gedichte sind, von der Textlinge her gesehen, geradezu ideal fiir den Einsatz
im Unterricht. Dennoch gibt es kaum eine Textsorte, die bei vielen Lehrern
und Schiilern” grofere Widerstinde erzeugt. Im folgenden geht es auch um
den Umgang mit eben diesen Widerstinden. Dinge tun zu miissen, die wir
nicht tun wollen, ist vielen Menschen unangenehm, manchen geradezu verhalt.
Wenn ich mir vorstelle, irgend jemand, den ich vielleicht nicht einmal schr
schitze, wiirde mich dazu verpflichten, innerhalb eines Jahres sagen wir acht
lingere Texte in deutscher Sprache, fiinf in englischer und drei in franzosischer
zu lesen und nach bestimmten, mir fremden Kriterien zu bearbeiten, so kommt
bei mir Protest auf. Ich wiirde mich wahrscheinlich weigern, das ganze Auf-
gabenpaket blind auszufiihren, und selektiv vorgehen. — Nun, viele unserer
Schiiler stecken in genau dieser Situation und verhalten sich ebenso.

Der erste Schritt, aus Schiilern Leser zu machen, ist also wohl ein gewisses
MaB an Freiheit. Meine Schiiler diirfen rund ein Viertel der von mir empfoh-
lenen Texte unter Angabe auch rein privater Griinde aus ihrer persdnlichen
Leseliste streichen. Dies erhoht im allgemeinen ihr Interesse und Engagement
in den restlichen drei Vierteln und ist daher fiir beide Seiten ein gutes Ge-
schift.

Der zweite wichtige Punkt, den ich zu beriicksichtigen trachte, bevor ich einen
Text — oder in unserem Falle gar eine Lyrikanthologie — anbiete, ist die Klas-
senatmosphire. In jeder Klasse gibt es gewisse Themen, die zu einem gegebe-
nen Zeitpunkt aktuell sind. Wenn ich in diesem schon vorbereiteten Umfeld
einen Text anbieten kann, ist die Bereitschaft der Schiiler, darauf einzugehen,
von vornherein grofer. In meiner Klasse etwa waren die Themen Angste,
persénliche Beziehungen, Liebe, Umwelt und Eltern dominant. Auf einem
Einkehrtag hatten sie zwei Tage lang an der Beziehungsthematik gearbeitet, in
drei Deutschstunden schauten wir unsere Angste miteinander an; anhand von
HANDKES »Wunschloses Ungliicke wurden die Miitter Thema, und anhand von
CHRISTA WOLFs »>Stoirfall< Lebensbedrohung durch Krankheit und atomare Ver-
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strahlung. Zum Thema Liebe hatten wir in der siebten Klasse TSCHINGIS
AITMATOWS »>Dshamiljac gelesen, und als ich knapp vor der Matura die Lyri-
kanthologie »Nichis ist versprochen. Liebesgedichte der Gegenwarte® anbot
waren die Schiiler einverstanden, nicht zuletzt weil Licbe fiir sie eben ein
wichtiges Thema ist. Voraqszuschicken ist hier noch, daB ich mit meiner
Klasse in den vergangenen Jahren schon mehrere Lyrikprojekte gemacht hatte:
eine Einfiihrung in die Lyrik, vorwiegend mit Gedichten von ERICH FRIED (in
Anlehnung an Ideen von GUNTER WALDMANN)”, ein handlungsorientiertes
Projekt mit Gedichten der Romantik? und intensivere Beschiftigung mit
expressionistischer Lyrik.

2. Einstieg

Auf 191 Seiten enthilt die Anthologie 177 Gedichte von 86 verschiedenen
Autoren. Dazu gibt es einen Anhang mit einem Autoren- und Quellenver-
zeichnis und einem lingeren Nachwort. Wie kann man an diese Textfiille
herangehen, ohne daB die Schiiler erschlagen werden? Vor allem kann man ja
nicht 177 Gedichte gemeinsam interpretieren. Meine Losung, die auch wieder
das Element der freien Leseentscheidung der Schiiler mitberiicksichtigt, besteht
darin, die Leser gezielt zur Selektion aufzufordem.

Die Idee der Hitparade muB keinem Schiiler erklirt werden, jeder kennt die
Top Ten. Diese einfache Idee iibertrage ich auf unser Arbeitsfeld und gebe
ihnen folgenden Leseauftrag:

1. Suche aus dieser Anthologie die zehn Gedichte heraus, die dich persinlich am
meisten ansprechen, und erstelle eine numerierte Rangliste der Autoren und
Gedichttitel!

2. Die Anthologie hat acht Abschnitte. Nenne fiir jeden Abschnitt das Gedicht, das
dir am wichtigsten erscheint!

Es soll hier nicht um eine &sthetische Wertung gehen, sondern um eine ganz
personliche Reaktion aufgrund der hier und jetzt gegebenen Lebenssituation.”
Nur wenn mich etwas personlich betrifft, beriihrt oder mir aus irgendeinem
Grunde wichtig wird, wird die Beschaftigung mit einem Text aus der Belanglo-
sigkeit des Spiels oder der Routine 45-miniitigen Unterrichtsgeschehens her-
ausgelost und zu einer sinnvollen Auseinandersetzung mit mir und — im weite-
sten Sinne — meiner Position in der Welt.

Nach dieser ersten Lesephase, in der eben nicht alle Gedichte intensiv gelesen
werden miissen (wo es auch erlaubt ist, etwas zu iiberspringen, was auch nur
uninteressant ausschaut, wo man nach der Hilfte aufhren darf, ohne bestraft
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zu werden und in der Stunde dumm dazustehen), haben die Schiiler ihre
Hitliste und ihre Abschnittsbesten eingereicht und damit eine erste Textselek-
tion vorgenommen. Ich habe die Ergebnisse dann am PC verarbeitet. Damit
lassen sich fast miihelos alle moglichen Listen und Diagramme erstellen, z.B..

1. Hitliste der ganzen Klasse

2. Hitlisten der einzelnen Schiilerinnen und Schiiler
3. Die meistgewihlten Gedichte der acht Kapitel

4. Alle individuellen Kapitelbesten

HITLISTE UNSERER GEDICHTE

Punkte
0 10 20 30 40 50 60
Friod: An dich donkon T ——— I —
Feiad: Machigadicht | SR
Fried: Was woh fut | Dm—m— e —— e ——

G  Deicke: Alhigliche Strophon SRS —
e Pried: Warum | R
d Rahlau: Die Lisbe |} _—
- Fried: Rihe
! Fried: Granzo dor Vorsweillung | ——mre—————
£ lkndar: Das Sch 1
h Kiwus: Fragile
( Novak: Sommor 1
€ Hahn: Verzeih

Alexander: Anders ]
Meckel: Leibhaftig |i
Fried: Nich( dorthin

Ich war schon einigermaBen iiberrascht, als sich herausstellte, daB in der
jeweiligen Zehnerwertung der zwdlf Schiiler 57 verschiedene Gedichte auf-
schienen. Allerdings gab es im Vorderfeld eine starke Punktekonzentration,
sodaB wir damit ein Textkorpus bestimmt hatten, in dem sich die Interessen
der Schiiler schnitten. Mit diesen Texten arbeiteten wir nun weiter. Zuerst
wurden die Hitlisten 1 und 4 auf grofe Wandplakate geschrieben und in der
Klasse, zusammen mit einer GroBkopie des obigen Diagramms, gut sichtbar
aufgehingt. Autorennamen und Gedichttitel sollten im Sinne eines peripheren
Stimulus — auch unbewuBt — wahrgenommen und gespeichert werden.

Die Hitliste der ganzen Klasse eignet sich vor allem fiir Aufgaben, die eine
besondere Art der Priisentation in den Vordergrund riicken, oder solche, die
eine Erarbeitung mit einem Partner in der Gruppe nahelegen. Die besten
Gedichte der jeweiligen Anthologieabschnitte, das sind die Liste 4 und die
hinteren Plitze der Hitliste, ergeben bei den Schiilern eine breiter gestreute
Mischung und koénnen daher auch fiir Aufgaben mit Riitsel- oder Rekonstruk-
tionscharakter herangezogen werden. Dabei gibt es Abschnitte, in denen neben
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einem klaren Favoriten nur noch zwei andere Titel

. : genannt w
Abschnitt 8), und solche, in denen acht verschiedene Gedichte als j:fvi?; t(’Z.B.
angegeben wurden (z.B. Abschnitt 4). Auch das ist ein klarer Indikator :ls!e
Interessenslage der Leser. Sk

&

3. Spontane Begegnung mit Gedichten in der Gruppe

Gerade bei Liebesgedichten, wo doch bei jedem von uns sehr private Erleb-
nisse und Situationen mitschwingen, ist ein nicht-analytischer Zugang geboten.
In einer Gruppe, in der auch Privates Platz hat, kann eine erste Textbegegnung
auch etwas personlicher sein. Fiir eine solche Einstiegsphase beniitze ich gerne
meine Sammlung von Wasserbildern, das sind ganz einfach Kalenderfotos, die
in irgendeiner Form eine Wasserszene thematisieren. Das Spektrum reicht hier
vom Strandfoto iiber die Miihle am Bach bis zum kleinen Gebirgssee.

Diese Bilder werden in einem Kreis am Boden ausgelegt, und die Schiiler
gehen rund herum und sehen sich die Bilder an. Jeder Schiiler wiihlt sich dann
das Gedicht aus der Klassenhitliste, das ihn am meisten anspricht, und sucht
ein Bild dazu aus. Vor einer kurzen, stillen Arbeitsphase, die in ein Partmerge-
sprich miindet, wird folgende Arbeitsanweisung gegeben:

1. Suche zwei Worter oder kurze Sitze, die sowohl das Bild als auch das Gedicht
charakterisieren!

9. Wihle einen Partner! Nachdem du sein Gedicht gelesen hast, versuche zu
erraten, welches Bild er dazu ausgesucht hat.

3. Anschliefend erklart er dir, wie er die Verbindung von seinem Text und seinem
Bild sieht.

4. Danach riit dein Partner, und du erklarst den Zusammenhang von Text und
Bild!

In der GroSgruppe stellen dann alle Schiiler ihr Gedicht und ihr Bild vor und
erkliren kurz, was die beiden verbindenden Worter oder Phrasen fiir sie bedeu-
ten. Eine solche Beschiftigung mit Gedichten erzeugt keinen Analysestre. Es
gibt keine falschen Aniworten und keine Dispute iiber Formalismen, man
braucht kaum Metasprache und muB kein Insider sein. Der Lehrer kommt nicht
am SchluB der Stunde mit der "richtigen Interpretation” wie der Terrorist aus
dem Hinterhalt, der das friedliche Treiben gewallsam beendet. Vielmehr
erfahren die Schiiler, daB diese Texte sehr viel mit ihnen, mit ihrem Leben, mit
ihren Freuden und auch ihrem Schmerz zu tun haben. Nur die Schiiler selbst
haben in diesem Sinne die Antworten auf ihre Fragen, der Lehrer hat besten-
falls Antworten auf seine eigenen Fragen. Damit ist — zumindest kurzfristig —
die Hierarchie aufgebrochen und eine offene menschliche Begegnung kann
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stattfinden: in einer solchen Situation ist auch Lernen moglich. Die Gedichte
sind nicht Selbstzweck, nicht einmal mehr Mittelpunkt; sie sind vielmehr das
Medium, hinter dem der einzelne als Person sichtbar wird. Hinter diesem
Gedicht kann sich der einzelne auch verstecken, wo es ihm ndtig scheint, er
kann anderen aber auch Teile Eeigen, die sonst verborgen geblieben wiiren.

4. Handlungs- und produktionsorientierter Umgang mit Gedichten

Auf diese emotionale Textbegegnung kann leicht eine Phase folgen, in der die

Schiiler handelnd und handwerklich mit Gedichten umgehen. Dabei gibt es

verschiedenste Moglichkeiten:

* produktive Begegnung mit Texten

* spielerisches Verindern der Texte

* formales und sprachliches Experimentieren

* Erproben eigener Varianten

* Prisentation der Texte mit Hilfe verschiedener Medien

* die Verbindung der Gedichte mit personlichen Erfahrungen und deren
schriftliche Gestaltung.

Bei der Erstellung meiner Aufgabenkarten habe ich mich von den Arbeiten von
WALDMANN, HAAS, THALMAYR, INGENDAHL, MOSLER und HERHOLZ sowie
SPINNER inspirieren lassen.” — Viele Ideen finden sich bei mehreren Autoren,
daher wurde im einzelnen auf eine Quellenangabe verzichtet.

Es ist mehrfach betont worden, daf gute Gedichte extrem lebensf: dhig sind und
vieles aushalten.” Bearbeitungen fiigen dem Gedicht also keinen irreparablen
Schaden zu. Im Gegenteil: Verinderungen kénnen den Blick auf das Gegebene
freimachen, neue Sichtweisen und Blickwinkel erdffnen. Das Gedicht ist
natiirlich nicht nur Spielvorlage, sondern Ausgangs- und vielfach auch End-
punkt der Beschiftigung. Ich mochte im folgenden verschiedene Gruppen von
Bearbeitungsaufgaben vorstellen.

4.1 Produktive Rezeptionstechniken

Die Schiiler nidhern sich mit diesen Techniken vorsichtig und in von ihnen
bestimmtem Tempo an einen Text an, wobei sie den Grad der Involvierung
und den Radius ihrer personlichen Reaktion selbst bestimmen. Wenn ich mit
Farbstiften bestimmte Textteile hervorhebe, dann ist die Anniherung wohl eher
tentativ, die kognitive Ebene und auch die emotionale Ebene ist nicht voll
engagiert. Beim schriftlichen Festhalten von Assoziationen zu einem Gedicht
ist die Zensur der Ich-Ebene zuriickgenommen und der Weg frei fiir personli-
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ches Reagieren auf die Stimuli des Textes. Fuinoten zu bestimmten Textstell
zu verfassen, wire dann ein Beispiel fiir einen vorwiegend kognitiven l)l(es;oxfsn

Produktive Rezeption

1. Einzelne Worter und Textpassagen nach deinem Gefiihl mit verschiedenen
Farben iibermalen.

9. Ein Mitschiiler bekommt ein leeres Blatt. Du liest ihm dein Gedicht mehrmals
vor, und dein Partner versucht dann, unkontrolliert assoziativ zum Gedicht zu
schreiben.

3. Den Text auf ein groBes Blatt kopieren und an "bemerkenswerten" Stellen
FuBnoten dazufiigen (moglicherweise als Griiner, Theologe, Vater, Verliebter,
)

4. "Unfaire Einwiirfe konnen auch ein Gedicht bis zur Unkenntlichkeit verén-
dern." (Wasserzeichen XIII). (Verfremdende) Interjektionen in das Gedicht
einfiigen.

5. Ein Gedicht wird langsam, kalligraphisch bewuBt, in die Mitte eines groflen
Blattes geschrieben. Spéter kann es von Assoziationen (in anderen Farben) um-
stellt werden.

6. Den Text auf ein grofes Blatt kopieren. Ein Mitschiiler unterstreicht beim
Lesen Waorter, die iiberraschen, enttauschen, ... Er schreibt Fragen und Kom-
mentare dazu und gibt das Blatt zuriick. Jetzt kommentierst du die Zuséatze:
fragend, bestérkend, erkldrend, ...

Mir scheint es wichtig, da die Schiiler sich hier einerseits den Text (aus der
Hitliste 1), andererseits aber auch die fiir sie im gegebenen Rahmen (Zeitpunkt,
Gruppe, Ort) richtigen Rezeptionsmodi auswiihlen kénnen. Man sieht in diesem
Bereich auch, daB die Schiiler den Grad ihrer personlichen Offnung in der
Gruppe sehr wohl selbst bestimmen und daB hier keinerlei Zwang oder Druck
ausgeiibt wird. Es ist auch eine wesentliche Aufgabe des Lehrers, hier fiir
geniigend Schutz zu sorgen. Die Bearbeitung einer "Oberflichenaufgabe™ ist
weder positiv noch negativ zu bewerten, sondern vollig wertfrei zu ermogli-
chen. Damit sind Alternativen zu einem folgenlosen Lesen oder zu einem
Lesen als Vorstufe rein kognitiver Auseinandersetzung angeboten.

4.2 Spielerische Verfahren

Gedichte sollen nicht prinzipiell fiir eine todernste Sache gehalten werden, und
emsthafte Textbegegnung und Spiel schliefen einander nicht aus. Vielmehr
bietet die spielerische Begegnung interessante Moglichkeiten, Varianten zu
erproben und auch den Zufall bei der Entdeckung des Originals zu niitzen. Im
spielerischen Umgang mit einem Gedicht konnen sich wichtige Einsichten
ergeben oder einfach Freude an der gewihlten Titigkeit selbst, ohne den sonst
so oft erzwungenen Blick auf ein vorzulegendes Ergebnis. Hier kann unter
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Umstinden eben auch einmal nichts oder nichts besonders Sinnvolles her-
auskommen — und es darf trotzdem SpaB machen.

Spielméglichkeiten

1. In einem Gedicht jedes Substantiv durch das 7. ersetzen, das ihm in einem
beliebigen Worterbuch folgt. Dabei ist das neue Wort grammatikalisch an den
Kontext anzupassen.

2. "Sogar ein Gedicht ohne Vokale 1aft sich, genau besehen, entziffern.” (Was-
serzeichen XVIII) — In einem Gedicht alle Vokale streichen.

3. "Ein geniigend langes Gedicht enthilt eine unendliche Menge von anderen
Gedichten (Maximen, Freudenschreien, Behauptungen) — man muB sie nur zu
finden wissen." (Wasserzeichen XXI) Mit einem Rotstift die Buchstaben deines
Gedichtes durchstreichen, die deinen Text iiberdecken. Dasselbe auch mit
anderen Farben machen.

4. Eine Grofikopie eines Gedichtes machen. Das Blatt in relativ kleine, unre-
gelmafige Puzzleteile zerschneiden. Die Puzzleteile in einen Briefumschlag
stecken und von einem Mitschiiler den Gesamttext zusammenstellen/ aufkle-
ben/ bemalen/ ete, lagsen.

5. Viele klassische Texte sind durch Abschreiben erweitert worden. Schmuggle
nun auch du irgendwelche Worter in jede Gedichtzeile ein!

6. Ein kiirzeres Gedicht auswihlen und es von innen nach auflen in Spiralform
aufschreiben. '

7. In einem Gedicht die letzten Silben mehrsilbiger Worter wegstreichen und das
Gedicht vortragen.

In unserem Projekt war das Ergebnis der ersten Aufgabe sehr erheiternd, fiihrte
es doch zu einem surrealistisch verfremdeten Lacherlebnis. Bei der 5. Aufgabe
zeigle sich, daB die Schiilerin sich sehr auf den Text eingelassen hatte und ihre
Textinterpolationen stark personlich gefirbt waren. Aber wie gesagt, die
Schiiler bestimmen selbst, wie weit sie sich involvieren lassen,

Sprachspiele

1. Montagegedicht: Aus verschiedenen Gedichten unserer Hitliste einzelne Phra-
sen und Sitze, die dir wichtig sind, heraussuchen und dieses vorgefertigte
Material zu einem Gedicht montieren.

2. Ein Gedicht zeilenweise auf die Tafel schreiben. Nach jedem Vers haben die
Leser Gelegenheit zu vermuten, wie er wohl fortgesetzt wird.

3. Synonymiibersetzung: Ein Gedicht so streng wie nur méglich, d.h. Wort fiir
Wort, iiber Synonyme nachbilden.

4. Indirekte Rede: Wenn wir das lyrische Ich in die dritte Person setzen und das,
was es sagt, in den Konjunktiv, &ndert sich dabei nur die Grammatik oder auch
der Sinn?

5. Ubersetzung: Niemand weiB so ganz genau, was bei der Transformation einer
Sprache in eine andere geschieht. — Ein kiirzeres Gedicht ins Englische / Fran-
zdsische / Spanische / ...iibersetzen.
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4.3 Schiiler erstellen Aufgaben

Bearbeitungsaufgaben sind wiederum nicht analytisch, sondern vielmehr
praktisch und involvieren zwei Schiiler mit einem ausgewiihlten Text. Ich stelle
der Gruppe zuerst verschiedene Aufgabenkarten vor; dann wihlen die Schiiler
ecine Karte aus, suchen ein Gedicht aus der Hitliste 4 oder aus ihrer personli-
chen Hitliste und bearbeiten es in der vorgeschlagenen Weise.

Bearbeitungsaufgaben

1. Mehrere Metaphern / sprachliche Bilder aus einem Gedicht ausschneiden;
neben der Originalversion zwei Varianten anbieten; angebotene Losung
besprechen.

9. Zwei kurze Gedichte zeilenweise zerschneiden und die Originaltexte wie-
derherstellen lassen.

3. Ein Gedicht in Einzelworter zerschneiden und mit dem Wortmaterial ein
neues Gedicht schreiben lassen.

4. Eine Umkehrung eines Gedichtes in sein Gegenteil versuchen. Ein Mitschiiler
soll deinen Text wiederum in sein Gegenteil verkehren. Wie weit seid ihr nun
vom Original entfernt?

5. Die Satzstellung an mehreren Punkten eines Gedichtes versndern und sie
dann wiederherstellen lassen. :

6. Zwei Gedichte ohne Titel auf ein Blatt kopieren und je zwei/drei mogliche
Titel suchen lassen.

7. Ein Gedicht ohne SchluB auf ein Blatt kopieren und einen oder mehrere
Schliisse schreiben lassen.

8. Etwa 2-4 Zeilen weglassen und das Gedicht auf ein Blatt kopieren. Pro Zeile
9-3 Varianten zur Auswahl anbieten.

9. Nur das jeweils letzte Wort jeder Zeile stehenlassen und daraus ein Gedicht
schreiben (in Reihenfolge; mit Anderungen; mit Zusitzen/Streichungen).

10. Zentrale Begriffe und Worter markieren und mit diesen Wortern (und ande-
ren) ein eigenes Gedicht machen lassen.

Die Schiiler legen dann als Zwischenergebnis eine Fotokopie mit dem von
ihnen bearbeiteten Gedicht und den von ihnen entworfenen Bearbeitungsvor-
schlidgen vor. Diese Kopien werden in der Gruppe zur Ansicht aufgelegt, und
jeder Schiiler sucht sich wieder eine Aufgabe aus. Einige Aufgaben sind damit
abgeschlossen, die meisten erfordern aber eine nochmalige Riicksprache mit
dem Aufgabensteller, wie etwa im folgenden Beispiel auf Seite 92:

Die Schiiler sind in dieser Phase mehrfach in die Gestaltung der Aufgabe
eingebunden: Sie wihlen das Gedicht aus, das sie bearbeiten wollen; sie
bestimmen auch weitgehend die Vorgaben fiir die Textarbeit. Nach der eigenen
Auseinandersetzung mit dem Text nimmt der Schiiler eine neue Perspektive ein
und sucht Anregungen fiir eine weitere Bearbeitung zu schaffen. Mir perstn-
lich scheint es notig, dem Schiiler Moglichkeiten der Bearbeitung anzubieten,
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andererseits sollte er aber Freiriume fiir eigene Ideen haben. Auch eine weitge-
hende Verinderung meiner Vorgaben ist denkbar, weil ein Schiiler in manchen
Fillen vielleicht sensibler auf die anderen Schiiler zugehen kann als der Lehrer.
Wenn die Fragestellung uninteressant ist, dann wird auch das Ergebnis wenig
Dynamik zeigen. Die Einbindung der Schiiler in dieser Richtung kann hilfreich
sein.

NEGATIV - POSITIV

Versuche eine Umkehrung des Textes in sein Gegenteil!

2. Gib dein Gedicht einem Mitschiiler zur Bearbeitung: Er soll auch eine Um-
kehrung des Textes ins Gegenteil herstellen.

3. Vergleicht das Ergebnis mit dem Original!

—_

4.4 Multimedialer Umgang mit Gedichten — Prisentationsformen

Gedichte waren immer schon Vorlagen fiir Musiker, manche Gedichte sind erst
durch ihre Vertonung beriithmt und allgemein bekannt geworden. Die Ver-
tonung kann eine bestimmte Interpretation besonders nahelegen, sie kann den
Text verdringen, sie kann eine Spannung zu ihm aufbauen. Auch wenn Schiiler
ein Gedicht in irgendeiner Weise mit einem Musikstiick (und das kann natiir-
lich Klassik genauso gut wie Pop sein) koppeln, passiert dies und kann viel
zum Textverstindnis beitragen.

Bei vielen von uns ist das Sehen ein dominanter Wahmehmungskanal. Die
Unterstiitzung bzw. Erweiterung des Textes durch visuelle Elemente kann
daher sehr stimulierend sein. Generell aber meine ich, daB wir wohl zu oft nur
einen Kanal beniitzen und daher sinnlich verarmt wahrnehmen. Jede Prisenta-
tion eines Textes, dic mehrere Kaniile anspricht, ist daher eine Bereicherung
und ein Schritt zur Durchbrechung unser Wahrnehmungsgewohnheiten.

Unorthodox ist sicher auch die Verbindung von Gedicht und Pantomime bzw.
Spiel. Dennoch ist gerade bei dieser Art der Auseinandersetzung mit einem
Text viel interpretatorische Vorarbeit zu leisten. Sind mehrere Schiiler mit
einem Text beschiftigt, dann geht der Spielfassung meist ein reger Ideen-
austausch und die Erprobung von Varianten voraus; und ich wiirde meinen,
daB} damit viel fiir das Verstindnis eines Textes getan ist.
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Priisentationsformen

. Ein Gedicht allein oder mit einem Partner in einer kurzen pantomimischen

Szene darstellen. Die anderen Schiiler versuchen herauszufinden, um welches
Gedicht es sich handelt.

. Ein Gedicht in einer Statye mit 2-5 Personen gestalten. Was dir am Gedicht

wichtig ist, soll sichtbar werden.

. Fin Gedicht inszenieren und nur den Originaltext in beliebiger Reihenfolge

verwenden.

. Bin Gedicht wird bildlich gestaltet: gezeichnet, gemalt oder collagiert, mit

eingearbeitetem Text oder ohne.

. Eine Bildserie im Comic-Stil malen oder zeichnen und Textteile in den Sprech-

blasen verwenden.

. So viele verschiedene Medien wie moglich zur Prdsentation des Gedichtes

verwenden: Sprechen, Schrift, Bilder, Musik, Gerdusche, Gegenstinde.

4.5 Gedichte als Schreibimpuls

Als letztes soll eine schriftliche Auseinandersetzung mit einem anderen Gedicht
freier Wahl, aber diesmal aus der Klassenhitliste, erfolgen. Hier kann der
Schiiler selbst kreativ werden und eigene Moglichkeiten und Grenzen erfahren.
Das Gedicht dient als Ausloser, als Impuls zur Aktivierung des eigenen Poten-
tials. Die Richtung ist zwar meist vorgegeben, aber dennoch ist der Freiraum
fiir verschiedene Aktivitdten groB.

7.
8.

9.
10. Vom Thema eines Gedichtes ausgehen und ein eigenes zum selben Thema

Schreibaufgaben

Das Gedicht in einen anderen Jargon (z.B. Schiilersprache) iibertragen.
Einzelne Sitze, Zeilen, Wortgruppen oder Worter aus einem Gedicht aus-
withlen und um sie herum ein eigenes Gedicht schreiben; oder einen anderen
Text.

Aus einem Gedicht ein Kitschgedicht machen oder es in eine andere triviale
Darstellungsform umschreiben.

Das Gedicht in die Alltagssprache zurickfithren und eine Zeitungsmeldung
schreiben.

Aus dem Gedicht eine kurze Geschichte in Prosa machen. 6. 8 bis 10 Wérter
im Ausgangsgedicht markieren und mit jedem Wort eine neue Gedichtzeile
(anaphorisch?) schreiben.

Ein Gedicht auswihlen und ein Antwort- oder Gegengedicht schreiben.

Ein Gedicht umschreiben: in einen Traum; eine Tagebucheintragung; einen
Brief: einen inneren Monolog.

Ein eigenes Gedicht mit derselben Struktur wie die Vorlage schreiben.

schreiben. Beide Gedichte auf ein Blatt kopieren.

ide 4/1993

93




,*—ﬂ

Schreiben kann auch Entdecken sein. Dabei geht es sowohl um eigene Anteile
bei den Schiilern als auch um verschiedene Elemente im Gedicht. Schreiben
kann eigenes Erleben ansprechen, aber auch weniger bewubte oder auch nicht
klar eingestandene Wiinsche, Sehnsiichte, Angste und Verletzungen aktivieren.
Im kreativen Schreibak( konnen diese z.T. diffusen Phinomene in Anlehnung
an eine gegebene Form oder auch in einer gewollten Entfernung davon Gestalt
annehmen. Fiir den Leser gewinnt ein Text Bedeutung, wenn er sich an rele-
vanter Stelle in seinen Erfahrungshorizont einbinden 1igt.

Die eigene Bearbeitung eines Gedichtthemas kann zu einer klareren Definition
der eigenen Position fiihren. So kann etwa ein vorgegebenes Gedicht zum
Thema "Mann verliBt Frau" einfach umgeschrieben werden in "Frau verliBt
Mann", es kénnte aber auch noch konkreter dargestellt werden als "Ich bin von
meinem Freund verlassen worden”. Hier kdnnte Schreiben ein Schritt bei der
Klirung und Bewiiltigung einer Konfliktsituation sein,

S. Durchfiihrung und AbschluBl

Im Rahmen meines Projekts wihiten die Schiiler aus allen Aufgaben, die oben
im Punkt 4 dargestellt wurden, drei aus. Zuerst stellte ich den Bereich eins vor,
der die Aufgabenkarten von 4.1, 4.2 und 4.4 umfaBte und auf gelbe Karten
kopiert war. Hier konnen die Schiiler, gewissermafBen in der Anlaufphase des
Projekts, die Intensitit, den Arbeitsaufwand und den Grad des personlichen
Engagements selbst bestimmen. Die Gruppenrunde, in der die Ergebnisse
prasentiert wurden, zeigte aber schon in dieser Phase viel Engagement und
Offenheit.

Als niichstes stellte ich meine blauen Aufgabenkarten vor. Auch hier suchten
sich die Schiiler eine ihnen entsprechende Aufgabe aus und erstellten dann
selbst eine Bearbeitungsaufgabe fiir andere Schiiler. Diese wurden fotokopiert
aufgelegt, und jeder konnte wieder eine auswihlen. Mir war dabei wichtig, daB
die Schiilerperspektive auch bei der Erstellung der Aufgabe beriicksichtigt
wurde und daB zwei Schiiler am ProzeB des Erstellens, Lisens und Bespre-
chens beteiligt waren.

SchlieBlich sollten alle noch eine (griine) Schreibaufgabe bearbeiten. Dadurch
sollten die ausgewiihlten Gedichte gewissermaBien mit anderen Bereichen des
Lebens verbunden werden: dies sind zum einen andere literarische Formen,
dann aber auch andere Bereiche des Lebens und des eigenen Erlebens,

Damit war schon recht viel geschehen: Es waren eine groBe Zahl von Gedich-
ten gelesen worden; selektierte Texte waren genau gelesen und bearbeitet
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worden; man hatte geschrieben, zugehort, zugesehen, gemalt, gezeichnet,
gespielt und vorgefiihrt. — Ubrigens, ich erlebte die ganze Klasse unglaublich
offen und engagiert (und die Benotung war ein Vergniigen).

Zum AbschluB bat ich alle, Teilnehmer, noch einmal in der Anthologie zu
blittern und sich eine oder zwei Zeilen zu merken, die fiir sie personlich be-
deutsam geworden waren. Nach ein paar Minuten stellten wir nur miindlich
und fiir den Augenblick unsere Montage eines Gruppenliebesgedichtes vor.
Auch das war eine gelungene Aktion.

6. Weiterfithrende Ideen

« Der Hitautor war ERICH FRIED. — Es bietet sich geradezu an, im Anschluff an
die Arbeit mit der Anthologie ERICH FRIED niher vorzustellen.

o Wir haben freien Zugang zu einem Kleintheater in der Stadt. Wir denken
daran, unsere Gedichtarbeiten dort zu prisentieren, aber auch das Publikum in
"lyrische" Aktivitdten zu verwickeln.

o Ein Lyriktag in der Schule wiire eine Phantasie: Den normalen Schulbetrieb
einen Tag lang suspendieren und in allen Klassen als eine gemeinsame Aktion
der Deutsch- und Sprachlehrer sich ausschlieBlich mit Lyrik beschiftigen.

« Man sollte wahrscheinlich eine saubere Dokumentation der Schiilerarbeiten
machen: aus Respekt, als Erinnerung, als Anregung, fiir die Eltern und den
Landesschulinspektor — oder einfach, weil es uns allen so viel Spal gemacht
hat.
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Ludwig Laher

Gemischtsprachige Gedichte:
Deutsch/Englisch

Zuginge und Vorschliige zum Unterrichtsgebrauch

Die Zweisprachigkeit macht sie zu Sprech-
gedichten; ihre Erscheinungsform ist ein
Appell an jeden, der sie im Druck antrifft,
es mit ihnen einmal laut zu versuchen.
ERNST JANDLY

Lyrische Texte zweier Osterreichischer Autoren sollen als Beispiel dafiir
dienen, wie reizvoll-es sein kann, sich einmal mit gemischtsprachigen Gedich-
ten auseinanderzusetzen. Die Verwendung des Englischen hat in diesem Zu-
sammenhang vollig verschiedene Beweggriinde und ermoglicht es dem Lehrer,
unterschiedliche Fragen anzuschneiden: das Problem sprachlicher Interferenzen,
den spielerischen Umgang mit Sprache, die Lust am Klingbild, soziokulturelle
Entsprechungen spezieller Sprachstrukturen des Englischen, das Zitat und
anderes mehr.

ERNST JANDL, Jahrgang 1925, und FRANZ H. KABELKA, Jahrgang 1954, sind
Lehrer fiir Deutsch und Englisch. Thre Arbeiten lassen jedoch den erhobenen
Zeigefinger volllig vermissen, was sie als Unterrichtsmittel zusitzlich attraktiv
macht. Die Osterreichische Gegenwartsliteratur von H. C. ARTMANN iiber
ERWIN EINZINGER bis zu MARIE-THERESE KERSCHBAUMER kennt im iibrigen
erstaunlich viele Lyriker, die das Englische mehr oder weniger regelmifBig
beniitzen.

1. ERNST JANDL: calypso

1985 erschien die erste von zwei Langspielplatten?, die einen der wenigen
gegliickten Versuche dokumentieren, Literatur und Musik als eigenstindige
GrofBen schliissig in Beziehung zu setzen. Mitglieder des Vienna Art Orchester
hatten sich einer Reihe von Gedichten ERNST JANDLs angenomumen, deren
Musikalitit auch in JANDLs Solovortrag hervorzustechen pflegt.
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calypso

ich was not yet

in brasilien

nach brasilien

wulld ich latk du go .

wer de wimen
arr so ander

So quait ander
denn anderwo

ich was not yet

in brasilien

nach brasilien
wulld ich latk du go

als ich anderschdehn
mange lanqudsch

will ich anderschdehn
auch lanquidsch in rioo

————

ich was not yet

in brasilien

nach brasilien
wulld ich latk du go

wenn de senden

mi across de meer

wal mi not senden wer
ich wulld latk du go

yes yes de senden
mi across de meer
wer ich was not yet
ich latk du go sehr

ich was not yet

in brastlien

nach brasilien
wulld ich laik du go

In >CALYPSO« unterlegt WOODY SCHABATA J ANDLS Stimme eine Mischung aus
karibischen, siidamerikanischen und Jjazzigen Rhythmen, die der Vielfalt an
Motiven des Autors, das Gedicht zu schreiben, entsprechen.

‘calypso’ schrieb ich im November 1957, in meiner lustvollsten Produkiionsphase
itberhaupt. Mehreres spielte am Zustandekommen des Gedichts auf gerade diese
Weise mir: die Erinnerung an mein erstes Jahr im Schuldienst, 1950/51, zum Teil an
einer Hauptschule, wo es erste und zweite Klassenzilge gab. Die Schiller der zweiten
Klassenziige hatten enorme Schwierigkeiten im Englischen, und in ihrem Bemiihen,
sich verstindlich zu machen, ohne tiber ein ausreichendes Vokabular in der Fremd-
sprache zu verfiigen, kombinierten sie immer wieder beide Sprachen. Dann gab es
die Calypso-Songs im Radio zu héren, Harry Belafonte vor allem, in einem Eirigebo-
renenenglisch, weit entfernt von Ki ings's English, und doch so faszinierend. Schliep-
lich Reiseverlangen, einmal nach Ubersee (USA war realistischer, Brasilien schien
romantischer)...”

>calypso« ist in der Tat ein lustvolles Gedicht. Mit Augenzwinkern werden
darin jene Interferenzerscheinungen thematisiert, mit denen sich Englischlehrer
wohl stets herumschlagen werden. Das betrifft die Wortbildung (’ander’ statt
"different’ zum Beispiel, durch phonetische Ubereinstimmung mit 'under’)
ebenso wie die Orthographie (z.B. 'wer’ statt 'where’). Auch der typische
Germanismus darf natiirlich nicht fehlen: Die emotionelle Verdoppelung des
'yes’ ist ein augenfilliges Beispiel dafiir, korrekte englische Entsprechungen
wiren 'indeed’ oder 'oh yes’. ERNST JANDL bringt aber zudem wesentlich
komplexere Prozesse ein, die beim Spracherwerb unter Umstinden eine Rolle
spielen konnen: "als ich anderschdehn / mange lanquidsch / will ich andersch-
dehn / auch lanquidsch in rioo” heiBt es im Text. *Als’ macht auf den ersten
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Blick weder im Deutschen noch im Englischen Sinn. Erst wenn man bedenkt,
daB sich das englische ’as’ (als Ubersetzung fiir "als’) auch kausal verwenden
148t (korrekte Ubersetzung: Da ich manche Sprache verstehe, ...), entschliisselt
sich das Ritsel.

Von den zahlreichen Moglichkeiten, bei genauerem Hinhoren und Hinsehen
anhand der Textgestaltung von JANDLs Gedicht Schwierigkeiten beim Erlernen
einer Fremdsprache zu thematisieren, seien hier nur noch der schlampige
Umgang mit stimmlosen VerschluBlauten (z.B. "ich laik du go") sowie die
leidige th-Problematik (z.B. "wenn de senden mi") erwihnt. JANDL verweist
selbst darauf, daB zu Beginn der 50er Jahre die Hits von Harry Belafonte
einander jagten. Fiir seine Generation waren diese nicht nur die erste bewuBte
Begegnung mit Calypsorhythmen, sondern auch mit — zwar stilisierten —
Creolesprachformen (z.B. 'Banana Boat Song’). Die Faszination des Autors ist
leicht erklirbar: Musikalitit und Klangbild des Creole entsprechen weitgehend
JANDLs jahrzehntelangem kreativen Umgang mit Sprache. Insofern scheint es
wichtig, im Unterricht zu verdeutlichen, da JANDLS Lust am Schreiben von
Texten wie »calypso« keineswegs als Verhohnung scheinbar defizienter Varian-
ten des Englischen aufgefaBt werden darf, weder was die Eigenstindigkeit
karibischer Sprach- und Kulturformen, noch was den Spracherwerb des Schii-
lers anlangt. DaB JANDL selbst die Klassiker der englischen Literatur ebenso
respektvoll wie respektlos als knetbare Materialsammlung ansieht, 146t sich
besonders schon an dem Text »oberflidcheniibersetzung« nachweisen, der
"Nachdichtung’ eines beriihmten Gedichts von William Wordsworth.”

2. FRANZ H. KABELKA: auszihlreim, gemischtsprachig

ausziihlreim, gemischtsprachig

elnsam
Zwelsam
try some
another one

elnsam
zweisam
try some
another one

einsam

KABELKA beschiftigte sich schon wihrend seiner Studienzeit ausfiihrlich mit
dem Begriff der Einsamkeit im irdischen Drama. Seine teilweise langen Auf-
enthalte in Dublin lieBen ihn aber auch selbst erleben, woriiber er arbeitete:
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Im Englischen gibt es viel mehr Begriffe filr einsam: lonesome, lonely, solitary und
was auch immer. Das hat mich sicherlich auch dazu bewogen, hier einen englischen
Begriff einfliefen zu lassen [...] Daf ich mich mit Einsamkeit zu dieser Zeit in vielen
Gedichten beschdftigt habe, ist gewif. [...] In Irland lebend, habe ich mich mit der
englischen Sprache so intensiv auseinandergesetzt, dafl sie im Unterbewuften
prdsent war. [...] Lautspielereiefi kénnen, gerade wenn man sich ausfiihrlich mit
zwei Sprachen beschdftigt, auch sprachilbergreifend wirken, wie bei 'einsam /
zweisam / try some’. Es hat kein Konzept im Hintergrund gehabt, sondern eher die
spielerische Komponente.”)

Genau die spielerische Komponente, jenes vom Klangbild her erklirbare
Hiniibergleiten in die andere, wichtig gewordene Sprache, steht im Gegensatz
zur auf das Wesentliche reduzierten, strengen From des Gedichts, die ja wohl
auch ihre inhaltliche Entsprechung hat. Wie bei JANDLS scalypso« eroffnet sich
der Reiz der Arbeit erst beim lauten, rhythmischen Vortrag. Und wie bei
JANDLs Text scheint es sinnvoll, auch hier den kulturgeographischen Hinter-
grund — von der geringen Bevolkerungsdichte Irlands und ihren Ursachen bis
zu Exil und innerer Emigration bedeutender irischer Personlichkeiten, von den
Arbeiten eines W. B. YEATS bis zu denen eines SAMUEL BECKETT — wenig-
stens im Ansatz mitzuliefern, will man FRANZ H. KABELKAs Gedicht im
Umfeld seiner Entstehung nachvollziehbar machen.

3. ERNST JANDL: the flag

the flag

a fleck
on the flag
let's putzen

a riss

in the flag

let's nahen
where's the nadel
now

that's getan

let's throw st
werfen

into a dreck

that's

a zweck
Noch deutlicher kontrastieren Inhalt und Form in diesem Gedicht: Natiirlich
wirken Gemischtsprachigkeit und das gewihlte Bild auf den ersten Blick
witzig, spielerisch. JANDL selbst allerdings bestitigt den Eindruck, den man bei
niherer Befassung zwangsliufig gewinnt, wenn er sagt:
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‘the flag’ entstand [...] 1968. Es enthdlt, fir mich, etwas Grimmiges — die Zeiten
hatten sich gedndert, meine Zeit auch. Nur zweisprachig konnte dieses Gedicht
entstehen, twingender vielleicht als im Falle des anderen [>calypso¢, L. L.]; man
wird ihm einen Zug ins Politische nicht absprechen kénnen.®

Flecken und Risse allenthalben wurden in jenem Jahr 1968 auch fiir den
sichtbar, der es sich bis dato in der Illusion oder auch der Ignoranz bequem
gemacht hatte, im konjunkturschwangeren wiederaufgebauten Europa seine
Gartenzwergidylle gepachtet zu haben. Wenn Jandl meint, der Text konnte
zwingend nur zweisprachig entstehen, so wohl auch deshalb, weil die Ver-
strickung der USA in den Vietnamkrieg damals viele junge Intellektuelle,
besonders auch Kiinstler, hierzulande in ihrem Protest gegen das Schlachten in
Indochina vereinte. JANDL gehorte zwar nicht jener Generation an, der die 68er
Bewegung zugerechnet wird, doch war er stets ein politischer Mensch, der
etwa Osterreichs Verhilmis zum Nationalsozialismus lingst differenziert
thematisierte (z.B. >wien : heldenplatz<"), als es noch verpdnter war als heute.

ERNST JANDL beniitzt in »the flag« die sprachlichen Strukturen US-amerikani-
schen Hemdirmelkrempelns, welche die umfassende Machbarkeit der Dinge
suggeriert, fiir seine Zwecke ("that’s / a zweck"). "Let’s putzen", "Let’s nahen"
heiBt es da, und "now /that’s getan". Doch hat der Autor mit Tellerwischertu-
genden, die Millionire hervorbringen, nichts im Sinne. Grimmig, um sein Wort
zu gebrauchen, durchbricht er Erwartungshaltungen und schlidgt vor: "Let’s
throw it / werfen / into a dreck”. Vielleicht 148t sich die souverdne Dienst-
barmachung englischer Kolloquialismen, die ironische Lakonie von JANDLS
Sprache auch als das typisch Osterreichische in einer Arbeit bezeichnen, die
das Englische funktionell in deutschsprachiger Literatur einzusetzen bemiiht ist.

4. FRANZ H. KABELKA: woodstock

woodstock

heiliger schauer lauft itber den riicken;
frithstick im bett fur 400000

country joe und andere fische

so happy together, so frisch gespilt
in grass, zwischen nackten coladosen.
da klettern hoher die strings, man
und tiefer der baf3

und all we are saying is

glve peace a chance

und

you can't always get

what you want

schrelen SIE zuriick.
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Geschrieben in den 70er Jahren, ist KABELKAS >woodstocke trotz des gewiihlten
Prdsens schon Riickblick. Die englischen Passagen haben Zitatcharakter, und
Zwar sowohl die Zeilen aus den Rockhymnen der Endsechziger — die iibrigens
nicht in Woodstock gespielt wurden — als auch die Sprachfetzen aus dem
einschligigen Jargon. -

In "woodstock' verselbstindigt sich das Zitat, wie etwa in Gespriichen mit F, reunden;
es kommt aus dem Unterbewufiten herauf und hat den Stellenwert einer Metapher
Siir einen gewissen Gefithlszustand, Eigentlich redet man deutsch, und dazwischen
schleichen sich diese englischen Bilder ein.”

Den Grimm von »the Jlag< sucht man hier vergebens, man findet hochstens
Jene Bitterkeit, die auch JANDLs Gedicht auszeichnet: FRANZ H. KABELKA 148t
das Establishment per Zitat antworten, daB nichts daraus werden wird, da
mogen noch so viele Fahnen in den Dreck schmeifen oder "give peace a
chance" singen. Die beinahe religiose Atmosphiire ("heiliger schauer") dieses
cinzigartigen Konzerts (Gemeinschafiserleben, “grass", Cola und Musik) darf
sich im Text naiv ausbreiten, bis die letzte Zeile entschliisselt, daB schon die
beiden vorhergehenden anders gemeint waren.

Woodstock hat mit der Erfahrungswelt heutiger Jugendlicher so gut wie nichts
mehr zu tun, wenngleich das Hippietum derzeit eine gewisse Renaissance
erlebt.” An KABELKAs Gedicht jedoch 1Bt sich (wie an >the flag<) zum einen
etwas iiber die Generation heutiger Eltern mitteilbar machen, ganz egal, wie sie
damals dachten; auf der anderen Seite bietet das zugrundeliegende Paradigma
wohl genug Anlmiipfungsmﬁglichkeiten. weil es immer aktuell sein wird.

Aus dem Englischen, um zum eigentlichen Thema zuriickzukehren, kommen
heute eher noch mehr Begriffe des Jugendjargons als damals, weswegen dieser
Aspekt des Gedichts ebenfalls nichts an Aktualitiit eingebiift hat,

Quellen der verwendeten Gedichte:

scalypsoc aus: Jand Ernst: Laut und Luise. Stuttgart: Reclam 1977, S. 12f.
rauszéihlreim, gemischisprachig« aus: SALZ, Nr. 23/81. Salzburg, S. 8.

sthe flage aus: Jandl Ernst: Der kiinstliche Baum. Darmstadt: Luchterhand 1970, S. 110
swoodstock« aus: Einblick 7. Linz olJ,S. 22
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Anmerkungen:

1) Ludwig Laher: Briefwechsel mit Ernst Jandl. Manuskeipt.

2) Ernst Jandl: bis eulen? Mit Lauren Newton, Wolfgang Puschnig, Woody Schabata,
Mathias Riiegg. Extraplatte 316141.

3) Ludwig Laher: Briefwechsel mit Emst Jandl. Manuskript.

4) Vgl. Ernst Jandl: sprechblasen. Stuttgart: Reclam 1979, S. 45.

5) Ludwig Laher: Gesprich mit Franz H. Kabelka. Manuskript.

6) Ludwig Laher: Briefwechsel mit Emst Jandl. Manuskeipt.

7) Vgl. Ernst Jandl: Laut und Luise. Stuttgart: Reclam 1977, S. 37.

8) Ludwig Laher: Gespriich mit Franz H. Kabelka. Manuskript.

9) Ausschnitte aus den legendiren Schallplattenalben sind daher als sinnliche Illustration
von Kabelkas Gedicht sehr zu empfehlen.

Ludwig Laher ist Deutschlehrer und Schriftsteller. Adresse: 5120 St. Pantaleon 142
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Erhard Jost

In Uniform
Ein Gedicht von THEODOR KORNER und ein Lied von WOLF
BIERMANN im Vergleich

Als ich vor kurzem im Verlauf einer Unterrichtseinheit iiber Lyrik einem
Teilnehmer meines Grundkurses Deutsch auf der Klassenstufe 12 eine Frage in
bezug auf ein Gedicht von Heinrich Heine stellte, antwortete der Schiiler kurz
und herablassend: "Ich mag keine Gedichte." Ich versuchte ihm vor der Klasse
klarzumachen, daB er sich doch tiglich zumindest mit Gebrauchslyrik kon-
frontiert sehe, wie sie im Schlager, in Chansons, in der Werbung usw. ver-
wendet werde; ob es nicht auch ein paar Volkslieder oder moderne Songs aus
dem Bereich der Popmusik giibe, die ihm gefielen? Es half nichts; der Schiiler
blieb miirrisch bei seinem Vor-Urteil und weigerte sich trotzig, irgendeine
Frage zu beantworten.

LehrerInnen registrieren diesen Verweigerun};sprozeﬁ in zunehmendem Mafe,
und es stellt sich die Frage, weshalb es in erster Linie die Lyrik ist, die immer
mehr auf Ablehnung stoBt. Liegt es vielleicht (auch) daran, daB bei vielen
Gedichten die Asthetik eine zentrale Rolle spielt, daB die SchiilerInnen folglich
in ihren Interpretationen auch die rhetorischen Mittel in ihrer Funktionalitit
erldutern miissen? Wahrscheinlich sind auch manche dadurch irritiert, da8 viele
Gedichte zwar bilderreich, aber arm an #uBieren Handlungsvorgingen sind, und
daB Gedichte erfordern, daB man sich intensiv auf sie einléBt und einen person-
lichen Zugang zu ihnen sucht. Ich habe jedenfalls die Erfahrung gemacht, daB
es niitzlich ist, in eine Unterrichtseinheit iiber Lyrik auch Gedichte aufzuneh-
men, die nicht zu den Meisterwerken zihlen, die aber konkrete Stellungnahmen
oder Handlungsanweisungen enthalten, die (zur Zustimmung oder zum Wider-
spruch) provozieren. Ich fiihre als Beispiel dic Gedichte >Geber wahrend der
Schlacht< von THEODOR KORNER" und »Soldat Soldat von WOLF BIERMANN?
an, zwei Gedichte, die auch gut (im Unterricht oder vom Schiiler in einer
Klausur) miteinander verglichen werden konnen,”

In beiden Gedichten werden Aufgaben und Titigkeiten der Soldaten themati-
siert, und es ergibt sich aus den Darlegungen eine Einschitzung der Stellung,
die Soldaten in der Gesellschaft einnehmen. Nun ist gerade diese Gesellschafts-
Einordnung stark abhingig von dem "Zeitgeist" der jeweiligen Epoche und von
den Zeitumstinden. Jede Generation bezieht aufgrund ihrer Erfahrung und der
historischen Situation unterschiedlich Position zu der Problematik "Krieg und
Frieden".
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Die von mir zu dem Gedichtvergleich vorgeschlagenen Arbeitsanweisungen
sollen die Bearbeiter, ausgehend von der in den Textvorlagen dargestellten
Thematik, die jeweils dahinterstechende Absicht des Autors erfassen lassen, die
durch die Deskription funktional eingesetzter sprachlicher Mittel verdeutlicht
werden kann. SchlieBlich soll der Versuch unternommen werden, die kontriren
Einstellungen von THEODOR KORNER und WOLE BIERMANN unter Einbezie-
hung des jeweils differenten historischen Kontextes zu interpretieren. An diese
Deutung kann sich eine personliche Wertung anschliefen, wozu jeder Schiiler
aufgrund der aktuellen Diskussion und seiner personlichen Einstellung fahig
sein sollte.

Die SchiilerInnen sollten herausfinden,

® daB in den Gedichten KORNER und BIERMANN die Titigkeit des Soldaten
ganz unterschiedlich einschitzen und bewerten (bei KORNER ist der Soldat
ein Werkzeug Gottes, bei BIERMANN ein willfihriges Werkzeug in den
Hinden skrupelloser Machthaber);

= daB dementsprechend KORNER seine (minnlichen) Leser zur Kriegsteil-
nahme stimulieren mochte, da fiir ihn die Schlacht hochste Erfiillung im
Leben bedeutet und sich in ihr die Gebote Gottes offenbaren, wihrend
BIERMANN die Anonymitit und Uniformitit des Soldaten, seine "Schlacht-
vieh-Mentalitit" sowie die Sinnlosigkeit eines (modernen) Krieges, in dem
es "keinen Sieg" mehr geben wird, nachhaltig anprangert.

a Uber die Sprachanalyse konnen sie die expressive Funktion der Texte

erfassen. Die bei KORNER bewuBt gesuchte Nihe zum Kirchenlied und die
Evokation religioser Gefiihle ist leicht zu erkennen, zumal der Autor bereits
durch den Titel des Gedichts seine Absicht offenbart.
Anderseits dringt sich durch die Analyse von BIERMANNS »Soldat Solda«
die Assoziation zum Marschlied” auf, so daB fiir die Schilerlnnen die
Moglichkeit besteht, zur Wirkung von Kirchen- und Soldatenliedern ver-
gleichende Uberlegungen anzustellen.

Da in beiden Gedichten, vor allem von THEODOR KORNER, iiberaus gehiuft
und augenfillig rhetorische Mittel eingesetzt worden sind (Invokation, Personi-
fikation, Emphase, Bilder, Vergleiche, Syniisthesie, Onomatopoesie, Anapher,
Ellipse, Metapher, Alliteration, rhetorische Frage u.v.a.), kann der Schiiler
seine Kenntnisse auf dem Gebiet der Formanalyse gut unter Beweis stellen.

Um die literaturgeschichtliche Einordnung der Gedichte zu erleichtern, sollte
man den Namen der Autoren die Lebensdaten beigeben: THEODOR KORNER
(1791-1813), WOLF BIERMANN (geb. 1936). Da beide eine nachhaltige Wit-
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kungsgeschichte haben, ist es lohnend und ertragreich, diese in Vor- oder
Nachbereitung des Gedichtvergleichs zu erarbeiten. THEODOR KORNER war
bekanntlich weit liber ein Jahrhundert lang das gefeierte Idol der (deutschen)
Jugend, ein "Dichter und Held", der nicht nur leidenschaftlich zur Teilnahme
am "Befreiungskrieg" gegen Napoleon Bonaparte aufgerufen, sondemn sich
auch selbst als Kriegsfreiwilliger den Liitzower Jigern angeschlossen hat und
den "Heldentod" gestorben ist.” KORNERs Rezeptionsgeschichte trdgt bei zur
Ideologiegeschichte des 19. und 20. Jahrhunderts, und sie gewihrt erkenntnis-
reiche Einblicke in ihre Mechanismen.®

Anhand von KORNER, aber auch anhand von BIERMANN kann man auch der
Frage nachgehen, ob ein Dichter, der Einstellungen propagiert und zu bestimm-
ten Handlungen aufruft, diese auch selbst vorleben und durchfiihren muB, um
seine Glaubwiirdigkeit zu erhalten. Konkret gefragt: Hitte sich THEODOR
KORNER unglaubwiirdig gemacht, wenn er zur Kriegsteilnahme aufgerufen
hitte, selbst aber als Theaterdichter in Wien geblieben wire? Hat er seinem
Aufruf an die jungen Minner, ihr Leben "auf dem Altar des Vaterlandes" zu
opfern, erst dadurch Glaubwiirdigkeit verliehen, daB er selbst am 26.8.1813 in
einem Gefecht bei Gadebusch in Mecklenburg gefallen ist, noch nicht einmal
dreiundzwanzig Jahre alt? Hat sich an der Giiltigkeit von BIERMANNS rigoroser
Feststellung, "Soldaten sehn sich alle gleich, lebendig und als Leich", dadurch
etwas geindert, da ef sich im Januar 1991 so leidenschaftlich fiir den Golf-
krieg eingesetzt hat?” Jedenfalls: Was fiir ein Wandel in Anschauung und
Haltung!

Im Jahr 1968 prangert BIERMANN die Widersinnigkeit soldatischen Tuns an, im
Jahr 1991 fordert er ihren Kriegseinsatz.®

Ich denke, daB ich mit den knappen Ausfiihrungen und Hinweisen deutlich
machten konnte, in welch vielfiltiger Weise ein Vergleich der Gedichte »Gebet
wahrend der Schlacht< und »>Soldat Soldat« nutzbringend in den Deutschunter-
richt eingebracht werden kann. AufschluBreich diirfte es auch sein, Schiilern
Gelegenheit zu geben, zu der in den Gedichten angesprochenen Problematik
aus ihrer heutigen Sicht heraus Stellung zu beziehen. Ein Oberstufenschiiler,
der die aktuellen Tagesereignisse mit Interesse verfolgt, hat sicherlich genii-
gend Material zur Hand, um die von den Gedichten ausgehende fruchtbare
Provokation aufzugreifen, um eine Wertung vorzunehmen und um dabei auch
seine Meinung sachkundig zu begriinden.”
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THEODOR: KORNER?
>Gebet: wiihirend der:Schlacht:

‘Vater, ich-tufe Dich!

Briillend :umwolkt mich:der. Dampf der Gescliiitze,

Sprithend umzucken mich rassélnide Blifze,
Lenker der Schlachtén, ich: tufe Dichl
Vater:Du, fiihre’ mich!

Vater Du, fiihre mich!

Fithr' mich zum Siege, fiihe’ ‘mich zum Tode:

Hert, ich erkenne Deine Gebote;
Herr, wie Du willst;:so fithre mich,
Gott, ich erkenne Dichl

Got,:ich erkenne Dich!

So im-herbstlichen‘Rauschen der Blitter,
Als. im Schlachtendonnerwetter,
Urquell der Gnade, erkenn’ ich:Dich
Vater Du, segne: micli!

Vater Du, segne :mich!

In Degine:Hand befehl’ ich mein Leben,
Du kannst es nehimen, Du:hast es gegeben;
Zum Leben; zum Sterben segne mich!
Vater, ich-preise Dich!

Vater, ich preise Dich!

's ist ja‘kein Kampf fiir die:Giiter der Erde;
Drum, fallend, :un'c'l';'s'iegend, préis’ ich Dich,
Gott, Dir ergeb" ich mich!

Gott, Dir ergeb’ ich mich!

Wenn mich: die Donner. des Todes:begriBen
Weinn meine Adern gedffiet flieBen;
Dir, mein Gott, Dir ergeb’ ich mich!
Vater, ich rufe Dich!

Arbeitsanweisungen:

WOLF:BIERMANNS.
»Soldat:Soldat<

1
Soldat Soldat in graver:Norm
Soldat.Soldat: in Uniform
Soldat:Soldat, das ist kein:Spiel
Soldat Soldat, ich finda nicht
Soldal Soldat, dein:Angesichit
Soldaten: sehn: sich-alle gleich
Lébendig-und als Leich

2

Soldat Soldat, wo geht das hin
Soldat: Soldat, wo:ist:der: Sinn
Soldat Soldat, im nichsten Kneg
Soldat Soldat, gibt es kein Sieg
Saldat, Soldat, die Welt ist jung
Soldat:Soldat, so jung wie du
Die Welt hat einen tiefen Sprung

3
Soldat: Soldat in grauer:Norm
Soldat Soldat in Uniform
Soldat:Soldat, ihr seid so viel
Soldat Soldat; das:ist:kein Spiel
Saldat Soldat, ich finde nicht
Soldat Soldat, dein Angesicht
Soldaten séhn sich alle gleich
Lebendig und als Leich

Soldaten sehn.sich alle:gleich
~ lebendig und als Leich

1.  Beschraiben Sie, wie:der Soldat und seine Tétigkeit in beiden Gedichten
gesehen wird und welche Intention die Verfasser mit ihrer:Darstellung ver-

binden!

2. Zeigen Sie, welche Bedeutung:der Aufbau und die eingesetzten sprachli-
chen Mittel flr die Aussage des:jewsiligen Gedichts und seine Wirkung auf

den:Leser habéen!

3.  Versuchen:Sie, die Texte literaturgeschichtlich einzuordnen::Legen Sie dar,
welche historischen Erfahrungen verarbeitet worden:sind und.nehmen: Sie
aus lhrer Sicht zu der dargesteliten Problematik Stellung!
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Anmerkungen

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7

Theodor Kémer's simtliche Werke. Im Auftrag der.Mutter des Dichters hg. und mit
einem Vorwort begleitet von Karl StreckfuB. Berlin (Nicolaische Verlagsbuchhandlung)
1869, S. 25.

Wolf Biermann: Mit Marx- und Epgelszungen. Gedichte/Balladen/Lieder. Berlin (Verlag
Klaus Wagenbach) 1968, S. 36.

Nach Themen geordnete Lyrik- und Erlduterungsbénde gibt es inzwischen ja in aus-
reichender Zahl. Ich méchte z. B. auf die Arbeitsbilcher von Karl-Heinz Fingerhut
(Liebeslyrik, Naturlyrik) verweisen, die im Diesterweg-Verlag erschienen sind. Das
liberaus empfehlenswerte Arbeitsbuch >Politische Lyrik¢, das Fingerhut zusammen mit
Norbert Hopster fiir die Schule herausgegeben hat (mit Begleitheft ebenfalls im Diester-
weg-Verlag Frankfurt/M. erschienen), enthilt auch ein praktikables "Verfahren, politi-
sche Gedichte zu analysieren" (S. 33ff., mit Interpretationsbeispielen). In dem Band
>Interpretationen. Lyrik¢, hg. von Annemarie und Wolfgang van Rinsum. Minchen
(Bayerischer Schulbuch-Verlag), 2. Aufl. 1991, findet man auch eine Themeneinheit
"Krieg" (u. a. auch mit Kémers >Gebet wihrend der Schlacht<). Eine Gedichtreihe zum
Motiv "Krieg" enthilt auch: Norbert Berger: Motivgleiche Gedichte im Unterricht.
Miinchen (Bayerischer Schulbuch-Verlag), 2. Aufl. 1991. Vgl. auBerdem: Edgar Neis:
Der Krieg im deutschen Gedicht (Interpretationen motivgleicher Gedichte in Themen-
gruppen, Band 3). Hollfeld (C. Bange-Verlag) o.J.; Thema: Krieg-Frieden. Materialien
und Arbeitsvorschlige zusammengestellt von Michael Krejci. Bamberg (C. C. Buchners
Verlag) 1983.

Den Eindruck der Monotonie und der Gleichférmigkeit versucht Biermann beim Vortrag
seines Liedes bewuBt zu erzeugen. Vgl. »Soldat Soldat«, gesungen von Biermann auf der
LP >Wolf Biermann (Ost) zu Gast bei Wolfgang Neuss (West)«, Philips 843742 (Twen-
Serie 42).

Vgl. meinen Aufsatz >Der Heldentod des Dichters Theodor Kérner. Der EinfluB eines
Mythos auf die Rezeption einer Lyrik und ihre literarische Kritik<. In: Orbis litterarum,
vol. 32, No. 4 (1977), S. 310-340.

Erhard J&st: Der Dichter als Idol. Zum zweihundertsten Geburtstag von Theodor Kémer
(29.9.1991). In: Der Deutschunterricht, H. 4/1991, S. 90-99.

"Lieber pazifistisch gesinnter Leser, liebe friedensbewegte Leserin, damit wir einander
von Anfang an richtig miBverstehn: Ich bin fiir diesen Krieg am Golf." Dies schrieb
Wolf Biermann in seinem Artikel >Kriegshetze Friedenshetze« in der >ZEIT< vom 1.
Februar 1991.

Auszug aus Biermanns Begriindung: "Kein Blut fiir Ol — das ist nur die antiamerikani-
sche Losung. Heilige Einfalt! Natiirlich geht es auch den Amerikanern ums Ol. Noch
schlimmer: Das Pentagon brannte schon lange darauf, seine Waffen auszuprobieren.
Noch perverser: Die US-Riistungslobby braucht dringend den Beweis dafiir, daf die
Billionen Dollars kein rausgeschmissenes Steuergeld waren. Der lukrative Ost-West-
Konflikt ist ihnen verdorben, aber die Aktiondre der Kriegsindustrie wollen, daf das
Wettriisten trotzdem weitergeht. Und bei den Prisidentschafiswahlen will kein Kandidat
die jildischen Stimmen verspielen.

Alles niedrigste Motive. Und ich sage mir: zum Gliick! Denn wenn es um die hehren
Prinzipien der Menschlichkeit ginge, um Freiheit und Demokratie, dann wilrde Prési-
dent Bush seine Jungs nicht kimpfen lassen. Die USA sahn ja auch gelassen zu, als
Iran und Irak sich zerfleischten. Saddams Volkermord an den Kurden war denen eine
hdpliche Lappalie, und Saddams Terror gegen das eigene Volk war ein totalitdres
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Kavaliersdeliks. Die USA hatte schon so viele ungliickliche faschistische Liebschaften
in der Welt. Auch wenn jeder ratlose Kommentator es so dhnlich wiederholt, ist es doch
wahr: Wenn in Kuwait nicht Ol gefsrdert wilrde, sondern nur die Kunst des Kamelrei-
tens, dann hdtten sie dem Dieb aus Bagdad die wertlose Beute gelassen.
Ja, ich bin froh, daf es solche zuverldssig miesen Interessen gibt. Israel stiinde sonst
allein da. Saddam wilrde den Judenstaat ausldschen, wenn nicht heute, dann morgen
mit einer dewsch-franzdsisch-britischen Atombombe."
Heute ist lingst bekannt, daB der Golfkrieg auch ein Medienkrieg gewesen ist, daBl von
den Verantwortlichen in den USA in unerhSrtem AusmaB gelogen, gefilscht und
manipuliert worden ist. Als ein Beispiel flir viele flhre ich den Kommentar an, den man
in der Tageszeitung >Heilbronner Stimme« am 9.10.1992 lesen konnte:

Irakgate?
Von Uwe Kniipfer

Irakgate klingt wie Watergate. Der Name soll die Erinnerung an jenen
Skandal wecken, der Prisident Nixon einst zum Rilckzug zwang. Wer
wegen Irakgate zuriicktreten muB, bleibt abzuwarten. Einen SchluB
jedenfalls legen die bisherigen Enthiillungen tber die geheime Aufril-
stung des Irak vor dem Golfkrieg nahe: Der Krieg wire vermeidbar
gewesen. Wenn der Westen, unter Flihrung der USA, gezwungen war,
Saddam Hussein zu entwaffnen, dann, weil er selbst ihn zuvor be-
waffnet hat. Der amerikanische' Geheimdienst CIA wuBte, da8 Sad-
dam Hussein Kredite, die fiir den Ankauf von Getreide gedacht wa-
ren, benutzt hat, sein Waffenarsenal zu modernisieren — eine Atom-
bombe zu bauen. Einem Plan, dem noch heute Inspektoren der Ver-
einten Nationen im Irak nachzuspilren versuchen. Wenn Prisident
Bush erklirt, er habe von jener geheimen Aufriistung nichts gewuBt,
ist das kaum glaubhaft. Erkldrbar ist es schon. Denn hitte Bush davon
gewuBt, hitte er sich strafbar gemacht. Seine Regierung hat nur unter
Druck aus dem WeiBen ‘Haus die Kreditgarantien bewilligt. Hitte sie
das in dem Wissen getan, daB Saddam mit US-Dollars Raketen und
Atomtechnologien kaufen will, hiitte sie gegen amerikanische Gesetze
verstoBen. Wenn Bush behauptet, selbst nicht gewuBt zu haben —
ehemaliger CIA-Chef, der er ist —, dirfte er der berlhmten Logik
folgen, die da heiBt: Es kann nicht sein, was nicht sein darf. Auch
beim Watergate-Skandal ging es um die Frage: Was wuBte der Prési-
dent persdnlich? Nach und nach wurden Untergebene geopfert, bis
dann die Spur, die vom Einbruch in das Hauptquartier der Demokra-
ten ins WeiBe Haus flihrte, nicht mehr ilbersehbar war. Der Golfkrieg
gilt als groBter Erfolg der AuBenpolitik des George Bush. Gleichgiil-
tig, wohin Irakgate am Ende filhrt: Diese Meinung gehort revidiert.
Die USA und ihre Verbiindeten muBten einen hohen Preis dafiir
zahlen, einen Fehler der Regierung Bush wieder auszuwetzen. Von
den toten Soldaten und Zivilisten ganz zu schweigen.

Wie Wolf Biermann heute wohl zu seinem leidenschaftlichen Appell fiir den Kriegsein-
satz am Golf steht?
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8) Wolf Biermann ist ja bekannt dafiir, daB er im Gebrauch von Verbalinjurien nicht
gerade zimperlich ist. Nachdem er 1992 im Zusammenhang der Stasi-Debatte seine
"Sascha-Arschloch"-Pamphlete abgesondert hatte, schrieb ich folgendes Gedicht in

9)

Anlehnung an den vulgéren Biermann-Schreibstil:

Der Wolf -

Er ist in seinem Element,

ein Bier-Mann, wie ihn jeder kennt,

denn er darf ja in den Medien berichten
die schweinisch-intimen Stasi-Geschichten.
Ein jeder interessiert sich sehr

Jiir des Dichters Gestohn beim Geschlechtsverkehr.
Und so vergifit man, daB der Wolf

sein Maul aufrif fiir den Krieg am Golf.
Und ehrlich: Wer kennt noch sein Gebot:
"So oder so, die Erde wird rot,

entweder lebendrot oder totrot!"?

So verordnen wir dem Kriegsverfechter
auch in diesem Fall "heilsames Geldichter",

Weitere Anregungen, Textbeispiele, Interpretationshinweise (ausfihrlich zum Beispiel
zu Korners Gedicht »Aufrufe) findet man in meinem Buch: Agitationen durch Kriegs-
lyrik. Ein Unterrichtsmodell fiir den Deutschunterricht auf der Sekundarstufe I1, Stutl-

gart (Verlag Hainz) 1978 (= Stuttgarter Arbeiten zur Germanistik, Nr. 52).

Erhard Jost ist Gymnasiallehrer, Schriftsteller und Kabarettist. Adresse: LudwigstraBe 18, D-
74078 Heilbronn
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Michaela Dauerbock

Die Lust an der Lyrik

Gedichte im DaF-Unterricht

-

Die Lust am Text, das ist jener Moment,
wo mein Korper seinen eigenen Ideen folgt
— denn mein Korper hat nicht dieselben
Ideen wie ich.

ROLAND BARTHES

"Lyrik, das hat mit Musik zu tun", eréffnet Katalin die erste Unterrichtseinheit
zum Thema. "Die Lyra ist ein Musikinstrument". Zsuzsa greift daraufhin zur
Gitarre und stimmt »virdgom< an. Meine Osterreichischen Ohren horen ein Lied
voll von Traurigkeit und Schwermut. Meine ungarischen StudentInnen kliren
mich auf: »Virdgom< (-Meine Blume-) sei ein durchaus heiteres Lied, zu singen
bei frohlichen Anlissen. ‘

Lyrik und Musik: "Der Rhythmus ist wichtig", meint Eva. Wenn ICH ihnen
beim Singen zuhore, kommt es mir vor, als hitte dieses Lied iiberhaupt keinen
Rhythmus: Ungarische Musikalitit ist weit entfernt von dem, was mir vertraut
ist.

"Gedicht, da steckt doch das Wort dicht’ drinnen”, sagt Ildiké. "Und das ist
der Unterschied zu einer GeSCHICHTe", nimmt Judit den Gedanken auf: "Bei
einer Geschichte kommt eine Schicht iiber die andere, bis sie fertig erzihlt ist.
Beim Gedicht ist alles auf einem Fleck, dicht beieinander eben." Das Gedicht
— eine verdichtete Erzihlung — das Bild gefillt mir, umso mehr als es von den
StudentInnen kommt, deren Muttersprache Ungarisch ist. Vielleicht 6ffnet aber
gerade das den Blick fiir derlei Assoziationen im Deutschen. Der fremde Blick
— ihn in den DaF-Unterricht einzubeziehen erschlieBt ungeahnte Moglichkeiten!

"Gedichte muB man laut vortragen", fillt Gyula, dem einzigen Mann in der
Gruppe, ein. "ICH lese Lyrik am liebsten ganz fiir mich allein, wenn ich
ungestort bin": "Gedichte sind etwas Intimes”, entgegnet Eniko.

"Ich lese sehr gerne Gedichte", sagt Réka, "und", fiigt sie etwas zogernd hinzu,
"ich schreibe auch selbst welche". Die Gruppe horcht auf. Ich schau mir der
Reihe nach ihre Gesichter an und entdecke in so manchem dieses ganz be-
stimmte Leuchten, das heiBen konnte, ich auch! — "In welcher Sprache dichtest
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du denn?", wird gefragt. Die Antwort kommt schnell: "Nur in Ungarisch." Das
ist das Stichwort: Ich frage sie, ob sie schon einmal daran gedacht habe, es in
Deutsch zu versuchen. "Schon, aber ... das ist schwer ..." Ob sie Lust dazu
hitte? Eigentlich ja, weil das ein eigenes Gefiihl sei, in der Fremdsprache
etwas Poetisches auszudriicken. Das sei ganz anders als in der Muttersprache.
— Die Gruppe kommt in Bewegung: "Glaubst du, wir konnen das; Gedichte auf
Deutsch schreiben?", werde ich gefragt. — Ich schlage vor, einen Teil der
Unterrichtseinheit zum Thema Lyrik als Schreibwerkstitte zu gestalten.

Bleibt die Frage, welche "schon fertigen Gedichte", wie Gyula es ausdriickt,
wir uns fir den anderen Teil des Unterrichts vornehmen. Viele Vorschlige,
heftige Diskussionen (groftenteils auf Ungarisch), und dann ist irgendwie eine
Einigung da: moderne Osterreichische Lyrik, wenn’s geht, nur von Frauen!
Erstaunt, aber doch sehr erfreut nehme ich diesen Wunsch zur Kenntnis,
allerdings nicht ohne nachzufragen: "Wie seid ihr denn darauf gekommen?"
Die beiden Kategorien "modern” und "dsterreichisch" werden damit begriindet,
daBl dariiber weitgehend Unkenntnis herrscht. Und die Antwort in bezug auf
den Wunsch des Minnérausschlusses ist eigentlich nur logisch: "WIR SIND
Frauen!" (Gyula schweigt ...) "Und immer miissen wir lesen, was M:inner
schreiben!" ‘

Zuhause suche ich alles, was ich an zeitgentssischer Lyrik Osterreichischer
Fraven finden kann, zusammen. Es bleibt mir gar nichts anderes iibrig als
einfach das zu nehmen, was ich hier bei mir habe, denn auBer den Biichern,
die ich aus meiner Privatbibliothek nach Ungarn mitgebracht habe, steht mir
hier nichts zur Verfiigung.

Die nichste Unterrichtseinheit beginne ich mit dem Auflegen von Primiirtexten:
Ingeborg Bachmann, Ilse Aichinger, Elfriede Haslehner-Gotz, Heidi Heide,
Lilian Faschinger, Christine Nostlinger, Christine Lavant, Friederike Mayrok-
ker, Hertha Kriftner, Heidi Pataki, Magdalena Sadlon, Marie-Thérese Kersch-
baumer, Elfriede Gerstl. Fast eine Stunde lang wird gelesen, geblittert, notiert,
in Kleinstgruppen diskutiert. Ins Plenum bringt dann jede/r ein oder zwei
Gedichte ein, mit denen er/sie sich auseinandersetzen will — in welcher Form,
das bleibt vorliufig offen.

Im folgenden zeige ich an einigen Beispielen, welchen Umgang die StudentIn-
nen weitgehend selbst mit den von ihnen ausgewihlten Texten gefunden haben.
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LILIAN FASCHINGER:

ein mann und eine frau

ruhig und tberlegt

stelgern sie den streit

langsam und regelmafig

nimmt der jahzorn zu.

bedachtig,

pedantisch

und lustvoll,

sich aus den augenwinkeln betrachtend,
arbeiten sie

an der demontage

threr reizschwellen,

eintrachtig

machen ste sich

mit dem ende threr geduld zu schaffen,
bis schliellich der mann

aufspringt

und mit einem gezlelten schlag seiner hande
die grofle weiBe kugellampe aus reispapier,
die iber ihnen hangt, -

zum platzen bringt.

(aus: Selbstausldser, Graz 1983, S. 25)

Melinda, die den Text vorschligt, wei auch gleich, was sie damit machen
will; ihn spielen. Sie sucht sich zwei Leute, und nach einiger Zeit der Vor-
bereitung zeigen sie uns zwei Versionen.

Die erste ist eine Pantomime, die begleitet wird vom langsamen, sehr ein-
drucksvollen Vortrag des Gedichtes. Gyula und Melinda finden Gestik und
Mimik zu den einzelnen Versen, spielen stumm das Gedicht, wihrend Katalin
es vorliest. In der zweiten Version riickt der Vortrag in den Hintergrund. Das
Gedicht wird monoton und noch langsamer gelesen. Nach jedem Vers folgt ein
Wortwechsel zwischen dem Mann und der Frau. Der Text des Gedichts wird
so zur Regieanweisung fiir einen Dialog.

Mir - und nicht nur mir — gefallen beide Versionen sehr gut, gerade auch als
Abfolge. Die Idee, Lyrik nicht nur als Sprache, sondemn auch als Korperaktivi-
tit zu begreifen, sie liber den Korper fiir sich selbst und fiir andere erfahrbar
zu machen, finde ich — ganz besonders fiir den Fremdsprachenunterricht —
ausgezeichnet.
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ELFRIEDE HASLEHNER-GOTZ:

SCHEIDUNGS-GRUND-SATZE:

setz’ dich nicht auf meine knie, die bugelfalten gehen kaputt!
lehn’ dich nicht an den kotfligel, der lack ist empfindlich!
stell’ dich doch nicht so dn!

mochtest du nicht endlich kochen gehen?
Ist es nicht moglich, daB jemand meine schuhe putzt?
muB denn die Wohnung immer so ausschauen?

kase vor dem schlafengehen macht dick
pommes frites legen sich an
denk an die kalorien!

mufSt du so viel trinken?
mufBt du unbedingt rauchen?
kannst du nicht wie andere frauen ...?

wenn du mir das noch einmal machst ...!
wenn du mich noch elnmal vor anderen leuten ...!
wenn du dich noch einmal so benimmst ...!

was willst du eigentlich!
was fehlt dir denn?
wortber beklagst du dich?

du hast doch alles, was du brauchst!
du darfst doch tun, was du willst!
dir geht es nur zu gut!

du kénntest froh sein, wenn ...
du solltest mir lieber dankbar sein, dag ...
du kannst dir alle zehn finger abschlecken!

das eine sage ich dir!
spiel dich ja nicht!
meine Geduld hat etn ende!

du wirst mich noch kennenlernen!
du wirst es so weit tretben, dap ...
du wirst dich so lange spielen, bis ...

dann kannst du deine drel zerrissenen taschentiicher packen!
dann kannst du dich mit elnem hut an die ecke stellen!
dann kannst du unter der bricke schlafen!

aber die kinder bleiben bei mir!
aber die wohnung ist auf mich geschrieben!
aber das auto gehort mir!

du wirst noch sehen, wie weit du kommst!
du wirst noch an mich denken!
du wirst noch weinend zu mir zuriick ...

(aus: Nebenwidersprilche, Wien 1980, S. 28f.)
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Dieses Gedicht hat Judit ausgesucht. Sie liest es der Gruppe vor. Jemand
fordert sie auf, ihre Auswahl zu begriinden. Die knappe Antwort: "Das ist die
Realitidt.” Thre Betroffenheit ist offensichtlich, ebenso ihr Wunsch, dariiber zu
sprechen. Auch bei den anderen macht sich ein Redebediirfnis bemerkbar. Die
meisten Studentinnen in der Gruppe werden sehr bald heiraten. Auch Judit
tragt bereits den Verlobungsring. Diese jungen Frauen haben den in Ungarn
herrschenden enormen gesellschaftlichen Zwang, jung zu heiraten, vollig
verinnerlicht. Ich habe die gerade Zwanzigjihrigen schon oft gefragt, warum
sie heiraten, Die Antwort war immer dieselbe: "Das ist normal.” Vom Wunsch
nach Gemeinsamkeit oder gar von Liebe ist in diesem Zusammenhang nie die
Rede. Trotzdem ist es fiir sie unvorstellbar, diese Norm in irgendeiner Weise
auch nur zu hinterfragen, geschweige denn zu durchbrechen. Was bleibt, ist ein
Unbehagen, das nach Ausdruck sucht und beim Lesen von Texten wie denen
von ELFRIEDE HASLEHNER-GOTZ Konturen bekommt. Die Bedrohung ist real,
der ausgewihlte Text scheint ihre eigene Zukunft abzubilden, denn Gleichbe-
rechtigung ist hier nicht einmal ein Thema.

Das Gedicht bewirkte eine Reihe von sehr personlichen AuBerungen. SchlieB-
lich hatte unser Gesprich sogar einen landeskundlichen Aspekt: Ehe- und
Familienrecht in Osterreich. (Hier sei noch angemerkt, da8 auf meine Frage, ob
in Ungarn auch der Grundsatz der partnerschaftlichen Ehe gelte oder, so wie
in Osterreich noch vor rund zwanzig Jahren, der Mann das Haupt der Familie
sei, niemand antworten konnte!)

Ein literarischer Text als Ausloser eines intensiven Gespriichs, das iibertrifft
eigentlich bereits alle Erwartungen an den DaF-Unterricht. In unserem Fall war
das Gesprich der Anfang fiir einen produktiven Umgang mit dem Gedicht,
Zusammen mit Réka schrieb Judit Repliquen auf die einzelnen Verse:

SCHEIDUNGS-GRUND-SATZE
GRUNDSATZLICHE UNTERSCHEIDUNG

setz’ dich nicht auf meine knie, die bugelfalten gehen kaputt!
Na und, wer biigelt bei uns? Du vielleicht?

lehn’ dich nicht an den kotfligel, der lack ist empfindlich!

In Zukunft kannst du dir dein Auto selbst waschen/!

stell’ dich doch nicht so an/

WIE stell ich mich denn an??

méchtest du nicht endlich kochen gehen?

Nein, mir ist der Hunger vergangen!

ist es nicht méoglich, daB jemand meine schuhe putzt?
Du kannst ja mal den Nachbarn fragen!

muB denn die Wohnung immer so ausschauen?
Wenn sie dir nicht gefiillt, zieh aus!
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kase vor dem schlafengehen macht dick
Du muf3t ja keinen essen!

pommes frites legen an

Besser Pommes Frites als Kantinenesssen!
denk an die kalorien!

Sie sind mir ziemlich egal!

mufit du so viel trinken?

So viel wie du schaffe ich sicher nicht!

mufBt du unbedingt rauchen?

Nein! Héren wir doch gemeinsam auf zu rauchen!
kannst du nicht wie andere frauen ...?

WER sind die anderen Frauen?

wenn du mir das noch einmal machst ...!

DIR mache ich sicher nichts mehr!

wenn du mich noch einmal vor anderen leuten ...!

Gute Idee: ich sollte mal mit anderen Leuten iiber uns reden
wenn du dich noch einmal so benimmst ...!

ICH benehme mich normal, die "anderen Leute" meinen das auch

was willst du eigentlich!

Ein gutes Leben! und du?

was fehlt dir denn?

Deine Liebe!

wortiber beklagst du dich?

Dariiber, daf8 du kein Partner, sondern ein autoritérer
Ehemann bist.

du hast doch alles, was du brauchst!
Eben nicht!

du darfst doch tun, was du willst!
Ist das nicht selbstverstdndlich?

dir geht es nur zu gut!

ZU gut - das gibt es gar nicht!

du konntest froh sein, wenn ...

Ja, wenn ... wére ich sehr _froh!

du solltest mir lieber dankbar sein, dag ...

Wofiir? Bist DU mir dankbar?

du kannst dir alle zehn finger abschlecken!

Da muf} ich mir aber vorher die Hinde waschen. Hausarbeit
macht schmutzig!

das eine sage ich dir!

Sprich, ich hére!

spiel dich ja nicht!

Zum Spielen hab ich leider keine Zeit.
meine Geduld hat ein ende!

Hat sie auch einen Anfang?

du wirst mich noch kennenlernen!
Fein! Das wollte ich immer schon/
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du wirst es so weit tretben, daf ...

DaB?

du wirst dich so lange spielen, bis ...

Ich sagte doch schon: ich spiele sehr gerne,
nur habe ich leider keine Zeit dqfiir.

dann kannst du detne drei zerrissenen taschentiicher packen!

WAS? Du hast sie noch immer nicht gestopft?

dann kannst du dich mit einem hut an die ecke stellen!

Was sagst du? In dem Geschdft an der Ecke gibt es einen schénen Hut?
Den willst du mir kaufen?

dann kannst du unter der bricke schlafen!

Wieso denn, ich hab doch ein Zelt!

aber die kinder bleiben bet mir!

Hast du sie schon um ihre Meinung gefragt?

aber die wohnung ist auf mich geschrieben!

Na und, dann mugt du mir eben die Hélfte bezahlen

aber das auto gehort mir!

Wie kommst du auf diese Idee? Du weifit ganz genau, daff wir
es gemeinsam bezahlt haben!

du wirst noch sehen, wie weit du kommst!

Ja, mal sehen ...

du wirst noch an mich denken!

Sicher, denn du warst ein wichtiger Teil meines Lebens ...
du wirst noch weinend zu mir zuricck ...

Aber warum weinst DU denn ...

Die beiden Studentinnen wollten das fertige Produkt nicht vorlesen, sondem
jeder/m von uns ein Exemplar davon geben. (Dank Kopiergerit im Nebenraum
kein Problem.) Wir soliten es alle lesen, das war ihnen sehr wichtig. Die
gemeinsame stille Lektiire stimmt die Gruppe nachdenklich. Fast scheint es, als
hitten Judit und Réka im Schreiben zum ersten Mal in ihrem Leben versucht,
Widerstand zu leisten.

Auch die anderen spiiren, daB hier moglicherweise ein ProzeB in Gang gekom-
men ist, der sich nicht auf den Unterricht, nicht auf das Deutschlernen be-
schrinkt. Was fiir mich daran besonders wertvoll ist: Judit hat genau den Text
gefunden, den sie im Augenblick brauchte. Der Zusammenhang zwischen
Lesen und Leben — so offensichtlich wie hier — ist er, vor allem im Schulkon-
text, nicht immer.
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INGEBORG BACHMANN:
"Ich."”

[.]

2 .

Sklaverei ertrag ich nicht

Ich bin tmmer ich

Wil mich trgend etwas beugen
Lieber breche ich.

Kommt des Schicksals Harte

oder Menschenmacht

Hier, so bin ich und so bletb ich
Und so bleib ich bis zur letzten Kraft

Darum bin ich stets nur eines
Ich bin tmmer ich
Steige ich, so stelg ich hoch
Falle ich, so fall ich ganz.
(aus: Werke 1, Miinchen 1978, S. 623)

Enikd hat zu diesem Gedicht folgenden Text geschrieben:

Ein Ich in Anfihrungszeichen, mit einem Punkt dahinter: Jemand
sagt ICH. Jemand sagt den Satz ICH. Ein Mann? Eine Frau?
Oder ist das keine Frage? — Ich beuge mich nicht, das klingt
mdnnlich. BRECHEN, das erinnert mich ans Sterben. Freiheit
oder Tod — dazwischen gibt es nichts. Fiir mich ist das ein sehr
mdnnliches Denkmuster. Im weiblichen Denken spielt das Leben
eine viel grifere Rolle als der Tod. — Die zweite Strophe spricht
von etwas ganz anderem: von Ausdauer. Hier lese ich nicht mehr
mdnnliche Hdrte, sondern weibliche Starke. Bleiben bis zur letzten
Kraft — ich assoziiere das mit Miltterlichkeit. Mitter verlassen ihre
Kinder nicht, Miitter bleiben. — Ein mannliches und weibliches
Ich, und doch ist es nur "ICH." — ein einziges Ich. "ICH." ist
eines, ndmlich beides, ménnlich und weiblich. Beides ist moglich,
steigen und fallen — leben und scheitern. ICH BIN EINES, sagt
das Ich, und in der ndchsten Zeile kommt ICH zweimal vor, ICH
ist beides: ICH und ICH - oder: das Steigende und das Fallende.
Oder: Das Eine und das Andere. Das Mdnnliche und das Weibli-
che.

Dieser sehr eigenwillige Umgang mit dem Gedicht von INGEBORG BACHMANN
hat mir bestitigt, wie wichtig es ist, den Studentlnnen die Moglichkeit zu
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geben, sich mit Primirtexten intensiv auseinanderzusetzen. Enik$ hat sich
eingelassen auf den Text, sie hat sich von ihm zum Denken anregen lassen, sie
ist mit ihm und im Schreiben iiber ihn wohin gekommen, wo sie vorher noch
nicht war. Das Nachdenken, das Sich-leiten-lassen von einem Text war offen-
sichtlich lustbesetzt, was ich fiir die allerbeste Voraussetzung fiir den sinn-
vollen Umgang mit Literatur halte.

AbschlieBend noch einige Texte aus der "Schreibwerkstiitte”. Sie sind alle in
irgendeiner Form von Gemeinschaftsarbeit der Studentlnnen entstanden. Als
Schreibanregung haben wir uns vorher an einigen Beispielen angesehen, wic
Gedichte funktionieren (konnen), haben das Verhiltnis von Form und Inhalt
offengelegt, uns den Stellenwert von Klang, Rhythmus, Musikalitit bewuflt
gemacht, mit Clustern gearbeitet, um die Ideen freizulegen. Hier die Ergeb-
nisse:

Wir aufschreiben

sitzen hier aufschrel

Du au

splelst Klavier

Ich

trink ein Bier

Das Richtung

Lol ik mis abrichten
herrichten
verrichten

Das Tuch hinrichten

Das Buch zurichten

Der Bach berichten

Der Bauch unterrichten

Der Scheich

Der Teich

Das Reich

Der Rels zu dir

Der Fleif3

Das Schlof3 ein zimmer

Der Schlaf eine treppe

Das Schaf eine tar

Der Chef ein fahrrad

Das Schiff eine strafle

Der PAff eln gartenzaun

Das Pfand ein haus

Das Band ein aufzug

Die Hand eln stockwerk

Der Hund eine klingel

Der Mund deine schritte

Der Mond detne stimme

und dein lachen
Das End du
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prifung

aufstehen

Jrithsticken

nichtsessenkénnnen an und ab
duschen

anziehen gestern bin ich
weggehen angekommen
dembusnachlaufen du hast mich
auBeratemsein abgeholt
indieschulekommen wir haben uns
warten angesehen
aufsklogehen du hast dich
warten abgewendet
herzklopfenhaben ich habe dir etwas
bauchwehhaben angemerkt

warten du hast es
drankommen abgestritten
hineingehen ich wollte mich
aufgeregtsein ansaufen
gefragtwerden du hast mich davon
antwortenmilssen abgehalten
nichtredenkénnen ich habe mich bet dir
stottern angehalten
wiedergefragtwerden und meine angst
nichtzuhérenkénnen abgelegt
nichtnachdenkenkénnen

nichtssagenkénnen

schlefangeschautwerden

nocheinmalgefragtwerden

schnellwassagen

reden

nurnichtschwelgen

nurnichtstottern Wunsch eines Kindes
reden

ruhigreden hoffentlich
zuhéren hoffen ich
nachdenken ho
antworten endlich
dierichtigeantwortgeben offen
mutfassen

hoffnunghaben

nocheinmalwassagen

aufdienotewarten

erleichtertsein

Der vorliegende Text geht auf das Protokoll mehrerer Unterrichtseinheiten im
Rahmen einer Lehrveranstaltung zuriick, die ich 1991 an meiner friiheren
Arbeitsstelle, der Piidagogischen Hochschule J dszberémy (Ungam) fiir Deutsch-
StudentInnen im 3. Studienjahr gehalten habe. Die anschlieBende Bibliographie
gibt die in diesem Kontext eingebrachte Literatur wieder.
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Hilfen & Hinweise

Werner Wintersteiner

Uberall und neben mir
Biicher zum Thema Lyrik

Vorbemerkung: Diese Auswahl ist nicht das Produkt einer systematischen
Suche und Aufbereitung, sondern die nachtriglich-notdiirftige Systematisierung
meiner lyrischen Lese-Stunden. Die Zusammenstellung hat deshalb auch eine
kinderliterarische Schlagseite. Manche werden wohl Wichtiges vermissen, aber
zumindest kann ich die Literatur wirklich empfehlen, die ich vorstelle.

Anthologien:

Andresen, Ute/Wiesmiiller, Dieter (Hg): Im Mondlicht wichst das Gras. Ge-
dichte fiir Kinder und alle im Haus. Ravensburg: Otto Maier 1991.

Eine typographisch sehr liebevoll und schon illustrierte Zusammenstellung alter und
neuer Gedichte, keineswegs speziell fiir Kinder gemacht, und doch ist diese Lyrik auch
ihnen durchaus zugénglich,

Buchwald, Christoph/Haufs, Rolf (Hg): Luchterhand Jahrbuch der Lyrik 1989.
Hamburg: Luchterhand Literaturverlag 1989.

Chobot, Manfred/Jatzek, Gerhard (Hg): Erleichterung beim Zungezeigen. Lyrik
gegen den Frust. Wien: Jugend & Volk 1989.

Eine Sammlung frecher, kritscher und nachdenklicher Texte aus Osterreich, zusammen-
gestellt, um mit dem Vorurteil aufzurdumen, Gedichtefreaks seien "entweder depressive
Eichhornchen oder Knochenfingerschwenker", also lyrische Moralapostel. Die Rech-
nung scheint aufgegangen zu sein.

Ensikat, Klaus (Hg): Fiichse, Fez & Firlefanz. Bilder mit Reimen garniert von
Giinter Saalmann. Reinbek: rotfuchs 1992,
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Das Vorwort besteht aus einem einzigen Satz: Ein Gedicht ist entweder was zum
Spielen oder nicht. Die Gedichte, Klassiker von Busch, Ringelnatz usw., bzw. von
Giinter Saalmann sind mit verspielt-altmodischen Federzeichnungen garniert. Mir
scheint, daB diese Mischung aus Ratseln, Spriichen, witzigen und hintersinnigen
Gedichten sehr gut geeignet ist, bei Jugendlichen ein Interesse fiir Lyrik zu wecken.
Enzensberger, Hans-Magnus (Hg): Allerleirauh. Viele schone Kinderreime.
Frankfurt: Suhrkamp 1961.

Kinderreime, Volksgut, "abgesunkene Erwachsenen-Literatur”, die Quellen sind meist
kaum zu finden, aber ihre poetische Kraft reicht iiber die Jahrhunderte. Dieses "poeti-
sche Existenzminimum" findet sich in Enzensbergers klassischer Sammlung, die in ihrer
wissenschaftlichen Exaktheit umstritten, in ihrer praktischen Brauchbarkeit aber un-
erreicht ist. Die Einteilung der Reime erfolgt nach dem einzigen vertretbaren Gesichts-
punkt, nach dem Alter der Kinder. Ein geistreiches, pointiert formuliertes Nachwort
begriindet die Auswahl und fiihrt, in essayistischer Form, in die Materie ein.

Enzensberger, Hans-Magnus (Hg): Museum der moderen Poesie. 2 Binde,
Frankfurt: Suhrkamp 1960, als Suhrkamp-Taschenbuch 1980.

Dieses Museum der Jahre 1910-1945 "ist inzwischen selber historisch geworden", wie
der Herausgeber im Nachwort zur Taschenbuchbuchausgabe schreibt, "und was damals
noch manchen Kritikern paradox vorkommen wollte, wirkt heute selbstverstéindlich: der
Begriff einer klassischen Moderne." Enzensberger stellt rund 100 SchriftstellerInnen in
16 Sprachen vor. Ihre Gedichte werden jeweils im Original und in der deutschen
Ubersetzung wiedergegeben. Wenn der Herausgeber heute auch die Idee einer "Welt-
sprache der Poesie" skeptischer beurteilt als zum Zeitpunkt der Entstehung des Buches,
so gilt der Begriff wohl fiir keine Epoche eher als fiir die in diesem Museum erfafte.

Fuhrmann, Joachim (Hg): Tagtéglich. Reinbek: rororo 1976.

Fuhrmann, Joachim (Hg): Gedichte fiir Anfinger. Reinbek: rororo 1980.

Eine Auswahl von rund 40 Autorlnnen fiir Kinder, Jugendliche und "alle, die mit
Gedichten anfangen’." Etwa nach dem Motto: "Im Duden stehn die Worter drin,/Der
Dichter schreibt sie nur noch hin!" (S.80).

H.J. Gelberg (Hg): Uberall und neben dir. Gedichte fiir Kinder in sieben
Abteilungen. Weinheim: Beltz & Gelberg 1986.

Eine reprisentative Auswahl von Gedichten aus den "Jahrbiichern der Kinderliteratur"
und neueren Texten. Die reich illustrierte Zusammenstellung hat den Charakler eines
Hausbuchs, das auch eine Gebrauchsanleitung des Herausgebers enthilt: "Man nehme
daraus tiglich einiges zum Gebrauch... Auch Résselspriinge, kreuz und quer, werden
empfohlen... Lust und Laune entstehen beim Blattern.” Sie entstehen wirklich.

Hartung, Harald (Hg): Luftfracht. Internationale Poesie 1940-1990. Frankfurt
1991.
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Kliewer, Heinz-Jiirgen (Hg): Die Wundertiite. Alte und neue Gedichte fiir
Kinder. Stuttgart 1989 (= Reclam Lesebuch).

Dieses Buch versteht sich als eine reprisentative Sammlung von "gesicherten" Texten.
Es bietet einen historischen Querschnitt (fast ausschlieBlich) der deutschsprachigen
Kinderliteratur. Der zeitliche Bogen reicht von Mathias Claudius bis in die unmittelbare
Gegenwart, etwa Franiz Wittkamp oder Martin Auer, Auswahlkriterium war die Ver-
mutung, daf das Gedicht auch heutigen Kindern noch etwas "zu sagen" hat. Die von
Heinz-Jirgen Kliewer zusammengestellte und mit einem ausfiihrlichen Nachwort
versehene Sammlung hat wohl zurecht von der ZEIT-Redaktion den "Luchs" fiir das
beste Kinderbuch des Monats erhalten.

Nitsche, Gerald (Hg): Osterreichische Lyrik und kein Wort Deutsch, Zeitge-
ndssische Dichtung der Minoritiiten. Innsbruck: Haymon 1991,

Ein hochinteressantes und sehr wichtiges Buch, das fiir die Schulen nadchdriicklich
empfohlen werden kann — besonders im Hinblick auf das "Jahr der Minderheiten
1994". Man ist iiberrascht iiber die Vielfalt der in Osterreich gesprochenen Sprachen,
oder haben Sie das Jenische gekannt? Jedes Gedicht wird in einer graphisch anspruchs-
vollen Form und einer deutschen chrsetzung gedruckt. In der Hardcover-Version liegt
auch eine CD bei.

Schiffer, Wolfgang (Hg): Heimat und Geschvﬁ'ndigkcit. Junge Lyrik. Miinchen:
Edition Pestum 1986.

Thalmayr, Andreas: Das Wasserzeichen der Poesie oder Die Kunst und das
Vergniigen, Gedichte zu lesen. Frankfurt: Eichborn 1990, (urspriinglich: Nrd-
lingen, Die andere Bibliothek, Greno, 1985)

Die originellste und interessanteste Anthologie, die ich kenne. Die Gedichte, die aus
vielen Lindern und unterschiedlichen Epochen stammen, sind nach poetologischen
Gesichtspunkten gesammelt, eine "Parade von Kunststiicken", die dazu dienen sol I, uns
die verlorene Lust am Lesen von Gedichten wiederzubringen. Diese Sammlung Enzens-
bergers, der hinter dem Pseudonym steckl, ist auch die beste Fundgrube von Anregun-
gen fiir einen kreativen Literaturunterricht,

Theobaldy, Jiirgen (Hg): Und ich bewege mich doch. Gedichte vor und nach

1968. Miinchen: Beck 19782
Eine Sammlung, die bewuBt keinen Gesamtiiberblick iiber die Lyrik der Gegenwart
geben will, sondern gesellschaftskritische Autorlnnen Deutschlands vorstelit,

Lyrik einzelner AutorInnen:
Kunze, Reiner: Wohin der Schiaf sich schlafen legt. Gedichte fiir Kinder — fiir

die Gréferen die einen, die andern fiir die Kleinen. Mit Illustrationen von
Karel Franta. Frankfurt: Fischer 1991.

124 ide 4/1993



Wenn ein Sprachkiinstler und Lyriker vom Format Reiner Kunzes fiir Kinder schreibt,
so entsteht kein "normales" Kinderbuch. Trotz vieler Anklinge an die Volkspoesie
wirken Kunzes Gedichte intellektuell, verspielt, manchmal kommen sie mir sogar zu
den Kindern "hinuntergebeugt” vor. Die sehr feinen, "romantischen" Illustrationen
verleihen dem Buch einen romantischen Hauch. All das, und nicht zuletzt der beacht-
liche Preis, machen das Buch wohl zu einem AuBenseiter auf dem Kinderbuchmarkt.
Ob wir Kunze dennoch in einigen Jahren als einen Erneuerer der kinderliterarischen
Sprache feiern werden?

Manz, Hans: Die Welt der Worter. Sprachbuch fiir Kinder und Neugierige.
Weinheim/Basel: Beltz & Gelberg 1991.

Wie kaum ein anderer Autor hat Hans Manz, selbst Lehrer, das sprachspielerische
Gedicht kultiviert und in den Dienst einer "Aufklarung" der Kinder gestellt, die in
sokratischer Weise iiber ihre Selbstaufkldrung 1auft. Dabei entsteht viel Lustiges, oft
auch Nachdenkliches, aber manchmal ist fir meinen Geschmack der padagogische
Zeigefinger doch zu deutlich sichtbar. Der vorliegende Band ist die Zusammenfassung
dreier erfolgreicher Biicher des Autors "Worte kann man drehen”, "Kopfstehn macht
stark oder Die Kunst zwischen den Zeilen zu lesen” und "Lieber heute als morgen”.
Der Anhang bictet Materialien zu den Texten.

Ensikat, Klaus: "Jeder nach seiner Ant". Kinderlieder von Hoffmann von
Fallersleben. Weinheim: Beltz & Gelberg 1991.

Eine handgeschriebene, mit verspielten, kolorierten Federzeichnungen ausgestattete
Ausgabe bekannter und weniger bekannter Gedichte des Klassikers. Ob das Kinder
anspricht, weiB ich nicht, leicht lesbar sind die Texte sicher nicht, es handelt sich wohl
um eine Liebhaberausgabe. Vielleicht kann sie wegen ihrer bibliophilen Ausstattung bei
alteren Jugendlichen auf Interesse stoen?

Sekundarliteratur

Cordes, Roswitha (Hg): Lyrik fiir Kinder und junge Leute. Dokumentationen
der katholischen Akademie Schwerte, Band 19 (1988).

Der Bogen dieser Untersuchungen ist weit gespannt. Er reicht von der Darstellung
traditioneller Kinderreime und -lieder (Kurt Franz und Fredrik Vahle) bis zu neuen
Aussageformen der Jugendkultur der 80er Jahre (Hans-Heino Ewers). Neben Theoreti-
kern kommt auch eine Reihe von SchriftstellerInnen zu Wort.

Domin, Hilde: Wozu Lyrik heute? Dichtung und Leser in der gesteuerten
Gesellschaft. Miinchen: Piper 1968.

Die Schriftstellerin und Soziologin Hilde Domin erarbeitet in diesem Buch eine Theorie
der Lyrik, die sehr stark von der Idee des literarisch-politischen Widerstands gegen eine
ungerechte Gesellschaftsordnung getragen wird. Grundlegend und nach wie vor aktuell
ist ihre Frage nach der gesellschaftlichen Bedeutung von Lyrik: "Skeptischer als Brecht
(Lyrik soll die Wirklichkeit veréndern), zuversichtlicher als Benn (Lyrik, Kunst ist
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folgenlos) frage ich: Handelt es sich zumindest um ein Hoherlegen der Schwelle der
Manipulierbarkeit?"

Franz, Kurt: Kinderlyrik. Miinchen: Fink/UTB 1979.

Neben der Arbeit von Magda Motté das wichtigste Werk iiber Kinderlyrik, Es versteht
sich sowohl als Forschungsbericht wie als systematische Darstellung der Kinderlyrik,
die auch einen kurzen historischen Abschnitt enthélt. Im abschlieBenden Kapitel
(Didaktik und Methodik) werden auch Anregungen fiir einen kreativen und ganzheitli-
chen Umgang mit Lyrik gegeben.

Friedrich, Hugo: Die Struktur der modernen Lyrik. Von Baudelaire bis zur
Gegenwart. Reinbek: Rowohlt 1956, 21967 (iiberarbeitet).

Eine klassische, epochemachende, heute aber teilweise veraltete Darstellung, die sich
fast ausschlieBlich auf den franzdsischen Symbolismus und seine Nachfolger bezieht.

Kriiss, James. Naivitit und Kunstverstand. Gedanken zur Kinderliteratur.
Weinheim/Berlin/Basel: Beltz 1969.

Der Reiz dieses Buches besteht darin, da3 der Autor sich nicht nur allgemeine "Gedan-
ken zur Kinderliteratur" macht, sondern konkret auf Umstinde und Verlauf der Ent-
stehung eigener Gedichte eingeht. Dabei pladiert er leidenschaftlich fiir eine hohe
Qualitét der Kinderlyrik: "Ein Gedicht ist kein Sahnebonbon. Gedicht ist Nahrung. Es
kann die eiserne Ration in bdsen Zeiten sein."

Lamping, Dieter: Das lyrische Gedicht. Definitionen zur Theorie und Geschich-
te der Gattung. Gottingen: Vandenhoeck & Ruprecht 1989.

Durch eine Neudefinition des Begriffs "Lyrik" versucht der Autor, einen Ausweg aus
den Aporien der bisherigen Theoriediskussion zu finden. Er erprobt seinen Begriff,
indem er ihn auf die moderne deutsche Lyrik seit Stefan George anwendet. So eatsteht
auch eine knappe und gut gegliederte Darstellung der deutschsprachigen Lyrik der
Gegenwart.

Lamping, Dieter: Moderne Lyrik. Eine Einfithrung. Gottingen: Vandenhoeck
& Ruprecht 1991.

Eine sehr klare, knappe und doch differenzierte Einfithrung, die ausgehend von weni-
gen, sorgfaltig ausgewahlten Beispielen sofort einen Uberblick und ein Problembewuft-
sein vermittelt. Schwerpunkte sind die neue lyrische Sprache der Moderne (mit dem
Zentralbegriff der Verfremdung), die Spannung zwischen freiem Vers und gebundenen
Formen, die Verbindung von Lyrik mit Musik und bildender Kunst sowie das politische
Engagement der Lyrik. Ein sehr empfehlenswertes Buch.

Motté, Magda: Moderne Kinderlyrik. Begriff -~ Geschichte — Literarische
Kommunikation — Bestandsaufnahme. Frankfurt-Bem: Peter Lang 1983.

In diesem Buch will die Autorin die "besonderen Bedingungen der Textkonstitution,
Textvermittlung, Textrezeption und Textwirkung von Kinderlyrik" darstellen. Sie
bestreitet, daf diese eine "Vorform"(Bodensohn) von Lyrik sei, sondern betrachtet sie
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als eigene Gattung. Sie arbeitet die Unterschiede zur allgemeinen Lyrik heraus und
belegt ihre Thesen mit zahlreichen Gedichten. Fs folgt eine Bestandsaufnahme moder-
ner Kindergedichte anhand der wichtigsten Anthologien. Ein weiterer wichtiger Ab-
schnitt ist eine Untersuchung von Themen und Motiven. Die Stirke des Buches beruht
auf den vielen konkreten Beispielen.

Riihmkorf, Peter: Uber das Volksvermdgen. Exkurse in den literarischen
Untergrund. Reinbek: Rowohlt 1967. (Als Rowohlt-Taschenbuchausgabe, 1969,
leicht gekiirzt.)

In diesem vielzitierten Standardwerk betétigt sich der geniale Lyriker Rithmkorf als
Schatzsucher und Ethnologe. Er fordert viel "Vergessenes", in Wahrheit Verdrangtes
und Verstecktes aus der Volks- und Kinderpoesie zutage, kommentiert es in seiner
ironisch-saloppen und doch sehr prizisen Sprache. Riihmkorf raumt griindlich mit der
Vorstellung von der "unschuldigen Kinderseele" auf. Ein spannendes, epochemachendes
Buch!

Vélker, Ludwig (Hg): Lyriktheorie. Texte vom Barock bis zur Gegenwart.
Stuttgart: Reclam 1990,

Eine sehr umfangreiche Sammlung von reprisentativen, aber sehr kurzen Ausschnitten
aus Stellungnahmen bedeutender TheoretikerInnen.

Didaktik:

Andresen, Ute: Versteh mich nicht so schnell. Gedichte lesen mit Kindern.
Weinheim-Basel: Beltz & Gelberg 1992.

Eine passionierte Lehrerin und begnadete Autorin erzahlt, persdnlich und sehr reflektiert
zugleich, von ihren Erfahrungen in einer Grundschule. Sie hat Kinder immer wieder,
unaufdringlich und doch nachdriicklich, mit Lyrik konfrontiert, keineswegs nur mit
Kinderlyrik. Ihre Reflexionen und Erlebnisse, vor allem aber die Diskussionen mit den
Kindern werden in diesem faszinierenden Buch dokumentiert.

Fingerhut, Margret und Karlheinz (Hg): Naturlyrik. Ein Arbeitsbuch fiir die
Schule. Frankfurt: Diesterweg 1984.

Fingerhut, Margret und Karlheinz (Hg): Liebeslyrik. Ein Arbeitsbuch. Frank-
furt: Diesterweg 1983,

Dieses "Arbeitsbuch" besteht aus zwei Teilen. Der erste, historische Teil ist nach
historischen und thematischen Gesichtspunkten zusammengestellt; der zweite behandelt
die Liebeslyrik der Gegenwart nach thematischen Kriterien, wobei auch hier ofters ein
dazupassender &lterer Text als Kontrastfolie vorangestellt wird. Jedem Kapitel sind
Arbeitsaufgaben zugeordnet.

Frank, Horst Joachim: Wie interpretiere ich ein Gedicht? Eine methodische
Anleitung. Tiibingen: Francke 1991.
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Das Buch setzt sich zur Aufgabe, "die handwerklichen Grundlagen fiir dic Kunst der
Interpretation” bereitzustellen. Es besteht aus einem Fragenkatalog, der in elf Bereiche
gegliedert ist, von der Thematik, Metrik, Wortwahl, iiber Klang und Bildlichkeit bis
zum Aufbau... Im Anhang werden die wichtigsten VersmaBe vorgestellt. "Diese Hand-
reichung hat ihren Zweck erfiillt, wenn sie fiir ihren Benutzer entbehrlich geworden
ist." P

Heinrich, Karin/Holverscheid, Rita: Lyrik fiir Kinder. Die Dichterwerkstatt.
Miihlheim: Verlag an der Ruhr 1991.

Diese Arbeitsmappe ist fiir Volksschulen bzw. die ersten Jahre der Unterstufe weiter-
fihrender Schulen gedacht. Sie enthalt neben einfiihrenden Bemerkungen fiir Lehrkriifte
eine Arbeitskartei und eine Gedichtsammlung fiir Kinder, die unmittelbar im Unterricht
cinsetzbar sind. Die praktische Arbeit mit den Gedichten soll, nach dem Willen der
Herausgeberinnen, dazu fiihren, daB "aus dem Begteifen echtes Begreifen wird."

Ost. Buchklub der Jugend (Hg): Raum fiir ein Gedicht. Projektbuch Lyrik.
Redigiert von Heinz J. Zechner. (= Lehrer-Jahtbuch Die Barke) Wien, o. J.
Dieses Buch besteht aus zwei Teilen, einer Sammlung von Gedichten, die in sieben
Themenkreise unterteilt ist, wobei groBteils zeitgendssische Autorlnnen zum Zug
kommen, die fiir Kinder und Jugendliche schreiben. Der zweite Teil sind literaturdidak-
tische Aufsdtze von Lehrkraften, die iiber- praktische Erfahrungen berichten.

Padagogik-Kooperative (Hg): Vorhang auf. Gedichte. Bremen 1990.

Diese Mappe ist nach einem ganz &hnlichen Prinzip strukturiert wie die von Hein-
rich/Holverscheid (s.0.). Die Présentation der Gedichte wirkt aber stirker "pédagogi-
siert". Jedes Blatt ist mit Zeichnungen und klaren Arbeitsauftriigen versehen. Die
Kreativitat der Kinder wird auf sehr moderne Weise, aber wieder einmal sehr eindeutig,
gelenkt.

Praxis Deutsch. Sonderheft 1981. Arbeitsbuch Lyrik.

Reger, Harald: Kinderlyrik in der Grundschule. Literaturwissenschaftliche
Grundlegung. Schiilerorientierte Didaktik. Baltmannsweiler: Burgbiicherei
1990.

Spinner, Kaspar: Lyrik der Gegenwart im Unterricht. Hannover: Schridel
1992.

Waldmann, Giinter: Produktiver Umgang mit Lyrik. Eine systematische Ein-
fihrung in die Lyrik, ihre produktive Erfahrung und ihr Schreiben. Baltmanns-
weiler: Burgbiicherei Schneider 1988.

Der Titel ist bereits das Programm: Der Autor hat sich bemiiht, Aufgaben zusammen-
zustellen, die SchiiletInnen ermdglichen, durch eigenes Schreiben, eigenes Ausprobieren
ein Verstindnis fiir die Grundlagen der Poetik zu gewinnen. Das Buch sollte in jeder
Schulbibliothek stehen.
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