Zeitschrift

fiir den
Deutschunterricht
in Wissenschaft
und Schule

ade

INFORMATIONEN ZUR DEUTSCHDIDAKTIK

15. Jahrgang, Heft 4/1991 (neue Folge)

Thema:

MITTELEUROPA



INHALT

EDITORIAL: . o un » 55 s%vinis siols 66% 855 & $R74 Siam »ieis a.e soe 4
MAGAZIN

Veranstallungen. o wies s s s o o088 otin Sien was Taws go & 6
Neue Biicher ... iras cas ware sfale »aw o % 5208 550 sbem el sisin s o 9

GRUNDSATZE UND HINTERGEDANKEN

Gottfried Wagner: "Mitteleuropa" — Schlachtfelder — Deutschdidak-
tik wews wave wes new e et GOSN e SR GBI S Bile e v 12

PORTRATS UND PERSPEKTIVEN

Johann Strutz/ zusammen mit Werner Wintersteiner: Polyphonie

der Kulturen im Alpen-Adria-Raum . ................ 26
Klaus Detlef Olof: Drago JanCar . ............c.cveeunon. 45
Marija Smoli¢: Mosaiksteine der modernen kroatische Literatur . . 58
Andreas Leitner: Streifziige durch die serbische Literatur der Ge-

F 1 o 73

Primus-Heinz Kucher: Strighezzi und Katastrophen: Versuch einer
Annidherung an den Triestiner Schriftsteller und Kritiker

Ferruccio Folkel . ......... ... i iiiiiiinnnnnn 85
Istvdn Fried: "Das Charakteristikum unserer Region ist das Geoff-

netsein.” Ostmitteleuropa-Forschung in Ungarn . ........ 102
Johann Holzner: Finstere Bilder von Fuhrleuten und Frauen. Uber

Peter EstetDAzY o v v so s ws amsmm v ms mw voms mm am & s o 108
Gero Fischer: Tschechische Literatur (neu) lesen ............ 113
Mirjam Morad: Kinder- und Jugendliteratur in Ungarn und der

CSER. civis s $51 5075 REE A AI8E ffos Sy @iie o o Sue S 126
INFORMATIONEN
Werner Wintersteiner: Auf den Spuren Mitteleuropas.

Kommentierte Auswahlbibliographie . ................ 138

AUSSER DER REIHE

Heimo Strempfi: Lust am verbalen Raufen: Die "Babyficker"-Aus-
CIANAEISCIZUNGT 5100 550 & w5 oisus soise s s oW ses srate sis 150

2 | ide 4/1991



PETER HANDKE,
FULVIO TOMIZZA ...

" ... stehen im Mittelpunkt
von Johann Strutz’ Un-
tersuchungen der Litera-
turen des Alpen-Adria
Raums, deren enge Be-
ziige er eindrucksvoll
herausarbeitet.  Artikel
auf S. 26.

"ERINNERUNGEN AN
JUGOSLAWIEN" ...

... heift ein Essay von Drago Jancar, der
den Abschied Sloweniens aus dem Viel-
volkerstaat einleitete. Klaus Detlef Olof
hat das Portrit des bekanntesten sloweni-
schen Schriftstellers geschrieben, S. 45.

"ENDMORANEN DER NAZISTI-
SCHEN EISZEIT"...

... ortet Friedl Wagner bei seiner mittel-
europdischen Spurensuche. Was alles auf
diesem "Schlachtfeld der Weltanschau-
ungen, des Terrors, des Vergessens"
liegen geblieben ist, lesen Sie ab S. 12.

ide 4/1991 3



Editorial

Wer heute von Mitteleuropa spricht, dem wird schnell MiBtrauen ent-
gegengebracht. Man kann es nicht abtun als das iibliche Ritual verwhn-
ter Intellektueller, die sofort die Nase riimpfen, sobald sich die breitere
Masse eines Schlagworts bedient, das sie bisher fiir ihren Exklusivbesitz
gehalten haben. Die Skepsis ist wohl angebracht gegeniiber einem Be-
griff, dessen historischer Siindenfall noch nicht vergessen ist. Und mar-
kiert "Mitteleuropa”, gerade erst geadelt als Kampfbegriff gegen die
sowjetische Vorherrschaft, nicht inzwischen schon eine neue Grenze, die
zwischen Arm und Reich?

In der Tat erlaubt die Vagheit des Begriffs jede beliebige ideologische
Ausbeutung. Ist es nicht wirklich kliiger, eine so verschwommene Be-
zeichnung ausschlieBlich fiir die Meteorologie zu reservieren? Vielleicht
ist die Offenheit seiner Rinder aber gerade der Vorzug Mitteleuropas,
vielleicht machen die Rinder seine eigentliche Existenz aus. Diese
"Randexistenz” als Charakteristikum steht einem Raum wohl an, in dem
"die Nationalstaatsbildung sich nicht so vollzieht, wie sie im westlichen
Europa von statten gegangen ist; in der sich Nation und Staat nicht
decken und ethnische, religidse, kulturelle und soziale Gemengelangen
entstehen, die zeitweise auflerordentlich fruchtbar, zeitweise aufierordent-
lich zerstorerisch wirken sollten. Mitteleuropa im kulturellen Sinne, das
wdre: ein spezifisch transnationaler Zug der kulturellen Zentren dieses
Raumes, eine Vielsprachigkeit der Literaturen und Kulturen — die es
anderswo so nicht gegeben hat. Eine spezifische Ausprdgung der europdi-
schen Multikulturalitdt in einer europdischen Kernregion." (Karl Schlg-

gel)

Dieses Mitteleuropa ist es, das uns hier interessiert. Es 6ffnet unseren
eigenen Horizont. Wir blicken iiber die Grenzen unseres Landes und
entdecken einen unbekannten Kontinent. Verdeckt hat ihn bisher nicht so
sehr ein eiserner Vorhang, sondern der nationalistische Stacheldraht in
unserem Kopf. Dieses Hindernis ist auch durch die Offnung der Grenzen
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noch nicht beseitigt. Der Kulturexport, der gegenwiirtig als Beforde-
rungsmittel des Waren- und Kapitalexports so heftig einsetzt, verlduft als
Einbahn nach Siiden und Osten. Wen interessiert schon hierzulande die
Kultur der Nachbarn? Wen die Spuren nationaler Vielfalt im eigenen
Land? Der Befund ist nicht neu, er ist blof aktuell. Es ist ein schlechter
Witz, wie wenig zum Beispiel an slowenischer oder kroatischer Literatur
bei uns iibersetzt ist. Wozu auch: "Kinder, im Zug Triest — Wien schlaft
ein. Dazwischen ist nichts", 1dBt der Slowene Toma? Salamun seine
Nonica in einem Gedicht sagen. Dieser Miachtung und Unkenntnis der
mitteleuropdischen Kultur und Literatur ein wenig entgegenzuwirken, ist
die Zielsetzung dieses Heftes.

Wir behandeln Mitteleuropa weder systematisch noch erschopfend. Der
Schwerpunkt liegt auf dem Siidosten, den Literaturen Kérntens, Friauls,
Istriens (PRIMUS HEINZ KUCHER und JOHANN STRUTZ/WERNER WIN-
TERSTEINER) , Sloweniens (KLAUS DETLEF OLOF), Kroatiens (MARIA
SMOLIC) und — fiir Mitteleuropa-Puristen sicher befremdend — Serbiens
(ANDREAS LEITNER) sowie Ungamns (ISTVAN FRIED, JOHANN HOLZNER),
mit einigen Ausfliigen in die Tschechoslowakei (MIRJAM MORAD, GERO
FISCHER). Vorangestellt ist ein tour d’horizon von FRIEDEL WAGNER mit
dem traurig treffenden Titel "Mitteleuropa — Schlachtfelder -
Deutschdidaktik"”.

Die meisten Mitarbeiterinnen und Mitarbeiter dieses Heftes kommen
diesmal erfreulicherweise von der Universitidt Klagenfurt/Celovec, was
der regionalspezifischen Ausrichtung dieser Universitidt entspricht. Wir
hoffen, die Qualitit der Beitrége ist auch eine deutliche Bezeichnung der
Liicke, die entstinde, wenn die ministeriellen Zusperrplidne fiir diese
Universitit Realitéit wiirden.

Was in allen Beitrdgen sichtbar wird, ist die bedeutende Rolle, die der
Literatur als Wegbereiter fiir gesellschaftlichen Verdnderungen in den
betreffenden Lindern zukommt. "Die Kultur ist die Politik der Kleinen
Nation, durch die Kultur beweist sie ihre nationale Existenz und macht
von sich horen" (Josef K.) Diese hierzulande unbekannte Relevanz der
Literatur und der Literaten ist, wie wir glauben, fiir den Literaturunter-
richt ein wichtiger Aspekt und ein spannender Impuls.

Werner Wintersteiner
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Magazin

Verschwindet die Schrift im Medienrauschen?

Erfolgreiche Deutschdidaktik-Tagung an der Universitit Klagenfurt

"Die herandimmernde multimediale Gesellschaft bedarf keiner Bildung
im herkommlichen Sinn - nur Deutschlehrer, die um ihren Arbeitsplatz
fiirchten, glauben, dal man Fernsehen so lernen muf wie einstens lesen."
Mit pragnanten Thesen dieser Art sorgte der Philosoph Konrad P. Liess-
mann fiir heftige Kontroversen auf der 2. sterreichischen Deutschdidak-
tik-Tagung (25.-28.9.) auf der Universitit Klagenfurt. Auch Manfred
Wagner (Hochschule fiir Angewandte Kunst, Wien) verkiindete das Ende
der Schriftkultur als eine Tendenz, die noch viel zu wenig begriffen
werde. Die Schriftlichkeit werde aber in "Randgebieten" wie der schonen
Literatur und der Wissenschaft iiberleben.

Was heifit heute Allgemeinbildung?

Die Veranderungen, die dieser radikalste kulturelle Wandel seit der Erfin-
dung des Buchdrucks fiir Schule und Deutschunterricht bedeutet, wurden
in einer Podiumsdiskussion "Allgemeinbildung heute" erdrtert. Norbert
Griesmayer (Institut fiir Germanistik, Wien) betonte, wie schwammig der
Begriff der Allgemeinbildung heute geworden ist. Er werde oft nur als
Abgrenzungs- und Machtmittel gegen weniger "Gebildete" eingesetzt. Er
plédierte fiir eine "neue Bescheidenheit", der Deutschunterricht solle sich
von groflen Konzepten verabschieden und sich auf die entscheidenden
Punkte, das Erlernen der grundlegenden Kulturtechniken sprechen, lesen
und schreiben konzentrieren. Unter dem Titel "Allgemeinbildung" werde
die Schule heute zur Projektionsfliche fiir das schlechte Gewissen der
Erwachsenen, meinte Konrad P. Liessmann: "Die Erwachsenen verdrek-
ken die Welt - aber in der Schule soll zu &kologischem BewuBtsein
erzogen werden."
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Radikale Strukturreformen

Einen anderen Akzent setzte der Organisator der Tagung Werner Winter-
steiner (Institut fiir Germanistik, Klagenfurt). Er forderte in seinem Eroff-
nungsreferat ein ganzheitliches Lernen, fiir das gerade der Deutschunter-
richt als Einheit von kiinstlerischen und handwerklichen Elementen
geeignet sei. Er trat fiir eine Lernschule statt einer Priifungsschule ein.
Denn gute didaktische Konzepte gibe es genug - Projektunterricht, kreati-
ver Literaturunterricht, freies Schreiben - doch ihre Umsetzung scheitere
oft an der starren Schulordnung.

Interkulturelles Lernen

Ein weiterer Schwerpunkt war das "interkulturelle Lernen", das durch den
stindig steigenden Anteil an Kindern mit nicht-deutscher Muttersprache
besondere Aktualitdt bekommt. In einem Workshop wurden neben Unter-
richtsmethoden auch eine Resolution an Unterrichtsminister Scholten er-
arbeitet, die Punkt fiir Punkt detaillierte Verbesserungen vorschligt. Und
die Lehrerlnnen bewiesen auch, daf ihnen Interkulturalitit ein personli-
ches Anliegen ist. Eine Spendenaktion zugunsten eines Deutschkurses fiir
Fliichtlinge erbrachte iiber 9.000,- Schilling.

Forum fiir alle DeutschlehrerInnen

Die Deutschdidaktik-Tagung ist einzigartig in Osterreich. An die 200
DeutschlehrerInnen aller Schultypen, aus Hauptschulen, Gymnasien und
Berufsbildenden Schulen, von Pddagogischen Akademien und Univer-
sitdten konnten hier ihre Erfahrungen austauschen. In rund 20 Arbeits-
kreisen wurden zeitlos wichtige Fragen wie Rechtschreibung, Literaturu-
vermittlung, Hilfen bei Legasthenie ebenso behandelt wie neue Probleme,
z.B. Computer im Deutschunterricht.

Der Wunsch nach einer Fortsetzung der sehr erfolgreich eingeschitzten
Tagung war sehr laut. Wenn die organisatorischen und finanziellen Vor-
aussetzungen gesichert sind, wird Klagenfurt in zwei Jahren wieder die
Tribiine fiir DeutschlehrerInnen aus ganz Osterreich sein.

Eine Dokumentation der Tagung wird in Kiirze verfiigbar sein. Bestellun-
gen sind bitte an die Redaktion der "ide" zu richten.
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Internat. Stefan Zweig-KongreB in Salzburg

Stefan Zweig. Die Jahre des Exils und die Suche nach dem Weltfrieden.
SchloB Leopoldskron, 18.-23. Februar 1992

Veranstalter: Stadt Salzburg, Paris-Lodron-Universitat Salzburg und Ben-Gurion-
Universitat Beer

Leitung: Mark Gelber in Kooperation mit Klaus Zelewitz

Anmeldung: Institut flir Kommunikations-Planung, AuerspergstraBe 65, 5020 Salz-
burg

Stefan Zweig lebte zwischen 1918 und 1934 in der Stadt Salzburg und hat hier den
Uberwiegenden Teil seiner weltweit bekannten Werke geschrieben. In dieser Zeit war
sein Haus auf dem Kapuzinerberg Anlaufstelle fir viele groBe Klnstler der Zwischen-
kriegszeit. Die Machtergreifung der Nationalsozialisten in Deutschland, der deutlich
splrbare Rechtsruck in Osterreich, private Uberlegungen und schlieBlich eine flir ihn
personlich sehr unangenehme Hausdurchsuchung veranlaBten ihn, 1934 von Salz-
burg nach London zu Ubersiedeln.

IX. Symposion Deutschdidaktik
Verinderte Lebenswelten — vera;inderter Deutschunterricht?
Niirnberg 8.-12.03.1992

Sektion 1: Jenseits der Systemveranderung I: Literaturunterricht und Lebens-
welten nach 40 Jahren Teilung (H. Ivo, H. Jonas)

Sektion 2: Jenseits der Systemveranderung II: (Mutter-)Sprachunterricht und
Lebenswelten nach 40 Jahren Teilung (J. Baurmann, B. Friedrich)

Sektion 3: Kultureller Wandel und der Bildungsauftrag des Literaturunterrichts
(J. Forster, A. Bremerich-Vos)

Sektion 4: Lebensweltliche Erfahrungen und Textverstehen im Unterricht (K.
Spinner, B. Hurrelmann)

Sektion 5: Norm und andere Varietaten I: Sprachvarietaten (P. Sieber, K. Rein)

Sektion 6: Norm und andere Varietaten II: Sprachwissen und Sprachbewufltsein
(P. Klotz, P. Eisenberg)

Sektion 7: Deutschunterricht in interkulturellen Lebenswelten (I. Oomen-Welke,
W. Steinig)

Sektion 8: Lebenswelt und Deutschunterricht in der Fachgeschichte (O. Beis-
bart, H. Bleckwenn)

Kontaktadresse fiir Anmeldeunterlagen:

Prof. Dr. Otto SCHOBER
Lehrstuhl fur Didaktik der Deutschen Sprache und Literatur
Erziehungswissenschaftliche Fakultat der Universitat Erlangen-Nurnberg
Regensburger Strae 160, D-8500 Niirnberg 30
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Das unbekannte Osterreich

Neuerscheinungen:

Stella Rotenberg: Scherben

endlicher Hort. Lyrik und°

Prosa. Hrsg. von Primus-
Heinz Kucher und Armin A.
Wallas. Wien: Verlag fiir
Gesellschaftskritik 1991

EINE
SCHWIERIGE

HEIMKEHR

| a0 AR i, SO, A POMES WIRALLLER

! = s 4
Eine schwierige Heimkehr. Osterrei-
chische Literatur im Exil 1938-1945.
Hrsg. von J. Holzner, S. P. Scheichl
und W. Wiesmiiller. Innsbruck 1991
(Innsbr. Beitridge zur Kulturwissen-
schaft: Germanistische Reihe, Bd. 40)

Berthold Viertel: Kindheit
eines Cherub. Autobiogr.
Fragmente. Studienausgabe,
Bd. 2. Hrsg. von Bolbecher
und Kaiser. Wien: Vlg. fiir

Gerald Nitsche (Hrsg.): Osterreichi-
sche Lyrik und kein Wort Deutsch.
Zeitgendssische Dichtung der Minori-
titen. Innsbruck: Haymon-Verlag
1991
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Neue Biicher

Als Mitteleuropa zerbrach. Zu den Fol-  STEFAN KARNER - GERALD SCHOPFER
gen des Umbruchs in Osterreich und Hg

Jugoslawien nach dem Ersten Weltkrieg, ALS
edd. Stefan Karner/Gerald Schopfer (= MITTELEUROPA
Unserer Zeit Geschichte 1, Graz 1990). ZERBRACH

In einer Zeit, in der Mitteleuropa — rich-
tiger wire wohl, einzuschrinken auf: Ost-
mitteleuropa — einem Umbruch unterworfen
ist, der zumindest das Werk und Weltbild
einer Generation demoliert, ist es besonders
reiz-voll, friitheren Verinderungen nachzu-
spiiren, die in abgewogener Betrachtung
wohl noch mehr als ein Umsturz zu sehen
und zu werten sind als die gegenwirtige
Phénomene. Der vorliegende Sammelband,
der eine neue Reihe des Instituts fiir Wirt-
schafts- und Sozialgeschichte der Universitit in Graz eroffnet, will sich, wie
es der Untertitel nicht unwesentlich — das ist heutzutage iiblich — ein-
schrinkt, auf Osterreich und Jugoslawien in der Zeit der Neuordnung
Mitteleuropas nach 1918 konzentrieren. Es ist allerdings keine geschlossene
Darstellung der thematisierten Frage, sondern er beleuchtet in verschiedenen
Beitragen vor allem steirische Bereiche. '

Kurze Besprechungen von Aufsatzsammlungen sind nie angenehm, weil es
kaum moglich ist, in komprimierter Form Inhalt und Bewertung doch sehr
heterogener Beitrage (hinsichtlich Linge, Apparat und Bedeutung) nieder-
zuschreiben. So wird auch hier eher eine Anzeige denn eine Rezension zu
finden sein. Einleitend beschiftigen sich vier Beitrige mit allgemeinen
Fragen: Amold Suppan gibt einen konzisen Uberblick iiber den "Zusam-
menbruch der Donaumonarchie 1918", der den Vielvolkerstaat grosso modo
in seine historischen Einheiten zerfallen lieB, ohne daB dadurch die nationa-
le(n) Frage(n) gelost gewesen wiren. Wie sehr dies gerade fiir Jugoslawien
galt, zeigen sehr prizis die Beitrdge von Janko Prunk iiber "Die Griindung
des jugoslawischen Staates 1918" und Joze Pirjevec iiber "Das Konigreich
der Serben, Kroaten und Slowenen" bis zur Verfassung von 1921 — an-
schaulich wird hier die komplexe Problematik, mit der die derzeitigen
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jugoslawischen Teilrepubliken zu kimpfen haben, dargelegt. Stefan Karner
beleuchtet schlieBlich die "Problemfelder des wirtschaftlichen Aufbaus in
Osterreich 1918/19" und macht deutlich, wie schwer die Frage nach der
Lebensfahigkeit des neuen Staates zu beantworten ist.

Die iibrigen Beitrage sind Einzelfragen gewidmet. Peter Teibenbacher
vergleicht statistisch "Die ersten Grazer Wahlen nach dem Umbruch 1918"
anhand von vier Wahlgingen zum Nationalrat bzw. Landtag. Die Kérntner
Volksabstimmung betrachten Claudia Friass-Ehrfeld und Theodor Domej
("Kirnten 1918-1920" bzw. "Anmerkungen zur Kérntner Volksabstim-
mung") und zeigen, wie verschieden die Sachlage betrachtet werden kann.
Emil Brix schopft aus seinen Arbeiten iiber die Nationalititenstatistik, um
deren Problematik anhand der untersteirischen Ergebnisse zu erldutern, und
Siegfried Beer und Eduard Staudinger publizieren unter dem Titel "Grenz-
ziehung per Analogie" bisher unbekannte Dokumente iiber die steirische
Mission des Oberstleutnant Miles, dessen Berichte iiber Kérnten die Frage
der Volksabstimmung beeinfluflt haben.

SchlieBlich geht Gerhard Dienes der Frage nach, wieweit die neuen Gren-
zen die Rolle Graz’ als Eisenbahnknotenpunkt und dementsprechender
Wirtschaftsfaktor negativ beeinfluBiten, Stefan Karner untersucht "Die
untersteirische Unternehmerschaft" auf Kontinuitdt und Briiche, und Wolf-
gang Seidl arbeitet am Fallbeispiel des Hammerwerks Nierhaus die Proble-
me der politisch und 6konomisch bedingten Neuorientierung heraus. Zuletzt
betrachtet Uwe Baur literaturwissenschaftlich "Friedrich von Gagern und
das Trauma des Zusammenbruchs der Monarchie". Zwei Register und ein
anschaulicher Bildteil, der auch als Quellendokumentation dient, runden den
Band ab.

Michael Derndarsky, Universitatsdozent am Institut flir Geschichte der Universitét
Klagenfurt, UniversitatsstraBe 65-67, 9022 Klagenfurt
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Grundsatze und
Hintergedanken

Friedel Wagner

"Mitteleuropa" — Schlachtfelder
— Deutschdidaktik

Just am Tag der Arbeit 1991 hat der HLH' einen unverzichtbaren Bei-
trag zur politischen Bildung in Osterreich geleistet. Deutschlehrer sind
dankbar, authentische Texte liegen wieder bereit, linguistische For-
schungsprojekte erhalten neues Material. Die Rede ist von neuen MISS-
GEBURTEN, "mehr breit als hoch". Haider spricht aus, was viele den-
ken, und HUPFT vor, was Grundsatz schulischer Aufklirer sein sollte:
Alles auf den Tisch! Kein mal-mot ist bearbeitbar, wenn des Uber-Ichs
Zensur die Schulstube rein halt. Nicht zuletzt: Haider hat dem 1. Mai
seine internationale Dimension wiedergegeben. (Graffito in einem Kérnt-
ner Bus: "Von der Drau bis an die Oder/springt man von Briicken wieder
oba,/dagegen ist der Pole faul;/schaut’s nur dem Volke auf das Maul!")
Im Ernst. "Hier kdnnte man, wenn noch Zeit wir, sich in die Volksseele
vertiefen, wieviel Uhr is?") — Es ist 1991. Anno 2 nach dem samtenen
und sonstigen "Refolutionen"?, etwas nach dem Mexikoplatz und den
neuen Visavorschriften. An der Grenze stehen sie, die Patrioten des
Boulevards:

"Sind wir doch umgerungen von lauter Feinden! Mir fiihrn einen
heilinger Verteilungskrieg fiihrn mir! Also bitte-schaun Sie auf unse-

HLH = Herr Landeshauptmann; gemeint ist Jorg Haider
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re Braven, die was dem Feind jetzt ihnere Stirne bieten, ungeachtet,
schaun s’ wie s’ da drauBen stehn vor dem Feind, weil siec das Vater-
land rufen tut, und dementsprechend trotzen s’ der Unbildung jegli-
cher Witterung [Mai 91, Anm. d. Verf.] ... mir san mir und Oster-
reich wird auferstehen wie ein Phallanx ausm Weltbrand sag ich!"”

Ein tiefer Fall, fiirwahr, von Europas hochster Eisenbahnbriicke™ ins
finstere 20. Jahrhundert, an dessen Rand wir heute ach so glinzend
stchen. Am Gummiband der Fortuna, der Opportuna, und — als wire
nichts geschehen — geleitet von der KRONE. "Nieda mit Serbien! Nieda!

Hoch Habsburg!"®

Wir sind also auferstanden trotz Grodek, Berchtesgaden, trotz Auschwitz
und Jalta, und in Bruck an der Leitha (Verzeihung!) oder Kaiserstein-
bruch (Verzeihung) oder Wien wird Mitteleuropa aus der Wiedertaufe
gehoben, unter der Patronanz der Ostbank, diverser Baufirmen, mit

hohem Segen.

Grillparzers Verdikt iiber den Weg vom Humanismus (wo gab’s den?)
tiber den Nationalsozialismus direttissima zum Bestiarium als schwicher
werdende Endlosschleife? Das "Serbien muB sterbien! Ob’s da will oder
net!" endet schon bei Kraus mit "Hoch!- A JEDER muB8 sterbien." Aber
dazwischen: "Und a jeder RuB - ein GenuB! — An StuB! — an SchuB!"®

Vergessen, vergessen! Jetzt werden einerseits alle Menschen Briider in
Mitteleuropa, aber anderseits: wenn sie arbeiten und bleiben, wo der
Paprika wiichst. Eben. Das Vergessen, das ordentliche, verordnete, zieht
eine Leuchtspur kollektiver Erinnerungen nach sich. An "Judenschul”, die
"polnische Wirtschaft", die irgendwie ja doch Untermenschen, diese
"Slawen".

Hochoffiziell ist man mit Kalmieren und Nachgeben, Glitten und Mei-
nungsumfragen, Hilfsaktionen und Sicherheitsbedarf beschaftigt. Hofrat
Hinsichtl und Rat Riicksichtl miissen "einspiarrn" und absperren, bei
"Licht ins Dunkel" auftreten und ausweisen. In den feineren Lagern des
ersten Stocks hilt man sich an Grillparzer, *denkt sich sein Teil und laBt
die andern reden’, die zu ebener Erd’. Zwar rutscht einem schon einmal
was aus, aber — und da liegt Haiders unnachahmliches Verdienst — man

Haiders Briickensprung am Gummizug
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umschweigt das Problem. Zugegeben, oft aus Ratlosigkeit. Das Resultat
konnte sein, da der HLH bald die kulturelle Hegemonie innehat.

Mitteleuropa — Schauplatz des Kampfes um Hegemonie

Mitteleuropa im Deutschunterricht ist ein nicht ganz unwesentlicher
Schauplatz des Kampfes um die kulturelle Hegemonie. Eine Vorentschei-
dung ist schon mit der Wahl der Bezeichnung fiir diesen Raum gefallen,
jedenfalls mit den Assoziationen und dem Hof, die damit verkniipft sind.
Sentiment und Nostalgie im Sinn der Nachfolgestaaten der Donaumon-
archie stellen noch die harmlose Variante dar, schon allein deshalb, weil
Maulschauer und allerlei rauhe Gesellen dem Nippes die Spitzendeckerln
unter den Sockeln wegziehen. (Eine bemerkenswerte und widerspriichli-
che Qualitdt gewinnt seit diesem Mai der Polenschelte die Fehde zwi-
schen Minister Busek und dem HLH.)

Kaum brisanter ist die politische oder gar militirische Dimension eines
deutsch-imperialistischen Mitteleuropas. Dies gilt insbesondere fiir Oster-
reich, dessen Kleinheit uns endlich zu unverdienter GroBe gereicht. Ja bei
der breiten Akzeptanz der osterr. Identitdt, zu der im hohem MaB (auch
in Umfragen) die Neutralitit gehort, ist sogar ein (im iibrigen nicht
besonders ernstzunchmendes) Kokettieren mit den ebenfalls kleinen
Nachbarn (Nachfolgestaaten von 1918 UND 1989) "gegen" den vereinig-
ten "Bruder" zu konstatieren (siche, was immer das bedeuten mag: Penta-
gonale).

Die eigentliche Schlacht ist die der geziickten Kreditkarten, die um die
kleinen und groBen Privatisierungen, die der Strohmédnner und Gewinn-
transfers, wogend auf Messers Schneide zwischen notwendiger Kapitalzu-
fuhr und Ausverkauf (UMBAUPREISEEEE!!!). Die Sprachpolitik (im
Kembereich der Kulturpolitik) kommt hier ("endlich") nicht mehr bloB
kompensatorische oder sonstwie sozialarbeiterische Bedeutung zu, son-
dern ("endlich") direkt pragmatische, infrastrukturelle. So wie Glasfaser-
netze zu Telekommunikation den Osten dieser "Mitte" zu durchziehen
beginnen, so wird Deutsch gelehrt und gelernt, aufda3 mit den Talenten
auf Deutsch gewuchert werden kdnne, am besten noch vor Englisch.
Deutschlehrer, geborene Humanisten und andere werden, iibrigens im
Einklang mit den Verantwortlichen im Osten, die emanzipatorische
Sprengkraft der Literatur, die Schonheit der Sprache Goethes (oder so)
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und sonst viel Richtiges ins Feld fiihren, man tausche sich aber gerade
dann, wenn man arglos Deutsch verbreitet, nicht iiber die Qualitit von
Sprache als Produktivkraft.

So ordnen sich also die Heerscharen der Investoren und der Sprach- und
Kulturvermittler, teils sinnig vereint, teils (unsinnig) eigenstindig schei-
nend, teils auch im Konflikt miteinander, und blasen oder fléten zum
mitteleuropdischen Marsch. Deutschlands Grofle erweist sich hier wie
dort, und neben dem "Gerschtl" sticht, wie KARL KRAUS wuBte, die
"Organisation":

EIN OSTERREICHISCHER GENERAL (im Kreise seiner Offiziere): — An
keinem von uns, meine Herrn, is der Krieg spurlos voriibergegangen,
wir konnen sagen, wir ham was gelernt. Aber, meine Herrn, fertig
sind wir noch lange nicht — da ham wir noch viel zu tun, ojeh! Wir
ham Siege an unsere Fahnen geheftet, schone Siege, das muB uns der
Neid lassen, aber es is unerldBlich, daB wir fiirn nichsten Krieg die
Organisation bei uns einflihrn. GewiB, wir ham Talente in Hiille und
Fiille, aber uns fehlt die Organisation. Es miiite der Ehrgeiz von
einem jeden von Ihnen sein, die Organisation bei uns einzufiihrn,
Schaun S’ meine Herrn, da konnen S’ sagen was Sie wolln gegen die
Deutschen — eines muB ihnen der Neid lassen, sie ham halt doch die
Organisation — ich sag immer und darauf halt ich: wenn nur a bisserl
a Organisation bei uns wir, nacher gingets schon — aber so, was uns
fehlt, is halt doch die Organisation. Das ham die Deutschen vor uns
voraus, das muf ihnen der Neid lassen. GewiB, auch wir ham vor
ihnen manches, zum Beispiel das gewisse Etwas, den Schan, das
Schenesequa, die Gemiitlichkeit, das muB uns der Neid lassen — aber
wenn wir in einer Schlamastik sind, da kommen halt die Deutschen
mit ihnerer Organisation und =

Wir waren beim Begriff. Als abendlidndische Gegner eines kruden Nomi-
nalismus versuchen wir es statt "Mittel-" mit "Osteuropa”, "Ost- und
Siidosteuropa" sogar. O weh! Geographisch rechtschaffene Einwender
rechnen uns Linge mal Breite Prag gegen Wien auf, Krakau protestiert
gegen Minsk, Lemberg gegen den Ural, nur Bruck an der Leitha (Ver-
zeihung) hitte mit Sicherheit einen Platz im "Westen". Schnick schnack!
Schwerer wiegt der Mythos vom Osten, gar nicht paleohistorisch (Steppe,
Reitervolker ...), sondern "jungsteinzeitlich": der Osten ist rot. "Osteuro-
pa" — stigmatisiert als Begriff, von "Lebensraum" bis "-block": Nichts
Feines. Immer schon wich man dem aus, auf "Pannonisch" oder das
"Stadtel", auf "Mittel-" eben jiingst wieder.
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Vornehmere (Westeuropéer) sprechen von Central Europe; was immer
dafiir spriche, es biirgert sich nicht ein. So zeigt sich schon am Namen
des Kreuz, mit jedem "Benamsen" ist — westlich des "Vorhangs" sein
"Benehmen" verbunden, eine Phantasie vom "Nehmen" vielleicht (histo-
risch sicher) sogar. Osterreich ist in diesem Dilemma gern die Rose im
Kreuz, und mangels einer scharfen Debatte, die wie jedes historische
Erinnern "mit dem Kopf durch die Wand" miiBte, aber "denkend" (CLAUS
GATTERER), erfiillt sich, leicht resignierend und charmant, das Schicksal
der Tautologie: Mitteleuropa ist Mitteleuropa ist Mitteleuropa ...

Zuriick zum Kampf um die kulturelle Hegemonie. Er kann im Unterricht
z.B. mit der vielleicht poduktiven Qual der Namensgebung beginnen.
Gefiihrt wird er eben nicht um nationale oder wirtschaftliche Siege,
sondern um die Idee des "immerwihrenden Friedens" (oder was immer
SIE Kostbares einsetzen mogen).

Wenn vom Sprung in die Vergangenheit diec Rede war (oben), dann
endete der (wie der Briickensprung des HLHs) doch wieder nicht (ganz)
im kalten Wasser. Die Strategie des "Ziindelns" kann mit "zwei vor —
eins zuriick" beschrieben werden: gerade noch vertretbare Provokation —
Abschwichung usw. Dabei wird Bodensatz aufgewirbelt, mit dem man
sich aber ja schlieBlich nicht identifizieren lassen muB. Das "Volk"
dankt’s und merkt’s: "Einer traut sich, einer sagt’s!" Riilpser folgen in
Leserbriefen. Produktivmachen dieser Erfolgsstrategie setzt voraus, sie
ernstzunehmen; Schonredner verstehen die hiBliche Welt nicht mehr; aber
gerade die garstigen Worte sind doch der Hinweis auf Janus II. Diese
Riickansicht (Hinternseite) muB tatsichlich ans Licht.

STATION I: Interkulturell lesen lernen

Zum Beispiel in der Literatur. Der Kampf um die Hegemonie DER Kultur,
nicht EINER Kultur, beginnt im Darstellen der realen politischen Hegemo-
nialgeschichte. Ein interkulturelles Lesen hitte z.B. einen paradigmatischen
Sachverhalt von DIESSEITS UND JENSEITS der Grenzen zu lesen. Jo-
SEPH ROTHS wehmiitig-ironisches Kaiserbild etwa mit Krausens unerbitt-
lichem Zorn zu lesen, noch ein inner-"0sterreichischer” Dialogbeitrag, der
keineswegs selbstverstandlich ist; noch viel weniger Ubung herrscht im
kontrastiven Lesevergleich mit der Literatur der anderen.
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HASEKS "Schwejk” gilt noch als Klassiker, verdaulich, TV-gerecht. Genaues
Hinsehen 1aBt Unruhe aufkommen. Aber der geniale Witz des Deklassierten
in einer fremddominierten Nation wird schlieBlich noch als Schlinge dem
"Bohmischen Volkscharakter" um den Hals gelegt: "spaBig, aber falsch".

Bei folgender Textstelle mag der Eindruck aufkommen, "des einen Leid,
des andern Freud" sei ein mogliches Ergebnis interkulturellen Lebens. Doch
die Verhiltnisse, sie sind nicht so. Mitteleuropédische Didaktik miiite die
Widerspriiche hiiben wir driiben sichtbar machen, das Eigene im Fremden

und das Fremde im Eigenen.

*Also sie ham uns den Ferdinand er-
schlagen”, sagte die Bedienerin zu Herrn
Schwejk, der vor Jahren den Militardienst
quittiert hatte, nachdem er von der militér-
arztlichen Kommission endgultig far bléd
erklart worden war, und der sich nun durch
den Verkauf von Hunden, héaBlichen,
schlechtrassigen Scheusalem, ernahrte,
deren Stammbéaume er falschte,

Neben dieser Beschéftigung war er vom
Rheumatismus heimgesucht und rieb sich
gerade die Knie mit Opodeldok ein.

*Was fir einen Ferdinand, Frau Mdller?”
fragte Schwejk, ohne aufzuhoren, sich

die Knie zu massieren. "Ilch kenn zwei
Ferdinande. Einen, der is Diener beim
Drogisten Pruschka und hat dort mal aus
Versehn eine Flasche mit irgendeiner
Haartinktur ausgetrunken, und dann kenn
ich noch den Ferdinand Kokoschka, der,
was den Hundedreck sammelt. Um beide
is kein Schad."

*Aber gna’' Herr, den Herrn Erzherzog
Ferdinand, den aus Konopischt, den dik-
ken frommen."

- "Jesus Maria", schrie Schwejk auf. "Des is

aber_gelungen. Und wo is ihm denn das
passiert, dem Herrn Erzherzog?"”

GELUNGEN, finden SIE nicht auch? Der kleine Mann unter fremdem
"Joch" hat seine schlitzohrige Begriindung parat: "Das ham sicher die
Tiirken gemacht." Und in einem letzten WIR, dessen Hintersinn Vor-
bote der Scheidung 1918 ist, spricht er die europédischen Landnahmen
des 20. Jahrhunderts an: "WIR hitten ihnen halt dieses Bosnien Herze-
gowina nich nehmen solln." "Mitteleuropdischer" Deutsch- und Ge-
schichtsunterricht heute bedient sich aller faBbaren Quellen, um die
Mythen auszuwaschen; so der Quellen der Nachbarn, was den Habs-
burgermythos anlangt. (STATION I)

STATION II: Endmoriinen der nazistischen Eiszeit

Das Bild vom Osten ist hierzulande ein Palimpsest. Vielfach iiber-
schrieben. Unter dem jiingsten Text von den sympathischen weitlaufi-
gen Verwandten kommt der Stalinismus bzw. der ¢sterreichische Anti-
kommunismus zutage, wieder einen Film tiefer bewegen sich noch,
stumm oder beredt, die Wochenschauen des pangermanischen Expan-
sionismus.
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"Der *Westen’ und der *Osten’ sind leere geographische Begriffe: be-
stimmend ist die Art des Blutes, welches von West nach Ost flutet oder
umgekehrt. Die Sicherung des guten Blutes in Deutschland ist Ziel unse-
rer Gesamtpolitik ..."®

Als Quellen empfehled sich Deutsch-Lesebiicher aus dieser Zeit:

"Wie wir im Banat die Wacht am Rhein sangen und wie mein
GroBvater in Siebenbiirgen auch Schwaben entdeckte"

"Muttersprache" ("Ach wie triib ist meinem Sinn, wenn ich in der
Fremde bin, wenn ich fremde Zungen tiben, fremde Worte brau-
chen muB, die ich nimmermehr kann lieben")

"Der Lehrer von Kosnowice" (ein Ort in Galizien) ("Wenn ihn einer

nach Haus und Heimat fragte, lichelte er vieldeutig und meinte
bloB, seine Heimat wire die deutsche Sprache.")
(Im Gefangenenlager: "Eine tolle, schreiende Masse war um den
Wagen, Pollacken, Huzulen, Ruthenen, alles was in diesem
Land lebte, alles driangte sich jetzt heran und schrie mit frem-
den, gurgelnden Lauten: ’Ich daitsch! Ich daitsch! ... Ich Vater,
ich Mutter daitsch!” Und einer gar: ’Ich Deutschland iiber alles!’
... und er begriff die Wandlung, die sich in diesen Tagen {iberall
im Osten vollzog, da die gleichen Menschen, die einst diese
Sprache §cschmi«iht hatten, stammelnd sich um die Sprache
miihten."®

Ein weites Feld und dankbar dazu fiir Gegenwartsvergleiche. Sprach-
gestus und Inhalt finden sich mit Leichtigkeit in aktueller Rede wie-
der. Eine adhnliche verbliiffende Analogie 148t sich finden, wenn man
ALFRED ROSENBERGS Polemik "Westen und Osten” heute liest. Er
setzte sich 1927 im "Volkischen Beobachter” mit Strémungen ausein-
ander, die ein Biindnis mit dem Osten vorschlugen. Im Vorspann zu
dem Artikel (erschienen 1934) heifit es: "Dieser Aufsatz ist von noch
heute aktueller Bedeutung, da die These von "Westen und Osten"
noch heute in manchen Kopfen spukt." (Man beachte das Deutsch.
Anm. d. Verf.)

"Friedrich Hielscher erklart, ein Franzose habe einmal gesagt,
sobald ein Deutscher zu den tiefsten Griinden seiner Seele zuriick-
kehre, werde er asiatisch, und fiigt hinzu: *Der Franzose hat das als
Tadel gemeint. Fiir uns ist es das hochste Lob ... Wir wissen, da8
ostlich von uns alle (!) groBen Kulturldnder liegen. (Ausrufzeichen
von Rosenberg)"

Rosenberg hilt diese "unverzeihliche Kindlichkeit" (Hielschers) fiir
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gefahrlich: "Diese Verhimmlung des ’Ostens’ geht sicher auf
Spengler zuriick ... (Seine) Predigt iiber das ’Magische’ im Osten,
seine Dostojewski-Verhimmelung und sein Kniefall vor den "Mog-
lichkeiten’ im Osten fiihrte bei vielen, die vom wirklichen RuBland
keinen blassen Dunst hatten, zum unbezwinglichen Trieb, dort das
*Licht’ zu suchen,"*”

In einem Aufsatz aus 1932 ("Krisis und Neugeburt Europas”) heiBt es:

"Europa steht machipolitisch als Einheit vor Asien und Afrika ..
Aber Europa mu8 sich die Herrschaft iiber jene Gebiete einmiitig
sichern, die seine Menschen benétigen, umsomehr als die in Be-
tracht kommenden Vélkerschaften zur Eigenstaatlichkeit nicht fahig
sind."
Riicken an Riicken Lebensraum zu erweitern, das empfiehlt er
"Deutschland nach Osten und Norden, Frankreich nach Siiden,
Italien nach dem Siidosten-Osten, GroBbritannien iiber die Meere
gerichtet".!?

Beinahe wire das Konzept aufgegangen. Ich erspare mir Zitate aus
dem "Stiirmer". Der Tonfall ist nicht umzubringen. (?)

STATION III: Nach all dem Ungliick Jalta

Nach all dem Ungliick kam schluBendlich Jalta. Osterreich konnte erst
1955 ganz sicher sein, nicht das Schicksal eines "Ostblocklandes"
erleiden zu miissen. Zu den Ost-Imagines der 2. Republik gehort ein
historisch fiir Osterreich gut erkiérbarer strammer Antikommunismus,
der den Volkern im Osten im Vexierbild der Zeitlaufe oft nur die
Rolle des Finsterlings oder des Opfers belieB3.

Ein Vorschlag: Warum nicht an einem Dichter, an einem unbekannten
vielfachen Grenzginger, das historische Drama begreifbar machen?
Zum Beispiel HUGO SONNENSCHEIN (SONKA):

"Der Jude, der Auschwitz iiberlebte, aber nicht den Mordanschlag
seiner Genossen."

"Soviel steht fest: Der Jude Hugo Sonnenschein wurde am 25. Mai
1889 in der méhrischen Slowakei geboren. Als Sohn eines Bauern
in der Kleinstadt Gaya in der Ndhe von Briinn. Als Dichter, der
sich Sonka nannte, wurde er in den zwanziger Jahren berihmt mit
seiner Vagabunden-Lyrik. Als Sozialist war er Mitbegriinder der
Kommunistischen Partei in der Tschecholsowakei. Als Politiker
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bekampfte er schon frith den Stalinismus, wurde 1927 aus der Par-
tei ausgeschlossen und setzte sich fiir Trotzki ein. Als Tschecho-
slowake, der hauptsdchlich in Wien lebte, wurde Sonka 1934 vom
austrofaschistischen Regime "fiir bestindig au$ Osterreich abge-
schafft". Die Nazis schickten ihn 1943 nach Auschwitz. Die Sow-
jets nahmen ihn nach der Befreiung von Auschwitz mit nach Mos-
kau. Mit der tschechischen Regierung, die bei Stalin war, kehrte er
im Sonderzug nach Prag zuriick. In Prag wurde er verhaftet, wegen
Kollaboration mit den Deutschen angeklagt und von einem Sonder-
gericht zu zwanzig Jahren Haft verurteilt. Im Zuchthaus Mirov ist
Sonka am 20. Juli 1953 gestorben."'?

An SONKA lassen sich Osterreichbeziige (politisch und literarisch —
Kraus-Kontroverse) ebenso zeigen wie der Terror des Stalinismus
(Mitschuld des KPC-"Helden" Julius Fucik an Sonkas Tod), vor allem
aber das alle MaSBen iibersteigende Leid der Juden in "Mitteleuropa”.

Als Literatur zum Verstindnis des politischen und 6konomischen
Systems in unseren Nachbarldndern fehlt es nicht, auch nicht an guten
Ubersetzungen. Ein Hinweis auf LADISLAV MNACKO sei noch gestat-
tet, und zwar auf den humoristischen Roman "Genosse Miinchhau-
sen", der die HaSeksche Leichtigkeit und Satire wiederaufnimmt und
fiir Schiiler (auch in Passagen) besonders geeignet ist.

STATION IV: Kampf des Gediichtnisses gegen das Vergessen

Schiiler und Lehrer haben die Linder des "Ostblocks" kaum bereist
(mit Ausnahme des Goldstrands und des Balaton seit den siebziger
Jahren), ihr Wissen iiber diese Linder war vergleichsweise marginal,
die politischen Trennlinien zwischen Ost und Welt als Erbe Hitlers
und Stalins begrenzten auf vielfiltige Weise auch die Neugier. Umso
zihlebiger konnten sich Restbestinde aus dem unerschopflichen Vorrat
an Ressentiments festsetzen.

Lehrer aus der 68er Generation haben ihrem Bemiihen, ein offeneres
Bild zu zeichnen, selbst nicht selten den Boden durch eine bemerkens-
wert spite und halbherzige Einsicht iiber den realen Zustand des exi-
stierenden Sozialismus entzogen. Die Ratlosigheit der Linken etwa im
Fall Polen (Kirche und Gewerkschaft) hat die Diskussion zwischen
den Lagern nicht erleichtert, die, hitte sie stattgefunden, dem Osten
Europas Eingang in die Schulen verschafft hétte. Ein Historikerstreit
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dariiber tite not. In Ermangelung von Teilnehmern findet er einstwei-
len nicht statt.

Nun sind die politischen Krusten nach einer langen Latenz aufgebro-
chen, keiner war darauf vorbereitet, und leider finden sich, einge-
schlossen in das Gestein, Leitfossilien, versteinerte Zeugen einer
schwierigen Geschichte.

Vielleicht hat JAN SKACEL Recht:

"Alles schmerzt sich einmal durch bis auf den eignen grund
und die angst vergeht"'¥

Was davon der Mensch der Sprache aufbiirden kann, ist erstaunlich;
sollte es nicht gelingen, dies zum Angelpunkt einer Sequenz iiber die
Literaturen des "Ostens" zu machen?

ANNA ACHMATOWA 1957 in Leningrad:

"In den schrecklichen Jahren unter Jeshov habe ich siebzehn Mona-
te schlangestchend vor den Gefdngnissen Leningrads verbracht.
Einmal erkannte mich jemand irgendwie. Da erwachte die hinter
mir stehende Frau mit blauen Lippen, die natiirlich niemals meinen
Namen gehort hatte, aus der uns allen eigenen Erstarrung und fragte
mich leise (dort sprachen alle im Fliisterton):

’Und das koénnen Sie beschreiben?’

Und ich sagte:

Ja.’

Da glitt etwas wie ein Licheln iiber das, was einmal ihr Gesicht
gewesen war."™)

Nachrichten von Menschen aus der Ferne. Auch in Ubersetzungen
mogen es fremde Sprachen bleiben. Und dazu kommt, dal immer
schon der Lehrer gegeniiber den Schiilern eine fremde Sprache spricht.
Wie konnte Verstehen moglich sein?

"Mein Vater hatte mir einmal erklért, daB sich zwei Menschen, die
verschiedene Sprachen sprechen, doch irgendwie verstindigen kon-
nen, wenn es nur Menschen guten Willens sind und wenn sie einen
guten Verstand haben. Bei solchen Gelegenheiten heiBt es nur sehr
langsam und weise sprechen, und man soll, natiirtich, auch keine
allzu schweren Fragen stellen."'®
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Ein weiteres Motiv der Lektire konnte "Gedichtnis" heif3en, "Erin-
nern". "Der Kampf des Menschen gegen die Macht ist der Kampf des
Gedichtnisses gegen das Vergessen", schreibt MILAN KUNDERA.
Unter dem Titel "Die Riickkehr der Heizer” berichtet BERTHOLD UN-
FRIED iiber das Ende des Schweigens, welches das Regime nach der
Niederschlagung des "Prager Friihlings" verordnet hatte.

"Unter der Herrschaft des Vergessens wurde der unkorrumpierbare
Historiker zum Oppositionellen. Konsequeniecrweise wurde dieses
intellektuelle Milieu eines professionellen Gedéchinisses von der
Repression nach 68 stirker getroffen als andere. Die Zeit der physi-
schen Marginalisiecrung und ’Ouvrierisierung’ — der entlassene
Historiker wird Fensterputzer — jeder Offentlichkeit zu berauben
und intellektuell zu ruinieren."'”

1990 kann VACLAV HAVEL in seiner Neujahrsrede ("Von welcher
Republik ich trdume”) an das Gedéchtnis appellieren:

"Es wire sehr unverstindig, das traurige Erbe der letzten vierzig
Jahre als etwas Fremdes zu begreifen, das uns ein entfernter Ver-
wandter hinterlassen hat. Wir muissen im Gegenteil dieses Erbe als
etwas akzeptieren, das wir selbst haben an uns geschehen lassen.
Wenn wir das so akzeptieren, begreifen wir auch, dal es nur an uns
allen liegt, etwas damit zu tun. Alles auf die vorhergehende Regie-
rung schieben kdénnen wir zum einen nicht, weil es nicht der Wahr-
heit entsprache, zum anderen aber auch, weil es dic PFLICHT
(Hervorhebung durch den Verf.) abschwiéchen kénnte, die heute vor
jedem von uns steht, namlich dic PFLICHT, selbstindig frei, ver-
niinftig und schnell zu handeln.""?

Worte, die in Osterreich gefehlt haben, STATTDESSEN:

"Gibe es irgendwo in der Welt einen Laden fiir Weltanschauungen,
eine optische Werkstitte oder eine Trafik mit dem gesetzlich vor-
geschriebenen Schild "Kéniglicher Kleinverschleif fiir Weltanschau-
ungen", konnte man eintreten, den Herrn Chef freundlich begriiBen
und einige Packungen der lebensnotwendigsten, bequemsten und
modernsten Weltanschauungen erstehen. Fiir alle Fille wiirde man
gleich einige Dutzend bestellen, teils um sie auszuprobieren, teils
als Reserve ... Er konnte ruhig einschlafen in dem BewuBtsein, daB
ihm keine Gefahr droht. Sollte das eine oder das andere ungeklarte
Problem auftauchen, so hdtte man seine metaphysischen Streichhdl-
zer ... Eine Weltanschauung schlifert Verstand, Gewissen und Herz
ein, sie steigert die Potenz )
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"Mitteleuropa” — Schlachtfeld der Weltanschauungen, der Bequem-
lichkeit, des Terrors, des Vergessens.

Die Erinnerung an die Katastrophen verliert sich in Osterreich mittels
"patennerter Weltanschauung eine davon ist der Sprung zuriick in
die Traditionen, die Renaissance der verklirten Bilder von der Zeit vor
der schlechten Zeit. Dagegen anzurennen diirfte, wie jiingste Bedenk-
jahre zeigen, vergeblich sein, ja der moralische Elan erzeugt nicht
selten sein Kontraprodukt.

Sich zu erinnern heiBt fiir Schiiler zunéchst immer an die erste Liebe,
die erste Liige, an den Schlager des Jahres x oder an den Tod der
GroBmutter, fiir Schiiler von heute reicht das historische Gedichinis
vielleicht bis Hainburg. Raab ist fern wie Metternich. Und doch ist
Hitler nicht wie Diokletian. Topoi bewahren ihre AnstoBigkeit, spricht
der Lehrer iiber Juden, fiillt sich die Klasse unsichtbar mit Erbstiicken.
So, schwicher doch, bei den "Behm", den Polen; der "Tschusch"
ziindet aktuell. Wie also am Gedichtnis arbeiten, Wissenwollen
dariiber herstellen, wovon man "gar nichts wissen will"?

Literatur handelt vom "Heilsamen und vom Unheilbaren" (MUSCHG).
Kein AnlaB fiir iibertriebene Erwartungen. Im Gegenteil. Lesen ist out.

"Wir sind wieder stumm
die abgewetzte wiege der sprache ist leer" (SKACEL)

Trotzdem rollen wir komisch den Stein bergwiirts.

Ein letztes Beispiel. DANILO KI§, vor kurzem in Paris verstorbener
serbisch-jiidischer Dichter, 1935 in Subotica an der ungarisch-jugo-
slawischen Grenze geboren, unternimmt den waghalsigen Versuch zu
einer "Enzyklopddie der Toten".

Die Erzdhlung handelt vom schier Unmoglichen, ein Archiv zu imagi-
nieren, das einem "demokratischen Programm einer egalistischen
Vision der Totenwelt folgt"*. Die darin verzeichneten Menschen sind
die sonst nirgendwo verzeichneten, die Abermillionen, die, die leben,
hoffen, fiirchten, gliicklich sind, sterben. Nicht nichts sind sie, sie sind
(waren). Die liebevolle Aufzeichnung ihrer Leben erfolgt "mit der
Absicht, die menschliche Ungerechtigkeit zu iiberwinden". Die Ein-
zigartigkeit eines jeden wird gegen den Furor der Geschichte bewahrt;

ide 4/1991 23



dort ist alles aufgeschrieben, alles. Und so, dal die Leserin (der Leser)
die Geschichte (das Leben) ihres Vaters (eines Vaters) erlebt, als lebte
sie (er) es noch einmal.

"Die Landschaft seiner Heimat ist so lebendig beschrieben, daB ich,
die Zeilen und Absitze lesend, iberfliegend, das Gefiihl hatte, als
sei ich dort gewesen, im Herzen dieser Region.")

Das Utopische an diesem Ansatz gerinnt nicht zur Illusion, die Un-
moglichkeit wird nicht "unméglich”, weil das Lesen eigenes Leben im
imaginierten evoziert. So hoffnungslos das Hoffen auf eine Gerechtig-
keit in der Transzendenz ist, so sehr stirkt Literatur die Hoffnung in
der Immanenz.

"Geschichte ist fiir das Buch der Toten die Summe menschlicher
Schicksale, die Gesamtheit ephemerer Ereignisse. Deshalb ist hier
jede Tatigkeit eingetragen, jeder Gedanke, jeder titige Atemzug,
jeder Auswurf ist registriert, jede Schaufel voller Schlamm, jede
Bewegung, dic einen Ziegelstein der Ruine bewegt."™

Dieser Anspruch ist — wie iiberhaupt — auch im Unterricht bodenlos.
Und gerade deshalb ist (in diesem "mitteleuropidischen” Text) "jede
Tiétigkeit eingetragen ... jeder Auswurf registriert”. Lesen sie selbst:

"Die StraBenkdmpfe in Belgrad im Monat Oktober 1944 sind aus
seiner Sicht wiedergegeben, durch eine Beschreibung der Palmoti-
ceva-StraBBe, durch die eine Batterie der Bergartillerie zieht und wo
an der Ecke ein krepiertes Pferd liegt. Betdubender Larm der Pan-
zerketten iberdeckt fiir einen Augenblick das Verhor eines Volks-
deutschen mit den Namen Hermann Franjo, dessen Flehen durch
die diinne Wand des Nachbarhauses dringt, wo die Offiziere der
Geheimpolizei Ozna fiir Gerechtigkeit und Rache des Volkes sor-
gen. So wird auch die Feuergarbe im Hof des Nachbarhauses in der
plétzlich entstandenen Stille nach dem Durchzug der sowjetischen
Panzer ganz scharf ertonen und der blutige Fleck auf der Wand,
den mein Vater durch das Fenster des Abortes schen wird, und die
Leiche des ungliicklichen Hermann, in der Position eines Fotus,
werden im Buch der Toten, nebst des Kommentars des Beobachters,
ebenfalls aufgezeichnet sein."?

Lesen wir also im Deutschunterricht den "Text Mitteleuropas" "nebst
den Kommentaren der Beobachter”. Wenigstens einige der Texte unse-
rer so iangc verloren geglaubten Nachbarn.
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Portrats und Perspektiven

Johann Strutz (in Zusammenarbeit mit Werner Wintersteiner)

Polyphonie der Kulturen im Alpen-

Adria-Raum

Historische Grundlagen einer Mitteleuropiischen Literatur

und Kultur

Was immer man gegen die Nationalititenpolitik der dsterreichisch-ungari-
schen Monarchie sagen kann, eines wird heute kaum mehr bestritten, oder
wenigstens nicht mit solcher Vehemenz wie noch in den sechziger und
siebziger Jahren, und darauf deuten auch die "hinternationalen"" Tenden-
zen der gegenwirtigen Mitteleuropadiskussionen: das plurikulturelle und

plurilinguale Potential dieses interkulturellen GroBraums.

MITTELEUROPA. 17. Jahrhundert: Die gewaltige Kraft des Barock
zwingt diesem multinationalen und somit polyzentrischen Gebiet mit
sich verdndernden, nicht zu bestimmenden Grenzen eine gewisse
kulturelle Einheit auf. Der spéte Schatten des barocken Katholizis-
mus greift ins 18, Jahrhundert iiber: kein Voltaire, kein Fielding. In
der Hierarchie der Kiinste nimmt die Musik eine fiihrende Stellung
ein. Seit Haydn (und bis zu Schonberg und Bart6k) liegt hier der
Schwerpunkt der europdischen Musik. 19. Jahrhundert: ein paar
groBe Dichter, aber kein Flaubert; der Geist des Biedermeier: der
tiber die Wirklichkeit gebreitete Schleier der Idylle. Im 20. Jahrhun-
dert die Revolte. Die groBten Geister (Freud, die Romanciers) werten
jahrhundertelang Verkanntes und Unbekanntes auf: die rationale, ent-
mystifizierende Luziditédt; den Sinn fiir die Wirklichkeit; den Roman.
Thre Revolte steht genau im Gegensatz zu der des franzdsischen
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Modemismus, welcher antirationalistisch, antirealistisch und lyrisch
ist; (was viele MiBverstindnisse verursachen sollte). Die Plejade der
grofen mitteleuropaischen Romanciers: Kafka, Hasck, Musil, Broch,
Gombrowicz: Ihre Abneigung gegen die Romantik; ihre Vorliebe fir
den Roman vor Balzac und fiir den Libertinismus (Broch hat den
Kitsch als Verschwérung des monogamen Puritanismus gegen die
Aufklarung interpretiert); ihr Miitrauen gegeniiber der Geschichte
und gegeniiber einer Verkldrung der Zukunft; ihr Modernismus
jenseits der Illusionen der Avantgarde.

Der Zerfall der Habsburger Monarchie und, nach 1945, die kulturelle
Randposition Osterreichs sowie die politische Nichtexistenz der
anderen Linder machen Mitteleuropa zum warnenden Spiegel eines
mﬁgliczl)len Schicksals ganz Europas, zum Laboratorium des Unter-
gangs.

Die Basis einer gemeinsamen Kultur bildete also die tiberdurchschnittlich
hoch entwickelte mehrsprachige Kompetenz in weiten Bevolkerungs-
kreisen, und zwar nicht nur im Schul- und Verwaltungsbereich. Sicher
waren die Sprachkenntnisse auf soziale, 0konomische und politische
Zwinge zurtickzufiihren, doch resultierte daraus eben jene interkulturelle
Praxis, von der die nostalgische Mitteleuropaliteratur berichtet; einiges
von der ehemaligen plurikulturellen und plurilingualen Kompetenz konnte
noch in die modernen Nachfolgeregionen der Donaumonarchie heriiberge-
rettet werden — DANILO KIS spricht in seinem Essay geradezu von einer
"mitteleuropdischen Poetik" — wobei die nationalen Minorititen bzw.
Volksgruppen sicherlich als die treuesten Bewahrer der historischen
mitteleuropdischen Polyphonie angesehen werden kdnnen.

GIUSEPPE MAZZINIS Eintreten fiir eine "europdische Literatur" (1829), als
Voraussetzung und ideologischer Rahmen einer kiinftigen, iibernationalen
kulturellen Kommunikation, fand erst gut eineinhalb Jahrhunderte spiter,
mit Autoren und Essayisten wie MILAN KUNDERA, GYORGY KONRAD,
DANILO KIS und anderen, seine konkrete Fortsetzung und Umsetzung.
Um die Jahrhundertwende entstand, fast gleichzeitig in allen Nachfolge-
staaten und -regionen der Donaumonarchie, aber noch ein halbes Jahrhun-
dert, bevor die politische Praxis selbst soweit war, eine ideologiekritische
und zum Teil auch bereits interkulturell engagierte Literatur, die in den
Zentren der einzelnen Linder vollig zu Recht zur dsthetischen und
sprachlichen Grundlage fiir die folgenden literarischen Generationen,
zugleich aber auch zum Ausgangspunkt literarischer Mythenbildung
wurde. Es ist jene Literatur, die sich nach VACLAV HAVEL durch eine
"besondere mitteleuropdische Skepsis" auszeichnet.”
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Mitteleuropa zwischen Habsburg-Mythos und neuem
Selbstbewufltsein

Nach Ansicht des ungarischen Literarhistorikers CSABA G. KISS sind
zumindest zwei verschiedene Konzepte auszumachen:

"Im Franzésischen und Italienischen zum Beispiel wird dieses deut-
sche Wort ‘Mitteleuropa’ gebraucht und bedeutet vor allem Wiener
Jahrhundertwende, Jugendstil, Freud, Kafka et cetera — mit einem
Wort, die Tradition der 6sterreichisch-ungarischen Monarchie. Das
andere Gesicht Mitteleuropas bleibt demgegeniiber im Dunkeln. Der
Begriff oder einfach das Wort ‘Mitteleuropa’ kann so zu einer Ein-
engung des europdischen Zwischenfeldes fiihren, und zwar im histo-
rischen wie im geographischen Sinne. ... Die Donaumonarchie kann
mit Recht auch als ein Nachfolgestaat des alten Bohmen, Polens oder
Ungams betrachtet werden."?

Tatsache ist, daB sich etwa die Mitteleuropa-Manifestationen in Triest und
in Gorizia/G6rz als konservative, nostalgische bzw. monarchistische
Bewegungen von den entsprechenden Diskursen in Mittel- und Siiditalien,
in Osterreich, Slowenien, Kroatien oder Ungarn aus historischen und
nationalpolitischen Griinden unterscheiden.”

Aus den verschiedenen Motivationen im ideologischen Spektrum zwi-
schen monarchistisch-nostalgischen und integrationspolitischen bis zu
"alternativen" und regionalpolitischen Tendenzen, die im Konzept vom
"Europa der Regionen" vor allem im volksgruppen- und nationalititenpo-
litischen Kontext zum Ausdruck kommen, ergibt sich somit ein sehr
heterogenes, kaum exakt zu bestimmendes Gefiige von Funktions- und
Wertzuweisungen hinsichtlich der verschiedenen kulturellen Manifestatio-
nen und Traditionen. Autoren wie SVEVO, CANKAR, MUSIL, KAFKA oder
KRLEZA wurden in den offiziellen kulturpolitischen Diskursen als Indika-
toren bestimmter kultureller Positionen und Konzepte instrumentalisiert
und dabei zwangsliufig ideologisiert.

Literarisch finden diese Mitteleuropa-Bestrebungen ihren Niederschlag in
der produktiven Rezeption der genannten Autoren der skeptischen, selbst-
ironischen und selbstreflexiven Literatur sowie der mit ihnen zusammen-
hingenden sprachphilosophischen Theorien wie jener von FRITZ MAUTH-
NER und LUDWIG WITTGENSTEIN.” Wenn INGEBORG BACHMANN in ihren
Werken fiktive Figuren der Interkulturalitit des alten Osterreich bzw. der
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Romane von JOSEPH ROTH imaginiert, so zeigt sich darin die Suche nach
einer interkulturellen Identitit. BACHMANN verklirt aber die historische
Interkulturalitdt nicht, es kommt ihr vielmehr gerade auf die Unterschiede
und Ungleichzeitigkeiten der Kontaktkulturen an. Programmatisch kommt
dies in ihrem Gedicht "Bohmen liegt am Meer” zum Ausdruck, von dem
die SchluBpassage hier wiedergegeben wird:

Bdéhmen liegt am Meer

Grenzt hier ein Wort an mich, so laB ich’s grenzen.
Liegt Bohmen noch am Meer, glaub ich den Meeren wieder.
Und glaub ich noch ans Meer, so hoffe ich auf Land.

Bin ich’s, so ist's ein jeder, der ist soviel wie ich.
Ich will nichts mehr fir mich. Ich will zugrunde gehn.

Zugrund — das hei3t zum Meer, dort find ich B6hmen wieder.
Zugrund gerichtet, wach ich ruhig auf.
Von Grund auf weiB3 ich jetzt, und ich bin unverloren.

Das Beispiel des Alpen-Adria-Raums

Die Literaturen des groBten Teils des sogenannten Alpen-Adria-Raumes,
also etwa Slowenien, Kroatien, Friaul-Julisch Venetien und den siidlichen
Teil Osterreichs umfassend, sind aufgrund der Restbestinde ihrer ein-
stigen sprachlichen und kulturellen Polyphonie noch heute in héchstem
MaBe interkulturell geprigt. Hier leben ethnisch bzw. sprachlich ver-
schiedene Gruppen innerhalb eines Staatsverbands und bilden nationale
oder sprachliche Minderheiten, wobei ihre Literaturen zugleich Teillitera-
turen von jenseits der Grenzen bestehenden Kulturen sind, was z.B. fiir
die slowenischsprachigen Literaturen in Karnten und Italien sowie fiir die
italophone Literatur in Jugoslawien gilt.

Die letzten Jahrzehnte haben Ansitze eines neuen polyphonen und dialo-
gischen Schreibens hervorgebracht, auch unter dem EinfluB der Regiona-
lismusbewegungen seit den spéten sechziger Jahren, die sich u.a. auf die
friulanischen und regionalistischen Werke Pasolinis bezogen und in deren
Rahmen sich das Selbstverstindnis der "ethnic literatures" bzw. des soge-
nannten "ethnic revivals" formierte.” Wie unterschiedlich und vielfiltig
die modernen regionalen Literaturen sind, zeigen Autoren wie FLORJAN
LiruS und PETER HANDKE in Kirnten, PIER PAOLO PASOLINI, FULVIO
ToMizzA, JOSEPH ZODERER, BORIS PAHOR und AL0JZ REBULA in Italien
oder auch die Arbeiten italienischer, kroatischer und slowenischer Schrift-
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steller in Istrien. Gemeinsam ist ihnen allen das Problem sprachlicher und
kultureller Grenzen und Identititen, zugleich auch die Dialektik von
Provinz und Zentrum, die gerade in diesem Raum immer wichtig und oft
auch schicksalhaft war und die sie aus eigener bi- oder plurikultureller
Erfahrung thematisieren. Als giinstige Voraussetzung dafiir mag allein
schon die Tatsache gelten, daB alle genannten Autoren — im Sinn und in
der Tradition von Musils und Svevos Kritik am geschlossenen fiktionalen
Literaturkonzept — die autobiographisch-pragmatische, empirische Dimen-
sion ihres Schreibens mehr oder weniger offen mitreflektieren und so die
Konstruktion ihrer dialogischen kulturellen Identitét historisch vergleich-
bar machen. An zwei Beispielen sollen diese interkulturellen Beziige
verdeutlicht werden:

BEISPIEL 1:
Lebensgeschichte und Identitit in der Provinz:
PETER HANDKE und FLORJAN LIPUS

Bei beiden Autoren geht es zundchst um die Frage personaler Identitit
(Wunschloses Ungliick, Zmote dijaka TjaZa/Der Zogling TjaZ), die dann
auf einer zweiten Stufe zur Thematisierung kollektiver Identitdt verlauft,
was paradigmatisch am dorflichen Sozialmodell vorgefiihrt wird (Uber
die Dorfer, Odstranitev moje vasi, Jalov pelin/Die Verweigerung der
Wehmut). Fiir die zwei Texte der ersten Stufe ist dabei bemerkenswert,
daB} beide 1972 erschienen und bereits auf die neuen Tendenzen der
Literatur der siebziger Jahre hinweisen, die als "Neue Innerlichkeit",
"Neue Subjektivitit", "Tendenzwende" oder eher negativ als "Riickzug ins
Private" bezeichnet wurden, im Zusammenhang auch mit dem Autobio-
graphien-Boom der Zeit. Wihrend die ersten beiden Prosawerke das Dorf
zwar als wichtigen, aber nur als einen von mehreren erzidhlten Rdumen
funktionalisieren, sind die Texte der zweiten Gruppe, die ebenfalls in
einem zeitlichen Nahverhiltnis zueinander stehen, aufs Dorf als Mittel-
punkt verschiedener Sozialisations- und Identifikationsmuster bezogen.

Eine gewisse Parallelitit zwischen HANDKE und Lipu$ 1dBt sich ober-
flichlich schon seit dem Roman Die Hornissen (1966)® durch eine lang-
same Annidherung HANDKES an die slowenische Kultur und die in seinen
spateren Biichern immer deutlicher werdende gegenkulturelle Funktion
des Slowenischen belegen: vor der Wiederholung (1986) besonders in der
ofter zitierten Figur des slowenischen Grof3vaters und im "dramatischen
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Was heiBt eigentlich "Osterreichische Literatur" ?

Bei der Erforschung der dsterreichi-
schen Literaturen ist es notwendig,
von einem ubernationalen Kultur-
raum mit ausgepragten siid-osteuro-
paischen Komponenten auszugehen,
wie es in den Mitteleuropakonzepten
von GYORGY KONRAD, MILAN KUNDE-
RA, DANILO KIS oder CLAUDIO MA-
GRIS zum Ausdruck kommt. Was
dabei els rickwirtsgewandte Kon-
struktion vielfach ans alte multina-
tionale Osterreich erinnern mag,
zeigt seine subversive und grenz-
uberschreitende politische Dimension
erst so recht, wenn man die aktuel-
len’kulturelien und politischen Inter-
aktionsprozesse im Modell der Inter-
kulturalitat zu erfassen versucht;
dies setzt allerdings entsprechende
Veranderungen der kultur-
schulpolitischen Konzepte voraus, da
zumindest in Osterreich der Litera-
turunterricht noch weitgehend natio-
nalliterarisch bestimmt ist.

Aufgrund ihrer mehrfachen kulturel-
len und politischen Orientierung
hatten besonders die slawischen
Literaturen fur Osterreich eine wich-
tige integrative Funktion. Sie konn-
ten sowohl als Korrektiv zum herr-
schenden monokulturellen Literatur-
betrieb verstanden werden, dem sie
ihre interkulturellen Konzepte ge-
geniiberstellen, als auch in ihrer
Funktion als Vermittler von dariiber

und:

hinausreichenden osteuropéischen
Tendenzen. Das Spezifikum dieser
interkulturellen Wirksamkeit liegt in
der Bikulturalitat und Aquidistanz
der "kleinen" dsterreichischen Litera-
turen, im besonderen etwa der slowe-
nischen in Karnten und der kroati-
schen im Burgenland. Allerdings
ware es vollig unzuléssig, wollte man
die "kleinen" Literaturen auf die
bloBe Vermittlerrolle reduzieren,
vielmehr koénnen sie gerade durch
ihre bilaterale Offenheit eine neue
Qualitat literarischer Polyphonie
entwickeln. Leider wird die Voraus-
setzung dafiir, die produktive Rezep-
tion verschiedener kultureller Erfah-
rungen, in der Regel noch immer
meist durch die volksgruppenpoliti-
sche Situation erschwert. Die slowe-
nische Literatur in Kirnten, mit
ihrer bereits tausendjahrigen schrif-
tkulturellen Tradition, wird von der
universitdren Germanistik nur in
Einzelféllen zur Kenntnis genommen
und im ubrigen der Slawistik zu-
gewiesen. Dabei stellt die sloweni-
sche Literatur ein Korrektiv des sich
vorwiegend deutschsprachig artiku-
liereriden kulturellen und politischen
Selbstverstandnisses dar, in einem
MafRe sogar und von einer Intensitat,
der nur die avanciertesten deutsch-
sprachigen Autoren entsprechen kon-
nen.

Gedicht" Uber die Dorfer. Sie zeigt sich aber auch prinzipieller, auf der
entwicklungsgeschichtlichen Ebene der beiden Autoren. Dabei gibt es
freilich Akzentverschiebungen, da HANDKES "Weg von der Thematisie-
rung der Sprache zur Thematisierung der Identitdt", worauf VOLKER
BOHN am Beispiel des Wunschlosen Ungliicks hinweist”, bei LIPUS nicht
so linear festzustellen ist, sondern in mehr oder weniger radikaler Form
jedes einzelne Werk bestimmt. Obgleich sie auf den ersten Blick etwas
gewagt erscheinen mag, mochte ich die These riskieren, daB3 eine typolo-
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gische Analogie bereits beim Zdgling TjaZ und dem Wunschlosen Un-
gliick erkennbar ist, beide aus dem Jahr 1972. Zwar handelt es sich beim
Tjaz tiberdies primir um einen Schiiler- und Internatsroman mit deutlich
autobiographischen und zugleich kulturspezifischen Ziigen, beim
Wunschlosen Ungliick hingegen um die Geschichte von HANDKES Mutter,
wobei aber die existenticlle Beteiligung des Autor-Ich-Erzahlers auf eine
Weise zuriickgenommen ist, dal — wie Norbert Mecklenburg meint — "die
Behandlung des Lebens der Mutter ... als Ersatz fiir eine Aufarbeitung
der eigenen Vergangenheit" des Autors fungiere, so da3 der Text als ein
Kriftefeld erscheine, "auf dem autobiographische Impulse beschworen

und zugleich verdréingt bzw. verschoben und transformiert werden".'?

Im TjaZ ist das ganze erste Kapitel, das "Kapitel vom Unkraut", im Dorf
angesiedelt, alle spéteren Etappen im Internat bzw. in der Stadt, wo Tjaz
(Kurzform fiir Matjaz) nach seinem Ausschlufl aus dem Internat seinen
ersten und einzigen Tag in "Freiheit" verbringt. Das Dorf selbst wird
dann nur noch in lebensgeschichtlich relevanten Retrospektiven erwéhnt.
Ohne dieses Dorfkapitel wire der Roman allerdings viel eindeutiger auf
die Gattung Internatsroman festgelegt und verlore dabei einen betricht-
lichen Teil seiner allgemeinen volksgruppenpolitischen und sozialkriti-
schen Dimension. Das Dorf stellt sich letztlich als verlingerter Arm des
Internats heraus und erscheint dem Schiiler als Ort der Entfremdung. Der
Protest dagegen erfolgt mit dem am stirksten tabuisierten Mittel, durch
die Sexualitit. Es ist evident, daB sich LIPUS damit in duBerster Opposi-
tion zur traditionellen slowenischen Literatur in Kérnten befindet, die ja
in jeder Hinsicht eine Dorfliteratur ist und deren idealisierende Dorftopik
im Sinne der Vefemice-Literatur (religits-erbauliche Dorfgeschichte) im
Dorf den Hort des Heilen, Wahren und Guten sieht. In dieser harmonisie-
renden und utopischen Dimension wird sie eigentlich nur noch von
HANDKE seit Uber die Dérfer erreicht.

HANDKE verfahrt auf der Inhaltsebene des Wunschlosen Ungliicks dhnlich
wie LIPUS im Tjaz. Beide thematisieren die Geschichte einer "Fremdbe-
stimmung durch die sprachlichen und auBersprachlichen Strukturen der ...
Kirmntner Umwelt"'), denen ihre Figuren ausgesetzt sind, sowie deren
Anpassung und beginnenden Widerstand, der in beiden Fillen auch
destruktiv auf die Protagonisten gerichtet ist, bis zur radikalsten Form von
Protest, zum Selbstmord. Mit dem TjaZ vergleichbar ist also der — trotz
TjaZens heftiger Gegenwehr und Rebellion durch sein surreales Kratzen
und die Verstiimmelung der Heiligenfiguren in der Internatskirche —
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letztlich miBlingende oder aussichtslose Versuch der Handkeschen Mut-
terfigur, sich dem Zugriff und den Entfremdungsmechanismen einer auf
Indoktrinierung und Verhaltenszwinge sowie nicht zuletzt durch die
Kirche als Institution und deren Normen stabilisierten dorflichen Gesell-
schaft zu entziehen.'?

So dhnlich die beiden Werke in bezug auf den zum Scheitern verurteilten
Emanzipationsversuch in der Analyse und Beurteilung der soziokulturel-
len Situation sind, so verschieden und unvergleichbar sind sie als literari-
sche Diskurse. Die Kommunikationsstruktur des Wunschlosen Ungliicks
entspricht ungeachtet der hohen Frequenz reflexiver Passagen noch
weitgehend der traditionellen, linearen Erzihlform; der Erzihler sieht die
Lebensgeschichte der Mutter prinzipiell noch immer als erzéhlbar an —
trotz Vorbehalten gegeniiber Vereinnahmungen der erzihlten Figur durch
allgemeine und besonders literarische Darstellungsmuster, die mit einem
betrachtlichen Aufwand an Sprachreflexion abgesichert werden ("das
schmerzlose Verschwinden einer Person in poetischen Sétzen").

Anders der TjazZ: so exakt der biographische Rahmen einerseits abgesteckt
ist, was Herkunft, Topographie, biographische Details und soziokulturelle
Spezifika betrifft (Internatslaufbahn und Priesterseminar als seinerzeit
vorwiegender Bildungszugang der slowenischen Volksgruppe, Elemente
kulturspezifischer Traditionen), so vage bleibt andererseits die von ver-
schiedenen Erzdhlern und durch verschiedene Perspektiven und Erzéhl-
techniken mehr dekomponierte als erzihlte Figur des TjaZz selbst. Die
Multiperspektivitdt wird von LIPUS bewuBt als Kontrast zur monologi-
schen, hierarchischen Perspektive der Kirche eingesetzt und betrifft damit
sowohl die Erzihlbarkeit der Figur, die sich in verschiedene Facetten und
Fragmente auflost, als auch den erzéhlerischen Diskurs selbst, in dem es
keine herrschende Instanz mehr gibt, geschweige denn einen allwissenden
Erzihler. Darin manifestiert sich eine fiir LIPUS ganz spezifische Form
des sozialen und kulturpolitischen Engagements.

Offensichtlich ist, da eine derartige narrative Verfahrensweise den
vielfachen ideologischen Abhingigkeiten und Beziehungen, denen der
einzelne ausgesetzt sein kann und die an die Stelle des urteilenden Sub-
jekts treten konnen, einerseits addquater ist, was die Darstellungsleistung
betrifft, andererseits auch gerade darum den ideologischen Mechanismen
nicht in dem MaB wie eine einheitliche (monologische) Erzahlperspektive
verfillt. Die beiden Texte, an denen die Problematik der personalen
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Identitit des ‘Helden’ zum Ausdruck kommt, fiihren iiber die individuelle
zur kollektiven Geschichte. Nachdriicklicher verweisen auf diesen Uber-
gang vielleicht die Hornissen oder WINKLERS Ackermann aus Kdrnten,
letzterer auch deshalb, weil er mit den Texten von LIPUS vergleichbar ist,
insofern als er die religiOs-patriarchalische Determinante dorflich-landli-
cher Gesellschaftsformen thematisiert.

Lipus sieht das Dorf als geschlossenes System iiberpersonlicher, ideologi-
scher Mechanismen, Zwinge und Riten, in denen autonomes, spontanes,
individuelles Handeln nicht gebilligt bzw. als abweichend oder anarchi-
stisch stigmatisiert und verurteilt wird. Soziale Interaktionen werden in
streng ritualisierten Ordnungsmustern oder Abldufen dargestellt und
haben ihr reales Substrat u.a. in den liturgischen Regeln der Kirche.
HANDKE zitiert dieses Ordnungsschema, in dem jede AuBerung ihren
unverriickbaren Platz zugewiesen bekommt, wo daher Kommunikation
und Interaktion pervertiert werden, bereits in den Hornissen, im Kapitel
"Liturgie". Bei den Liturgie-Zitaten diirfte es sich um slowenische liturgi-
sche Formeln und Gebete handeln, die HANDKE in den Gottesdiensten
seiner Kindheit horte; zu jener Zeit war die Kirchensprache in Siidkérnten
so gut wie ausschlieBlich slowenisch. Dazu PETER HANDKE:

Die slowenischen Gottesdienste in der Heimat waren, durch ihre
Inbrunst, ihren musikalischen Atem und ihr heiteres Geprége, die
einzigen bisher, bei denen ich einen Begriff von dem Wort "Gottes-
dienst" bekam; die Litancien waren kein Geleier, sondern wirkliche,
begeisterte wie trauervolle Anrufe.”

Das Bild des Dorfes zeichnet sich bei HANDKE durch eine besondere
Affinitat zum Slowenischen aus und ist von Anfang an, seit den Hornis-
sen, sowie vor allem im Wunschlosen Ungliick und in der Tretralogie
Langsame Heimkehr immer auch mit seiner miitterlicherseits sloweni-
schen Herkunft verbunden. Am intensivsten kommt HANDKES Verhiltnis
zur slowenischen Kultur in der Wiederholung zur Sprache.

Diese Erzihlung ist die Beschreibung einer mehrfach abgestuften Suche
als Reise. Filip Kobal, die "Grenznatur", wie er sich als Erzihler selbst
nennt, beschreibt darin seine Suche als ein Wiederholen seiner Urspriinge:
als Suche nach den landschaftlichen Spuren seines legendédren Vorfahren,
des Anfiihrers eines Bauernaufstandes am slowenischen Karst vom An-
fang des 18. Jahrhunderts, dessen Nachkommen, die Kobals, nun in einer
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Art Exil an der slowenisch-deutschen Sprachgrenze in Rinkenberg/Vogrce
in Kérnten leben; mehr als diese Suche beschiftigt ihn noch die Gestalt
des im Krieg verschollenen Bruders Gregor, mit dem sich die Elemente
von Filips Wunschkultur und -biographie verbinden. Wie ein mythischer
Kulturheros brachte der Bruder von der Landwirtschaftsschule in Maribor
die Kenntnis des Obstbaus mit, doch verfillt sein Kultivierungswerk mit
dem Krieg. Er hinterldBt Filip auBer seinen Mitschriften und Aufzeich-
nungen auch ein slowenisch-deutsches Worterbuch, in welchem Filip vom
Bruder angezeichnete Worter findet, aus denen sich ihm "Wort fiir Wort
.. ein Volk zusammensetzte, in dem sich genau die Dorfler zuhause
wiederholten, ohne dabei aber, wie in den umlaufenden Geschichten und

Anekdoten, einzuschrumpfen zu Typen, Charakteren und Rollentri-

gernn .14)

An diesem Worterbuch gehen ihm trotz des Zweifels an der Tragfihigkeit
dieser Ideogramme die Weite und der Reichtum der slowenischen All-
tagskultur auf. Natur und Schrift werden in der Folge (am vielfdltigsten
sind die Eintrage aus dem slowenischen Karst) fiir Filip in einer kulturel-
len Initiation zum Medium eines neuen utopischen Kulturzusammen-
hangs. Die interkulturelle Methode seines Schreibens definiert HANDKE,
kontrdr auch zum utilitaristischen Konzept der traditionellen slowenischen
Literatur, nebenbei selbst: "Bekanntes unbekannt machen; den Bereich
des Unbekannten abschreiten und vergroBern” (262).

Filip Kobals Haltung hat auch ihre utopische soziale Dimension als
besondere Form intakter, jahrhundertelang so geltender kollektiver Identi-
tat (wobei, vor allem beim Vergleich mit WINKLER, der Eindruck einer
Romantisierung des béuerlichen Lebens nicht zu tibersehen ist):

Zu dem neuartigen Stolz trug auch bei... daB ich meine Ahnlichkeit
mit den andern ... erkannte, die duBerliche und die innerliche, wie
kein Spiegel sonst sie mir hdtte zeigen konnen... mein Wesen wie
das ihre fligsam, willig, bediirfnislos, das Wesen von Leuten, die
durch die Jahrhunderte Koniglose, Staatenlose, Handlanger, Knechte
gewesen waren (kein Adeliger darunter, kein Meister) — und zugleich
strahlten wir Finsterlinge gemeinsam vor Schénheit, vor Selbstbe-
wuBtsein, vor Verwegenheit, vor Aufsassigkeit, vor Unabhéngigkeits-
drang, jeder in dem Volk der Held des andern. (131 f.)

Die Griinde fiir HANDKES Apotheose der slowenischen Karstkultur lassen
sich meiner Ansicht nach in zwei Punkten zusammenfassen: erstens geht
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es ihm offensichtlich um die Rettung und Aktualisierung eines unent-
fremdeten, agrarischen und von handwerklicher Alltagskultur und Autar-
kie getragenen harmonischen Umgangs mit der Natur. In diesem Sinn soll
auch der aktiv-passive Doppelsinn des Titels verstanden werden.’? Ein
weiteres Moment ist die agm Ende der Erzihlung explizierte Kritik an der
zeitgenossischen Osterreichischen Gesellschaft, an ihren kaum verborge-
nen faschistoiden Tendenzen. Zwar heit es noch zu Beginn der letzten
Sequenz, bei der ‘Heimkehr’ Filip Kobals von seiner Reise durch Slowe-
nien: "das Wiedersehen mit Osterreich machte mich froh" (323), doch
stellt sich gleich darauf die Bedrohlichkeit der gesellschaftlichen Kulisse
heraus.

Kaum in der Kleinstadt, geriet der Heimkehrer ins Getriebe der
Gesellschaft dort, die ... auch wihrend seiner Abwesenheit ihre
Runden gedreht hatte, auf der Suche nach einem Opfer ... Ihr Kom-
mando erwartete ihn, getarnt als Abendspaziergang, die umgehédngten
Hundeleinen in Wahrheit Gewehrriemen ... In dem Zwanzigjéhrigen
lebte auf, wie in dieser Menge nicht wenige ihre Kreise zogen, die
gefoltert und gemordet oder dazu wenigstens beifillig gelacht hatten,
und deren Abkommlinge das Althergebrachte so treu wie beden-
kenlos fortfiihren wiirden. (324f.)

In gréBtem Kontrast dazu steht die Beschreibung des slowenischen Vol-
kes, das mit den archaischen Kulturen verschwundener Volker in Ver-
bindung gebracht wird:

Ein so zirtliches wie grobianisches Volk ... die Erwachsenensprache
durchwirkt von Kinderausdriicken; einsilbig, fast stumm, in der
Hoffnungslosigkeit, mehrsilbig, geradezu beschwingt, in der Freude
und Sehnsucht; ohne Adel, ohne Marschtritt, ohne Lindereien ... Und
dabei war es doch ... gar nicht das besondere slowenische Volk, oder
das Volk der Jahrhundertwende, welches ich, kraft der Wérter, wahr-
nahm, vielmehr ein unbestimmites, zeitloses, auBergeschichtliches —
oder, besser, eins, das in einer immerwahrenden, nur von den Jah-
reszeiten geregelten Gegenwart lebte, in einem den Gesetzen von
Wetter, Ernte und Viehkrankheiten gehorchenden Diesseits, und
zugleich jenseits oder vor oder nach oder abseits jeder Historie ...
Wie nicht sich jenem unbekannten Volk zuzéhlen wollen, das fiir
Krieg, Obrigkeit und Triumphziige sozusagen nur Lehnwdrter hat,
aber einen Namen schafft fiir das Unscheinbarste, ob, im Haus, den
Raum unter der Fensterbank oder, drauBen auf dem Feldweg, die
vom gebremsten Wagenrad glinzende Stelle am Stein, und das am
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schopferischsten ist im Benennen der Zufluchis-, Verborgenheits-
und Uberlebensstitten, wie sie sich nur die Kinder ertriumen kon-
nen... (201 f.)’

!

o, > /i = . .,L.

/ % 4 : " e O
se. TNV SREV PARAD(ZA (€3] SREDNIA cyRDPA, 189
PEAVL J1IENA DETELA, KTER TedeTA MLEKO /v MEQ -

.. und im Herzen des Paradieses liegt Mitteleuropa, ein mérchen-
haftes Land, wo Milch und Honig flieBen.

* Handkes Slowenienmythos muB als Element scines poetischen Kulturmodells verstanden
werden. Thn zum Mafstab der politischen Realitdt zu machen, wie es Handke im Essay
Abschied des Trdumers vom Neunten Land versuchte, decouvriert ihn als das, was er als
Ausgangsbasis fiir die Literarisierung zu sein schien: ein Stiick Binnenexotik als
Mechanismus der Distanzierung von der konkreten Realitit. DaB es der gegenwirtigen
politischen Realitét sehr gut tite, sich mit einem poetischen Modell des Moglichen zu
konfrontieren, ist die andere Seite der Medaille.
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Es ist nicht verwunderlich, daB dem Autor in diesem Zusammenhang, wie
er gegeniiber HERBERT GAMPER bekennt, auch die eigene Biographie in
einem neuen Licht erscheint. So findet man in den Hornissen und der
Wiederholung eine Fiille von Gemeinsamkeiten, die einerseits die auto-
biographische Dimension beider Biicher verdeutlichen, zugleich aber den
alltagskulturellen Gehalt des ersten Buches bestiitigen, wo die Elemente
der spiter idealisierten ’Naturkultur’ noch in bedrohlicher Anarchie
neben- und gegeneinanderstehen. Darum erscheint dieses Bild zumindest
ebenso notwendig; HANDKES spiteres, restauratives Gértnermodell der
Kultur bedarf zu seiner Erginzung notwendig des destruktiven Toten-
gribermodells, das uns die Texte von BERNHARD, LiPUS und WINKLER
vor Augen halten.'®

BEISPIEL 2:
Istrien — im Spiegel des Werks von FULVIO ToMIZZA

Istrien, heute zwischen den Republiken Slowenien und Kroatien aufge-
teilt, ist seit vorgeschichtlicher Zeit eine Region der Volker-, Kultur- und
Sprachmischung, des Nebeneinanders und Austauschs zwischen den
Volkern. Trotz vieler unterschiedlicher Herrschaftsverhiltnisse blieb in
Istrien wéhrend der letzten anderthalb Jahrtausende die prinzipielle Duali-
tdit von romanischsprachigen und siidslawischen Bevolkerungsgruppen
erhalten. Die beiden Gruppen sind in sich zwar auch ziemlich heterogen,
teilten sich aber geographisch relativ konstant ihre Lebens- und Arbeits-
bereiche — die Romanen besiedelten im wesentlichen den westlichen
Kiistenstreifen, mit Ausldufern ins Landesinnere (etwa Buje/Buie), die
Siidslawen vorwiegend das Binnenland —, beide standen aber in enger,
symbiotischer Beziehung und wurden von den im 19. Jahrhundert auf-
tretenden Nationalismen zunéchst wenig tangiert, ja Istrien erwies sich in
den Jahrhunderten der verschiedenen Herrschaftsverhiltnisse aufgrund der
geographischen wie auch der kulturellen Randstellung zumindest alltags-
und regionalgeschichtlich sogar als eine relativ autonome, béuerlich-vor-
biirgerliche Zufluchtsregion, in der ganz verschiedene Untertanen der
umliegenden Feudalherrschaften Zuflucht und Aufnahme fanden (dhnlich
wie im aufwirtschaftenden Triest des 18. und 19. Jahrhunderts).

Die istrische Region, mit ihrer Mischung von Bauemn-, Héindler- und
Seefahrerkultur, erwies sich damit als ein Beispiel jener epischen Totali-
tat, dic BENJAMIN in seinem Erzdhler-Essay als gesellschaftliche Voraus-
setzung der vorschriftkulturellen Epik beschreibt.'” In dieser spezifischen
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Verbindung geographischer und gesellschaftlicher Formationen stellt die
Ortschaft Materada/Matterada, zu der TOMIZZAS Heimatdorf Juri€ani/Giu-
rizzani gehort, einen exemplarischen Ort des Dialogs dar: aufgrund ihrer
Lage zwischen dem Kiistenstéddichen Umag/Umago und dem binnenlandi-
schen Marktflecken Buje/Buie sowie dem kosmopolitischen Triest als
Gravitationspunkt ergeben sich sowohl alltagskulturelle als auch sprachli-
che und soziale Interferenzen, wie TOMIZZA 1977 im "Autoritratto” ver-
anschaulicht, aus dem zugleich auch sein umfassender, soziokultureller
Biographiebegriff ersichtlich ist:

Handwerker aus dem Friaul, dem Venezianischen, der Lombardei,
die sich erst kurz ... von der Fronarbeit befreit hatten und in das nahe
Kistenstddtchen gelangt waren, zogen von dort in die kleine bauerli-
che Enklave, die ihnen gerade durch ihre bis zur Trostlosigkeit
bescheidenen Verhdltnisse die Moglichkeit gab, ihren Beruf ungehin-
dert auszuiiben. Gleichzeitig fanden Landstreicher durch die schma-
len Bergkliifte den Weg zu uns herab, sie fiihrten als Gepéck ihr
Elend und ihren Aberglauben mit und waren froh, wenn sie hier
Dienste annehmen konnten. Sie alle assimilierten sich allmahlich,
Heiraten wurden geschlossen und es entstanden die vielféltigsten
Verwandtschaftsbeziehungen.

In einem Gemeinwesen, in dem schlieBlich die verwandtschaftliche
Bindung mehr ins Gewicht fiel als die unterschiedliche Herkunft,
konnten, wie stets in Grenzgebieten, die Wechselfille der Geschichte
(den Venezianern folgten die Franzosen und diesen die Osterreicher),
keine wesentlichen Verdnderungen herbeifiithren. Unberiihrt blieben
die Lebensgewohnheiten, bestimmt durch das ewige Gesetz der
Feldarbeit, des Strebens nach Gewinn und der Achtung vor der
Tradition. Kurz, wir waren eine in sich geschlossene Siedlung, miB-
trauisch gegen die AuBenwelt, gewohnt, unter den wechselnden
Herren gleicherweise Steuern und Abgaben entrichten und harten
Militirdienst leisten zu miissen.'®

Erst als die Unfahigkeit der habsburgischen Verwaltung, einen Inter-
essensausgleich zwischen den Nationalititen zu schaffen, manifest wurde
und zum Ausbruch des Ersten Weltkrieges sowie in der Folge zu den
expansionistischen Nationalismen fiihrte, wurde auch Istrien zum Schau-
platz nationalistischer Auseinandersetzungen und furchtbar in den Strudel
hineingerissen, wie die Welle von etwa 300.000 italienischsprachigen
Fliichtlingen bis zum Jahr 1956 zeigt. Auf die Gemeinde Materada/Matte-
rada bezogen, waren es, nach den Worten des Erzihlers Martin Crusich
in Eine bessere Welt:
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Etwa sechzig bis siebzig Prozent der Bevilkerung zogen davon ... Es
waren die S6hne und Enkel von Leuten, die erst von der Zeit meiner
Jugend an gelernt hatten, entweder Italiener oder Slawen zu sein, und
die seit jener gewaltsamen Entdeckung, jener aufgezwungenen Ent-
scheidung stindig dazu verpflichtet worden waren, ihr erstes Be-
kenntnis zu erneuern oder zu widerrufen,'”

In der Trilogia istriana (1967) und den besonders stark autobiographisch
geprigten Romanen La quinta stagione (1965) und L’albero dei sogni
(1969) konzentriert sich TOMIZZA auf den Zeitraum zwischen 1943 und
1955; es ist dies, vor allem in den letzten zwei Jahren, eine Phase von
traumatischer Wirkung sowohl fiir die eigene Jugendzeit des 1935 gebo-
renen Autors wie fiir die Geschichte der istrischen Italiener und der
istrischen Bikulturalitit insgesamt.

Aus der historischen Situation der Umbruchsjahre 1954 und 1955 lassen
sich zwei Motivationszusammenhinge fiir TOMIZZAS Schreiben erkennen,
ein subjektiver und cin objektiver. Der subjektive wire als Trauerarbeit
ndher zu bestimmen: als SchuldbewuBtsein des Autors gegeniiber dem
Vater, dessen friiher Tod durch die in den Jahren der jugoslawischen
Verwaltung aufgrund der politischen Umstédnde bis 1954 erlittenen Dis-
kriminierungen, Ressentiments, Krankungen, Verhore und Verhaftungen
sicherlich mitverursacht worden war (Ferdinando Tomizzas erzwungene
Emigration nach Triest und die Riickkehr des Todkranken nach Matera-
da/Matterada, zum Sterben, zeigen auf bedriickende Weise und erschiit-
ternder, als die Literatur es vermag, die existentielle Situation eines
sicherlich groBen Teils zumindest der bauerlichen italienischen Landbe-
volkerung Istriens). TOMIZZA ignoriert aber keineswegs die sozialen
Verhiltnisse des bauerlichen Systems in Inneristrien, aus denen die nach
dem Krieg ausgebrochene Vergeltungswut fiir ihn erklarlich wird, auch
wenn sie sich — nach der jahrhundertelangen Kette von Unterdriickungen
— nur in ganz wenigen Fillen gegen die unmittelbaren Verursacher richte-
te. Aus allen diesen Faktoren setzt sich ein diffiziles Gefiige von Ab-
héngigkeiten, Sympathien und Loyalititen zusammen:

Ich war italienisch erzogen worden und stand auf der Gegenseite.
Zugleich fiihite ich mich wie betdubt vom jugendlichen Pulsieren
meines Blutes, das ich als andersartig, ja gegensitzlich erkannte.
Fiihlte mich angezogen von dem Neuen und Richtigen, das die neue
Verwaltung immerhin gebracht hatte. Ich stand zwischen zwei
Feuern, ich trug den Zwiespalt wie eine geheime Wunde in mir, zu
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Hause, in der Schule. Mein Vater, der wohlhabendste, aber auch
freigiebigste Mann der Plarrgemeinde, wurde von den Bauern wiiten-
den Schikanen ausgesetzt, sie entluden auf ihn HaBgefiihle, die sich
lange vor seiner Geburt angesammelt hatten. Meine Lehrer und
Mitschiiler im Gymnasium in Capodistria ... entfachten hier neu
jenen Geist des Irredentismus ... Ich befand mich in der peinlichen,
ja paradoxen Situation, von meinen Schulkameraden gemieden zu
werden, weil ich aus dem slawischen Binnenland kam, zittern zu
miussen, wenn ich iiber den schonen Platz in venezianischem Stil
ging, auf dem sich eine grolende Menge versammelt haite, anderer-
seits geschitzt zu werden von jungen Intellektuellen, die mit den
Partisanen gekampft hatten und gegen jeden Extremismus waren, und
in eine Dachkammer schleichen zu miissen, um von hier aus meinen
Vater im Gefidngnishof wihrend der Ausgangszeit begriiBen zu
konnen. Die Tragodie trat, auch fiir mich, ein, als er nach einer
neuerlichen, ebenfalls grundlosen Einkerkerung mit 47 Jahren starb.
Die Krankheit, die er sich zugezogen hatte, wire heilbar gewesen, er
aber hatte allen Lebenswillen verloren und "lie8 sich sterben”. Wem
die Schuld an seinem vorzeitigen Tod zuschreiben, da keiner direkt
und alle indirekt dafiir verantwortlich waren? In archaischen Gesell-
schaften sucht man die groBe Schuld in der Familie. Der Schuldige
war ich, der ich mich von ihr losgeldst und ihn so unwillkiirlich
verraten hatte... Ich durchzog das fremde Land, von dem aus in einer
fernen Vergangenheit unsere Vorfahren ihre Wanderschaft angetreten
hatten und das sich nun bis hierher erstreckie und unsere Schicksale
durcheinander brachte. Wie unsinnig und verfehlt erschienen, von
Belgrad aus gesehen, die brudermdorderischen Rivalititen an unserer
Grenze... Dort, in der Ferne, wo ich mich verlieren und meine Per-
sonlichkeit ausloschen wollte, wurde ich gerade der Sprache wegen
... und der Kultur wegen, der ich angehorte, als Ehrengast behandelt;
umgekehrt empfand ich nicht wenige junge Menschen, denen ich
begegnete, als meinem Wesen verwandt, als geistige Briider in ihrem
Durst nach Wahrheit und Glauben, aber auch in ihrer uralten Anlage
zur Einsamkeit, zum Verzicht und zur Gewissenserforschung.”®

Das zweite, objektive Moment von TOMIZZAS Schreibmotivation besteht
darin, gegen den Bruch, gegen die politische Grenze als Trennung, Aus-
grenzung und Ausschlielichkeit mit literarischen (aber auch anderen
Mitteln) vorzugehen. Die Jahre 1954 und 1955, die "erzdhlte Zeit" der
Trilogia istriana, liegen genau auf der politischen Bruchlinie zwischen
den beiden Nationalititen: Mit dem Londoner Memorandum von 1954
wurde das im Pariser Friedensvertrag von 1947 eingefiihrte Provisorium
der Gebietsaufteilung des slowenisch-istrischen und triestinischen Raums
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definitiv: demzufolge wurde das slowenische Istrien — zu dem noch die
heute in Kroatien befindliche Bezirksgemeinde Buje/Buie hinzukam, in
der sich TomizzAs Heimatort befindet —, mit dem Hauptort Koper/Capo-
distria, von Jugoslawien verwaltet, Triest/Trst und Umgebung (der Trie-
stiner Karst), hingegen von den Alliierten bzw. von Italien. Diese Auf-
teilung wurde im Jahre 1975 mit dem Vertrag von Osimo durch ein
bilaterales Abkommen zwischen Italien und Jugoslawien bestitigt. Trotz
einiger positiver Faktoren, wie Erleichterung des Grenzverkehrs und
grenziiberschreitender Kultur- und Wirtschafisbeziehungen, zeigte sich,
daB zwar die Antagonismen des Kalten Krieges abgebaut worden waren,
daf3 es aber der Politik noch immer nicht gelungen war, eine interkultu-
relle Losung im Interesse der Bevolkerung zu finden, etwa wie es der
von der gesamten istrischen Bevolkerung nach dem Krieg gewiinschte
"Freistaat von Triest" (Territorio Libero di Trieste) gewesen wire. Diese
Situation war und ist sowohl fiir die istrische Bevolkerung, die jahrhun-
dertelang Triest als Hauptort der Region betrachtet hatte, keineswegs
zufriedenstellend. Ebenso katastrophal war das Scheitern des "Territorio
Libero di Trieste" fiir die Triestiner Wirtschaft. Die Stadt — ein Hafen auf
der Suche nach einem Hinterland —

... war nun zur Kleinmiinze der westlichen Konsumwelt geworden.
Sie sah sich von Italien, fiir das sie ihre Lebensinteressen geopfert
und dabei ihre Voreingenommenheit gegen die Slawen verscharft
hatte, mehr und mehr vernachldssigt. In diese unruhige, beunruhi-
gende, widerspruchsvolle, doppelgesichtige Stadt kam ich gezeichnet
von einer Lebenserfahrung, deren schmerzlicher Héhepunkt die via
crucis, der Opfergang meines Vaters gewesen war. In mir trug ich
das unersetzbare Bild einer Landschaft, deren geheime Lebenssifte
ich vielleicht als erster in mich eingesogen hatte, den Geist eines
Volkes, das in stolzem Aufstieg war und das ich nicht mehr als
fremd empfinden durfte. Aus all dem erwuchs mir die Erkenntnis,
daB mein Zwiespalt nur durch eine schrittweise Anndherung zwi-
schen den beiden Nachbarvélkern iiberwunden werden konnte, er-
wuchs zugleich mein Wunsch, personlich an der Uberwindung der
Schranken milzuwirken, die durch MiBtrauen und HaB entstanden
waren und Jahrhunderte lang das Leben vor allem der Grenzbevdl-
kerung vergiftet hatten, und schlieBlich dic Hoffnung, daB unsere
gegenseitige Verstindigung, wenn sie einmal erreicht war, auch
anderen Vélkern, die nebeneinander leben miissen und durch alte
oder neue Rivalititen voneinander getrennt sind, zum Vorbild werden
koénnte.2)
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Klaus Detlef Olof

Drago Jancar»

Einleitung

Wenn sich in den letzten Wochen und Monaten der slowenischen Un-
abhingigkeitsbestrebungen und Staatswerdung ein Schriftstellername
unseres Nachbarvolkes in den deutschsprachigen Medien in den Vorder-
grund geschoben hat, dann der DRAGO JANCARS, des slowenischen Pro-
saisten und Dramatikers, der mit beeindruckender Medienprisenz in Inter-
views, Statements, Polemiken und Essays in der aktuellen, Slowenien,
aber auch das zerfallene Jugoslawien betreffenden Diskussion Stellung
bezieht, Fragen beantwortet, Irrtiimer benennt. So beispielsweise auf der
diesjahrigen Frankfurter Buchmesse, wo die eigentliche mediale Sensation
in dem gemeinsamen, da in einem (Klagenfurter) Verlag vereint, Auf-
treten eines Serben (DRAGAN VELIKIC aus Belgrad), eines Kroaten (SLAV-
KO MIHALIC aus Zagreb), eines Albaners (ALIA PODRIMJA aus Prishti-
né/PriStina) und eines Slowenen (eben DRAGO JANCARS aus Ljubljana) fiir
eine Goodwill-Demonstration am runden Tisch bestand und wo Journali-
sten von Fernsehen, Rundfunk und Zeitung diese vier Autoren und ihren
Verleger in Dutzenden von Interviews "ausquetschten" (Verf. dieses baute
dabei mit an der sprachlichen Briicke), so zuvor auf auf den "Literaturta-
gen" in Detmold oder im "Literarischen Quartier Alte Schmiede" in
Wien, so letztens auf der Klagenfurter Buchwoche — DRAGO JANCAR liest
aus eigenen Werken, bezieht Stellung zu national- und literaturpolitischen
Fragen, polemisiert, agiert.

Bei einem Vollblut-Literaten wie Jan¢ar, dem es doch eigentlich um die
Aufmerksamkeit und kritische Wertschitzung eines literarisch urteilenden
Publikums zu tun war, weckte diese auf tagespolitischem Interesse beru-
hende Popularitit sichtlich zwiespaltige Gefiihle. Aber solche Anteil-
nahme kann ein Vehikel sein, seine Romane, Dramen und Essays bekannt
zu machen, wenngleich die Gefahr groB ist, daf} der Blick auf das literari-
sche Werk durch auBerliterarische Erwartungen und Uber-Deutungen
verstellt wird, wie es z. B. mit dem 1978 abgeschlossenen und nunmehr
in deutscher Ubersetzung vorliegenden Roman Galjot (*Der Galeot’,
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Klagenfurt 1991) geschah, der einer Besprechung zufolge "im finsteren
Mittelalter" spielt und voller "boshafter Anspielungen des Pamphletisten
Jancar auf die osteuropéische Gegenwart" steckt. Natiirlich hat JanCar die
Frage HOLDERLINS "Wozu Dichter in diirftiger Zeit?" langst fiir sich
selbst beantwortet und nimmt jede erdenkliche Gelegenheit wahr, als
Schriftsteller und als homo politicus gegen Gewalt und Willkiir in jegli-
cher Form seine Stimme zu erheben. So liegen die Analogien seines
groBen "Epochenfreskos" Galjot mit der gerade unter dem Horizont ver-
sinkenden jiingsten Vergangenheit natiirlich auf der Hand: Inquisition und
Stalinismus sind aus denselben Wurzeln utopistischer Menschenverach-
tung erwachsen, und die in diesem Roman beschriebenen Verhor- und
Foltermethoden sind nicht mit dem 17. Jahrhundert aus der Welt ver-
schwunden. Sie gehen in ihrer epochenunabhingigen Darstellungsform
auf eigene, nur leicht verkleidete und stilisierte Erfahrungen des Autors
zuriick, der, Anfang der siebziger Jahre zu einem Jahr Gefingnis ver-
urteilt, diese erzwungene "Denkpause" im selben Gefingnis in Maribor
verbrachte, in das die Gestapo bereits seinen Vater geworfen hatte. Jan-
Cars Verbrechen hatte in dem Versuch bestanden, ein im Klagenfurter
Hermagoras-Verlag erschienenes Buch mit Berichten Uberlebender des
groen Domobranzen-Abschlachtens im Frihsommer 1945 iiber die
Grenze zu bringen.

Gerade die vertuschten Themen der aktuellen politischen Gegenwart im
Dunstkreis der neuen realsozialistischen Geschichtsumdeutung waren die
Herausforderung, der sich Janfar mit bohrenden, fiir die Michtigen
unangenchmen Fragen und kdmpferischen Polemiken immer wieder
gestellt hat. Fiir den auBerhalb des totalitirer Systeme lebenden Mittel-
europder mit als selbstverstidndlich konsumierter kiinstlerischer Freiheit
sei hier mit JANCAR nur noch einmal daran erinnert, "daBl die Avantgarde
in jenen [gar nicht so fernen, d. Vf.] Zeiten geboren wurde, als Gedichte
ohne Reim unerwiinscht waren und Gedichte ohne Komma — geféhrlich".

I. Politische Essayistik?

JANCARS erste kritisch-polemische Texte sind im Zentrum der auch Jugo-
slawien erfassenden 68er-Studentenbewegung entstanden. Von diesem
Zeitpunkt an erscheinen erste reportagehafte Kommentare zu brennenden
innenpolitischen Themen des slowenischen und jugoslawischen realsozia-
listischen Alltags, die meisten davon in der Mariborer Studentenzeitschrift
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"Katedra". Im Versuch, innerhalb der gesamtjugoslawischen Studentenbe-
wegung eine eigenstindige slowenische Linie zu finden, zeichnet sich ein
erster Gegensatz zwischen dem zentralistischen, zugleich linksradikalen
Belgrader Studentenverband und der slowenischen Position einer plurali-
stischen, liberalen Offnung nach Westeuropa ab. Eines der auslosenden
Themen ist die sogenannte "Stra3enbauaffire”, die undurchsichtige Ver-
schiebung slowenischer zweckgebundener Gelder in die "Sickergriinde
der jugoslawischen Foderation", in deren Gefolge JANCAR 1969 erstmals
und noch zaghatt die Idee eines "konfoderativen Staatsverbandes" ver-
balisiert. Auch seine Erbitterung iiber die unversohnlich nationalistischen
10.-Oktoberfeiern in Kérnten zu Anfang der 70er Jahre wendet sich im
Grunde gegen die laue, hinhaltende slowenische Politik gegeniiber den
jenseits der Grenzen in Italien und Osterreich lebenden Landsleuten, die
"in aprioristischer und sklerotischer Schematik" in einen Topf mit der
slowenischen politischen Emigration geworfen werden. Immer wieder
engagiert sich JanCar auch in der traumatischen Frage des Einschlusses
der linkskatholischen slowenischen Intelligenz in die nationale Befrei-
ungsfront (OF) wihrend des 2. Weltkriegs und ihre hingenommene "Kalt-
stellung" unmittelbar danach und bezieht Stellung im erbitterten, existenz-
bedrohenden Konflikt zwischen EDVARD KOCBEK und JOZE JAVORSEK,
wobei die hier aufgeworfenen Fragen von Mitldufertum, Mitwisserschaft
und Mittdterschaft noch ohne genaue Kenntnis des wahren Ausmales der
in den ersten Nachkriegsmonaten begangenen Greueltaten gestellt werden.

In seinem 1991 erschienen Essay Erinnerungen an Jugoslawien versucht
JANCAR riickblickend eine Analyse der slowenisch-jugoslawischen Bezie-
hungen vom Zerfall der Habsburger Monarchie an bis hin zum Ausein-
anderbrechen Nachkriegsjugoslawiens. Als Zeitzeuge und einer der stan-
despolitischen Hauptakteure beleuchtet JANCAR hier auch die Frage der
eklatanten Menschenrechtsverletzungen im Kosovo und die daraus er-
wachsene immer stirkere Konfrontation der nationalen Schriftstellerver-
biande und P.E.N.-Zentren, mit den slowenischen und serbischen Ver-
binden in vorderster Front, was schlieflich zum Abbruch des gegen-
seitigen Gespridchs und in letzter Konsequenz zu den gegenwirtigen
kriegerischen Auseinandersetzungen fiihrte.

In seiner unlidngst temperamentvoll gefiihrten Auseinandersetzung mit
PETER HANDKE, der den slowenischen Traum vom eigenen Staat nicht
mittrdumen kann, formuliert JANCAR vielleicht am eindringlichsten und
mit dem ganzen Gewicht seiner personlichen Erfahrungen seine Sicht
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eines in die politische Pflicht genommenen Schriftstellers:

Man braucht uns nicht besonders auf die paradoxale Situation hinzu-
weisen, in der viele von uns Schriftstellern in diesem Teil der Welt
leben. Sie ist uns durchaus bewuBt, und zwar schon seit langem.
Immer tun wir neben ‘der Literatur noch etwas anderes. Wenn wir
nicht den Kommunismus zum Einsturz bringen, in dem es uns, wie
man uns beteuert, gar nicht so schlecht gegangen ist, wo wir doch in
einem fort nach Venedig oder Belgrad gefahren sind, dann helfen wir
mit, irgendwelche Nationalstaaten zu griinden. Natiirlich macht alles
das vom Standpunkt einer tiefgriindenden und weithin propagietrten
Zweckfreiheit der Literatur keinerlei Sinn. Aber- wer einmal vom
Gefangnisfenster aus den ungestorten Lauf des Lebens beobachtet
und mit dem absurden Schicksal Zwiesprache gehalten hat, das in
dasselbe Gefdngnisgebdude unter dem Nationalsozialismus seinen
Vater und unter dem Kommunismus ihn selbst gebracht hat, der
weil, dafl gerade das Absurde des Schicksals vom Denken des Ein-
zelnen Widerstand, Freiheit und Vielfalt fordert. (Porocilo, S. 18f.)

II. Dramatisches Schaffen®

Die Umsetzung seiner politischen Ansichten in allgemeine existentielle
Themen in kiinstlerisch-formaler Gestaltung erfolgte als erstes auf dem
Gebiet der Dramatik. Ab 1982 brachte JANCAR eine Reihe ironisch-sarka-
stischer, zum Teil tragikomischer Theaterstiicke heraus, deren gemeinsa-
mer inhaltlich-formaler Nenner die allegorische Parabel ist.

In seinem 1982 erstaufgefiihrten Theaterstiick Disident ArnoZ in njegovi
(’Dissident ArnoZ und die Seinen‘) geht es JANCAR um die Sichtbarma-
chung der These, daf} sich der Mensch innerhalb der ihm gegebenen
existentiellen geschichtlichen und sozialen Situation frei fiir sein Schick-
sal entscheiden kann, auch wenn in dieser Entscheidung das Scheitern der
Existenz bereits angelegt ist. ArnoZ gerit mit seiner einmal gefillten Ent-
scheidung zum Dissidententum mit der ihm eigenen KompromiBlosigkeit
mit allen Institutionen in Konflikt, als Lehrer mit der Schule, als Geistli-
cher mit der Kirche, als Biirger mit der Polizei. Doch auch sein Ent-
schluf3, seine rigorose Utopie anarchischer Verweigerung mit ein paar
Gleichgesinnten in der Neuen Welt zu verwirklichen, erweist sich letzt-
lich als groBe Illusion, die "grofle Freiheit" muBl vor dem materialisti-
schen Voluntarismus kapitulieren.
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pas 1985 entstandende Stiick Veliki briljantni valéek (*Grande valse
prillante’) spielt in einer seltsamen "Korrigier- und Sozialisieranstalt" mit
dem Namen "Freiheit macht frei", hinter deren Mauern erfolgreich Per-
sonlichkeitsfreisetzung betrieben wird. Zum Anstaltspersonal gehdren
nicht nur zwei "Metaphern-Sachverstindige", beides ehemalige Geheim-

lizisten, sondern auch ein Direktor, der fiir sein Leben gern Chirurg
wire. Auch bei den In-sassen ("Niemand ist von drauflen. Wir alle sind
drinnen. Alle sind wir in.”) geht um die Realisierung ihrer geheimen
Identifikationswiinsche: der vorgeblich wegen Alkoholismus behandelte
Historiker Simov Veber soll zu Therapiezwecken selbst in sein histori-
sches Forschungsobjekt schliipfen — in einen polnischen Rebellen der
napoleonischen Zeit namens Drohojowsky.

Die Paradoxalitiit besteht in der konkreten Realisierung der aufgeworfe-
nen Metaphern: Da dem historisch belegten Rebellen Seweryn Droho-
jowski (1790-1854) moglicherweise wirklich ein Bein amputiert wurde,
muf diese Operation auch an seinem Sympatiseur vorgenommen werden,
dem Historiker und Archivar Simon Veber, der fiir sich selbst nichts
sehnlicher wiinscht als "das authentische Leben, nein, mehr noch, das
einzig wahre Leben — das Leben eines Rebellen". Zu den "realisierten
Metaphern" gehort auch der Pianist Emerik, dessen klédglicher Dreifin-
ger-Walzer das Institut in einen artifiziellen Tanztaumel versetzt, aus dem
es am Schluf} erst von dem "zweiten Polen" dieses Abends, dem Realitiit
gewordenen Wunschbild Emeriks, von Frédéric Chopin selbst mit seinem
Grande valse brillante erlost wird.

In seinem in der politischen Halbvergangenheit angesiedelten Stiick
Dedalus (’Dédalus‘) benutzt JANCAR den antiken Mythos nur als ironi-
sche Referenz. Wenn man sich der offen daliegenden Analogie zwischen
dem faszinierenden Architekten des labyrinthischen Gefdngnisses auf
Kreta, in dessen Schicksalsiiberlieferung vermutlich mehrere nicht zeit-
gleiche Lebensschicksale zusammengeflossen sind, und dem Erschei-
nungsbild der Erbauers "sozialistischer" Zuchthduser als Dramatiker
annimmt, so kann diese Sujetwahl folgerichtig nur in einer sarkastischen
Groteske enden. Diese paradigmatische Zuchthaus-Geschichte, die im
stofflichen Vorwurf auf bezeugte Ereignisse unter dem ehemaligen jugo-
slawischen Innenminister Rankovi¢ zuriickgeht, handelt von den einfalls-
reichen, die Verbesserung der Isolationshaft betreffenden Erfindungen
eines technikverliebten Architekten, dessen Einfille so unbedenklich und
hastig in die Realitdt umgesetzt werden, daf} selbst auf die Mindesterfor-
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dernisse der Statik verzichtet wird. Aus der Ubereilung geborene techni-
sche Probleme werden einfach "ligidiert". Als der Geféngnisneubau am
Vorabend der Erdffnung vom Hiigel zu rutschen beginnt, soll er durch
Zementspritzen wieder stabilisiert werden. Das dazu erforderliche Ze-
mentwerk, das erst gebaut werden muB, weist jedoch dieselben Baumién-
gel auf und muB seinerseits erst wieder abgestiitzt werden. Ein immer
schnellerer Kreislauf setzt ein, ein unablissiges und unaufhaltsames
Versinken, denn alle "revolutionédren" Gebéude sind auf Sand gebaut, so
daB3 dem "Bauleiter" Marek zum Schluf3 nur die Resignation bleibt:

So viel Arbeit, so viele Opfer, so viel Leiden — ja, auch so viel
Schuld, die wir begangen haben und die wir jetzt nicht vergeben
konnen — dafiir, daB jetzt trotzdem alles zusammenbricht. So viele
Schicksale, so viele Leben und so viele Tote fiir diesen Bau, der hier
vor unseren Augen einbricht und in sich zusammenstiirzt — darin
kann nur ein verfluchtes MiBverstdndnis stecken. Eine absurde Unge-
rechtigkeit.

In einer leicht melodramatischen SchiuB3vision wirft uns Architekt Deda-
lus noch eine Bildungskriicke zu: "Vielleicht werde ich einmal einen
Sohn haben. Ich werde ihm einen seltsamen Namen geben..." Doch der
"Tkarus" in JANCARS nachfolgendem Drama Klementov padec (’Klements
Sturz‘) verweigert jede Ahnlichkeit mit dem ungehorsamen Flugschiiler
der Antike. Das Stiick basiert auf der Lebensgeschichte des legenddren
slowenischen Alpinisten und Philosophen Klement Jug, der 1924 in der
Triglav-Nordwand tddlich verungliickt ist. Mit seinem Thema reiht es
sich in die in Slowenien periodisch gefithric Suizid-Diskussion ein.?”
Dieser im dramatischen Sinne "statische, monomanische Held der Berge"
nimmt einen moglichen Sturz bei seinen waghalsigen Alleingdngen nicht
nur in Kauf, sondern sieht in diesem "Flug" unter radikaler Zuriickwei-
sung jedweder gesellschaftlich relevanter Werte den logischen und not-
wendigen Durchbruch zur endgiiltigen Freiheit. So ist auch sein Tod
"nicht tragisch, sondern auf absurde Weise logisch und notwenig" (A.
Inkret).

Klement "Ikarus" Jugs Flug ist letztlich aber auch eine Parabel der Ver-
geblichkeit solipsistischer Selbsterhohung durch Selbstzerstdrung, denn
gegen die posthume Vereinnahmung durch berufsméifiige Umdeuter gibt
es kein Mittel: das gerissene Bergseil wird zur Reliquie erhoben, durch
dessen Schlinge kiinftige Generationen zu schliipfen haben, denn "wo wir
enden und wie, das liegt in der Hand des Schicksals. Gewagt muf} wer-
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den. Denn ein Leben, das nicht gefihrlich ist, ist iiberhaupt kein Leben.
Junge Generationen: IThm nach! Siegen heit das Gebot, leben ist unnd-
tig." Erwihnenswert sind die unmittelbar auf die Urauffiihrung erfolgten
entriisteten Proteste der slowenischen Alpinistik gegen diese "Denkmals-

schandung".

In seinem bisher letzten dramatischen Werk, der Beckett-Paraphrase
Zalezujo¢ Godota ("Warten auf Godot’) legt JANCAR eine Art Rondo
seiner bisherigen Dramen vor. Themen und Figuren sind zwar teilweise
bis zu Unkenntlichkeit mutiert, doch sind beispielsweise die beiden
"Metaphemsachverstindigen" wiedererkennbar, deren Titigkeit sich hier
in Gestalt der beiden asservierenden Polizisten Franz und Joseph in einem
mittlerweile vollig gegenstandslosen Warten erschpft. Ihr Beobachten ist
nur noch "Spiel", leere Hiille, ein ferner Nachklang jener nostalgisch
erinnerten "goldenen Zeiten des Polizeidienstes, als wir noch Tag und
Nacht gearbeitet haben, vierundzwanzig Stunden, wenn es notig war".
Das einzige, was die beiden Beobachter am Schluf wirklich zu sehen
bekommen, ist ein im gegeniiberliegenden Fenster (des Instituts "Freiheit
macht frei"?) kurz aufscheinendes Minnerbein, das fatal an Droho-
jowskys abgetrennten Rebellenstumpf im Groflen Brillantwalzer erinnert.

I11. Erzihlprosa®

Auch in seinem 1978 erschienenen Erzéhlband O bledem Hudodelcu
(dem Titel liegt der "bleiche Verbrecher" aus Nietzsches Zarathustra zu
Grunde) beschiftigt sich JANCAR mit seiner Obsession, dem iiber die Welt
hinziehenden Bosen, das sich wie eine Pestwolke auf den Menschen ihn
legt und ihn benutzt. Die vier Erzdhlungen — Sanje Vilija Finka (’Der
Traum des Vili Fink*), Kristof (’KriStof*), V Filisteji (’In der Philistei®),
Noc¢ nasilja (’Nacht der Gewalt‘) — handeln von duflerlich unauffalligen
Mitldufern der Gesellschaft, die sich als labile Randexistenzen in der
Gefihrdung des Abgleitens, in Moment des Herausfallens befinden.
Auflerhalb fester sozialer Strukturen angesiedelt vermodgen sie weder die
Kette sich fortzeugender Gewalt zu unterbrechen noch ihr Ausgestofien-
sein im Protest zu manifestieren. Die "Akteure" sind keiner spezifisch
slowenischen Umgebung zuzurechnen, eher der amorphen Grauzone
zwischen Wohnblocksiedlung und Bahnhofsmilieu, wie sie das soziale
Dickicht jedes industriellen Schmelztiegels kennzeichnet. Das bedriickend
Aktuelle dieser Psychogramme ist ihre Giiltigkeit auch in dem Ausbruch
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an Gewalt, deren Zeugen wir gegenwirtig in vielen Teilen Jugoslawiens
sind. Thre Protagonisten sind Menschen, die nicht wissen, "wo der Traum
beginnt und wo die Wirklichkeit", denen der Realistitsbezug ihres Tuns
verloren gegegangen ist.

Ganz in dieser hereinbrechenden Unausweichlichkeit des Bosen angesie-
delt ist die Novelle No¢ nasilja, die "Gedichtnisiibung" eines Verurteil-
ten, der nach irgendwelchen begreifbaren auslésenden Momenten sucht,
in denen die Gewalt dieser Nacht ihre schicksalshafte stufenweise Steige-
rung erlebte, vom Raub iiber Geiselnahme und Vergewaltigung bis hin
zum tddlichen Schuf8 auf den Kumpanen. Die Erzidhlung bietet in kon-
sequenter Parallelitit verschiedene Versionen ein und desselben Gesche-
hens, zum Teil Rekapitulationen der Verhore, zum Teil fragmentarische
Niederschriften des zwischen Apathie und Aggression schwankenden
Gefangenen selbst.

Seine Fragen nach den Paradoxien der menschlichen Existenz, nach dem
"Spiel des Schicksals", formuliert JANCAR auch in seinem Novellenband
Smrt pri Mariji Snezni ('Der Tod bei Maria Schnee‘), mit dessen An-
klingen an BORGES und KIS er sich Mitte der achtziger Jahre endgiiltig
als Leitfigur der "neuen slowenischen Prosa" profiliert. Hier sei nur auf
zwei Erzdhlungen verwiesen: In der Titelnovelle zeigt JANCAR an der
Lebensgeschichte eines russischen Revolutionsfliichtlings die Duplizitit
des menschlichen Schicksals auf, seine Wiederholbarkeit auch unter
gednderten duBerlichen Merkmalen von Zeit und Raum, in Dve sliki
(’Zwei Bilder°) berichtet er in einer im fiction-faction-Stil parallel gefiihr-
ten Erzéhlung von der Suche zweier Miitter, einer slowenischen und einer
chilenischen, nach ihren verschleppten Séhnen.

Sein Debut als Romancier lieferte JANCAR 1974 mit dem Roman Petin-
trideset stopinj (’Fiinfunddreiflig Grad°), einem fragmentarisierten 24-
Stunden-Panorama einer Stadt in der zu 35° kulminierenden Sommerhit-
ze, in der zentralen Optik des Studenten Pavel Vatovic, die sinnliche
Wahmehmung oft in stenographischen Detaillismus ausufernd, voller
"hybrider" Verletzungen sprachlicher Normen und Tabus.

Der Roman Severnij sij ("Nordlicht’) (1984) stellt vor dem Hintergrund
einer unerklirlichen und beunruhigenden Himmelserscheinung des Jahres
1938 als dem Vorboten einer nahenden Katastrophe die Spurensuche des
Ich-Erzihlers Josef Erdmann dar, den es auf einer Dienstreise in seine
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Geburtsstadt Marburg a/D, jetzt Maribor, verschlagt. Immer auswegloser
verfangt sich Erdmann auf der Suche nach seinen Kindheitserinnerungen
in den Fallstricken der besseren Gesellschaft und geridt in eine fiir ihn
fatal endende Liebesbeziehung. Beigegeben ist dem Roman ein Chronist
als allwissender Rahmenerzihler, der uns die Ohnmacht des Einzelnen,
der seinen ihm zugewiesenen Platz nicht verlassen kann, als letztlich un-
erheblich vor der Unentrinnbarkeit der geschichtlichen Ereignisse deutet.

Einen zentralen Platz in JANCARS Schaffen nimmt der bereits 1978 er-
schienene allegorisch-historische Roman Galjot ein, dessen Handlung im
17. Jahrhundert spielt, als nach dem groBen reformatorischen, humani-
stisch-freigeistigen Aufbruch religitses Eiferertum und kirchliche Unduld-
samkeit den Siiden und Siidosten Europas heimsuchen, als Entdeckungen
und Erfindungen nicht nur den menschlichen Horizont umfassend erwei-
tern, sondern auch tiefe existentielle Unruhe auslosen, die vor dem Hin-
tergrund der Tirkeneinfille und der Pest zu Aberglaube, Hexenwahn,
Sektierertum und Geheimbiindelei fiihrt. Polizei, Gericht und "Wahr-
heitsfindung" in diesem Roman haben fraglos aktuelle Beziige und fufien
teilweise auf authentischen Erlebnissen des Autors selbst (s. 0).

Der Romanheld Johann Ott kommt, vermutlich bereits als Fliichtling, aus
einem nicht niher beschricbenen Fiirstentum Neisse, "aus dem Sumpf,
aus der Finsternis, aus der tauben Stille", und versucht, im Steirischen
FuB3 zu fassen, wo er, infolge seines seltsamen Benehmens immer ein
verdichtiger Fremder bleibend, in seiner triebhaften Unruhe zusammen
mit einer Stifterin, der Angehorigen einer Hiretikervereinigung, an einem
verbotenen Sektenritual teilnimmt. Der Versuch der Sehaftwerdung tragt
von Anfang an den Keim des Scheiterns in sich und endet in einer ersten
heillosen Flucht, die aber vergeblich ist, da ihn seine zligellose Freflgier
den Haschern direkt in die Arme treibt. Ott wird dem hochnotpeinlichen
Befragungsverfahren der "Steirischen Carolina" unterworfen, das Licht in
seine dunkle Vergangenheit bringen soll. Die inquisitorischen Fragen
nehmen teilweise direkten Bezug auf eine in der gleichnamigen sloweni-
schen Volksballade® ausgesparte schuldhafte Vorgeschichte mit genau
bezeichneten Votivgegenstinden und Wallfahrtsorten ("ein goldenes
MeBgewand fiir den hl. Lovrenc, einen goldenen Kelch fiir den hl. Jozef
in Huje, eine helle Glocke fiir die Jungfrau Maria auf dem See"), die im
Roman jedoch zu Indizien fiir begangene oder geplante Verbrechen
Johann Otts umgewertet werden:
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Hat er bei Huje an der Kokra einen Gerichtsdiener mit dem Kopf
gegen einen Stein geschlagen und an den Haaren gerissen und unter
Wasser getaucht?
Wollte er am Pilgertag auf der Wallfahrt bei Sankt Lorenzen als
Bettler verkleidet die SchloBherrin entehren und besudeln?
Hat er auf der Insel im See Kelche aus der Kirche gestohlen?

(Der Galeot, Kap. 3, Die Fragen)

Vor dem Hintergrund der Zielsetzung jedes inquisitorischen Gerichtsver-
fahrens, den Angeklagten von der Wohlbegriindetheit und Wahrhaftigkeit
der Anklage zu iiberzeugen und ihm so zur Lauterung zu verhelfen,
erscheinen die absurden Anschuldigungen selbst Johann Ott immer iiber-
zeugender, so daB er schlieBlich sein Gestindnis unterschreibt. Vor der
drohenden Urteilsvollstreckung retten ihn seine Stifterbriider, deren
Sympatisanten offenbar in hochsten Gerichtskreisen sitzen. Nach dieser
zweiten, erfolgreichen Flucht schlie3t sich Ott reisenden Kaufleuten an,
in deren Gesellschaft er den Besuch Kaiser Leopolds in der Provinzhaupt-
stadt miterlebt und indirekt sogar an dessen amourésen Ausflug ins
"untertdnige Biirgertum" beteiligt ist. Doch auch dieses idyllische Zwi-
schenspiel eines relativ beschaulichen Wohllebens in der Gunst zweier
hochstehender Damen ist von der Angst vor weiterer gerichtlicher Ver-
folgung und auch vor der Rache der inzwischen von Ott verratenen
Stifterbriider liberschattet. Die unausweichliche Katastrophe, geboren aus
Geriichten und Verdichtigungen, reif3t die ganze biirgerliche Gesellschaft
in den Abgrund. Ott kann durch erneute Flucht gerade noch die nackte
Haut retten, schligt sich eine Zeitlang als Bettler durch, bis er in einer
Kiistenstadt wieder der Justiz in die Hande fillt. Die Absurditit seiner
unentwegten Flucht erweist sich nunmehr endgiiltig: nicht fiir irgendwel-
che von ihm begangene oder auch nur geplante Verbrechen, sondern als
vermeintlicher Zauberer und Hexenmeister ganz anderen Namens wird er
zu lebenslanger Galeerenstrafe verurteilt.

Als Galeot durchfihrt Johann Ott das "Westliche Meer", die angelaufenen
Hifen an den Kiisten Zyperns, Spaniens, Korsikas, Frankreichs, Dalma-
tiens bleiben fiir ihn namen- und konturenlos. Das eintdnige Sklavenleben
wird nur von den periodischen Grausamkeiten der Schiffsbesatzung, von
Pirateniiberféllen oder durch frischen Striaflingsnachschub mit Nachrichten
aus der Heimat unterbrochen. Allein der Gedanke an Flucht hat schon
fiirchterliche Strafen zur Folge. Nach einem Schiffbruch gerit Ott mit der
Mannschaft in Quarantdne. Im Hafen breitet sich die Angst vor der Pest
aus, von der Ott selbst verschont bleibt. Gemeinsam mit einem todkran-
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ken jungen Mann, dem "schonen Jiingling" der Volksballade, gelingt Ott
die Flucht. Sie durchbrechen den Pestkordon und schleppen damit die
Krankheit in die Heimat ein...

Schliisselmotiv dieses Romans ist das Getriebensein, die ewige Unbehaus-
theit und irrende Flucht ("Nur Flucht. Flucht vor niemand und Flucht vor
allen™), aber eine Flucht, die vom Autor provoziert wird. JANCARS Erzihl-
verfahren erinnert an die ironisch-distanzierte Fiihrung des Franz Bieber-
kopf in DOBLINS Berlin Alexanderplatz — nicht das Schicksal, der souve-
rine Autor zieht die Fiden:

So konnten wir die Geschichte enden lassen von der Ankunft des
sonderbaren Fremden in unseren Breiten, denn seither hat er sich
Vertrauen erworben und genauso gelebt, wie die Menschen hier seit
jeher leben. Aber wir haben ihn nicht deshalb ausgesucht, um ihn
jetzt hier, unter diesen guten und ehrbaren Leuten, in Ruhe zu lassen.
Seinen Kelch wird er bis zur Neige leeren, bis zum letzten Tropfen.

(Der Galeot, S. 27)

An dem paradigmatischen Schicksal des Irrfahrers Ott nimmt auch der
Leser teil, der sich trotz des plastisch gegebenen Zeitkolorits und kennt-
nisreicher Schilderungen der Lebensumstinde in diesem letzten "mittel-
alterlichen" Jahrhundert in seiner neuzeitlichen Heillosigkeit und seinem
Getriebensein wiedererkennt. Ein dumpfes Gefiihl der Ausweglosigkeit
kennzeichnet die Welt, in die Johann Ott geworfen ist, eine Welt der
Wirren und des Chaos unter der "niedrigen Kuppel des leeren Himmels",
an dem sich kein Sinn mehr festmachen 146t.

Mit diesem "Roman der Vergeblichkeit" hat JANCAR dem traumatischen
Mythos des schuldhaft-schuldlos vertanen Gliicks, wie er uns aus der
slowenischen Volksballade entgegenddmmert, eine neue Deutung gege-
ben. Der "schone Jiingling" ist kein die Riickkehr ins Paradies mit dem
Flammenschwert verweigernder Erzengel, er ist die Inkarnation des Todes
selbst: unter der glatten Oberfliche des schonen Scheins driangt fiir die
Sehenden bereits die Apokalypse des Grauens hervor. Endgiiltig manife-
stiert sich dieses Grauen im letzten Kapitel des Romans, als der Irrfahrer
Johann Ott wieder am Ausgangspunkt seiner "Odyssee" (um einen ande-
ren bis zur Unkenntlichkeit deformierten Mythos anzuziehen) angelangt
ist. In diesem "25. Gesang" trifft der Tod nicht nur die sich in einen
aberwitzigen bacchanalischen Lebenstaumel fliichtenden "Hochzeitsgiste",
sondern auch den Heimkehrenden selbst. Johann Otts Irrfahrt durch die
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Welt war keine "Bildungsreise", seine Abenteuer haben ihn nichts gelehrt,
sein Leben endet in der modernen "Erfahrungslosigkeit".
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Anmerkungen

1) Geb. 1948 in Maribor, Slowenien. Nach Jurastudium Tétigkeit als Journalist, wegen
"feindlicher Propaganda" (sprich: Biicherschmuggel) 1974 zu einem Jahr Freiheits-
entzug verurteilt, danach Berufsverbot, Uberbriickung als freiberuflicher Ubersetzer.
1985 als Fulbright-Stipendiat in den USA, von 1987-1991 Président des sloweni-
schen P.E.N., seit 1981 Sekretiar des Vereins "Slovenska matica" und Lektor des
gleichnamigen Verlages.

2) Der Band Sproti. Eseji in &lanki, Triest 1984, enthalt zwischen 1968 und 1983 ent-
standene teils tages-, teils kulturpolitische Polemiken und Essays; der Band Terra
incognita, Klagenfurt 1989, bringt zwischen 1985 und 1988 entstandene, iiberwie-
gend dem Thema "Schriftsteller und Gesellschaft" gewidmete Essays; ein deutsche
Auswahl findet sich in dem Band Erinnerungen an Jugoslawien, Klagenfurt 1991;
der titelgebende Essay Erinnerungen an Jugoslawien, zuerst ab 22. 2. 1991 in
mehreren Folgen im STANDARD (iibers. H. Ogris), ist auch in einer Paralleliiber-
setzung von P. Wieser in "Lettre international", Nr. 12, 1991, erschienen; der Essay
Porotilo iz devete de¥ele. Privid in resni¢nost, Klagenfurt 1991 (deutsch: Bericht
aus dem Neunten Land — Trugbild oder Wirklichkeit, iibers. P. Wieser, als Manu-
skript erhaltlich beim Wieser Verlag, Klagenfurt), ist Jan¢ars Antwort auf Peter
Handke, Abschied des Trdaumers vom Neunten Land. Eine Wirklichkeit, die ver-
gangen ist: Erinnerungen an Slowenien, Frankfurt/M. 1991 (slow.: Sanjacevo slovo
od devete deZele. Resniénost ki je minila. Spomin na Slovenijo, Klagenfurt 1991).

3) Disident ArnoZ in njegovi, in: Blodniki, tri igre, Maribor 1982; Veliki briljantni
val&ek, Ljubljana 1985; Dedalus, in: Tri igre, Ljubljana 1988; Klementov padec,
ebenda; Zalezujo¢ Godota, ebenda (dt.: *Godot auf der Spur’, iibers. F. Hafner,
Bihnenmanuskript Graz, Auffilhrung Paratheater Graz, 1989).

4) Jantar erwahnt an anderer Stelle Berichte Uberlebender, die von der eigenartig
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ruhigen Stimmung unter den von den Englandern an die jugoslawischen Partisanen
ausgelieferten mehr als 10.000 Domobranzen berichien, die iy
benheit ihr unabinderliches Schicksal auf sich genommen hatte
Klagenfurt 1989, S. 16).

5) Petintrideset stopinj (Roman), Maribor 1974; Galjot (Roman), Ljubljana 1978 (dt.:
Der Galeot, iibers. K. D. Olof, Klagenfurt 1991); O bledem hudodelcy (Novellen),
Ljubljana 1978; Severnij sij (Roman), Murska Sobota 1984 (dt.: Nordlich, iibers.
P. Wieser, Klagenfurt 1990); Smrt pri Mariji Snezni (Novellen), Ljubljana 198S;
Anatomija melanholije (Roman), Klagenfurt, vorauss. Frithjahr 1992,

6) Das Motiv des Galeoten, der ein Geliibde ablegt, um noch einmal seine Heimat
betreten zu diirfen, von einem "schonen Jiingling" am Ufer aber erfahrt, daf3 seine
Frau und Kinder ihn langst vergessen haben, ist eines der Grundmythen der slowe-
nischen Literatur. Zahlreiche slowenische (und kroatische) Dichter haben sich des
Motivs angenommen, z. B. PAVEL GOLIA, der aus dem Volkslied eine kunstvolle
Ballade in Biirgerscher Manier formte, oder GREGOR STRNISA, der das Motiv auf
das Bild eines iiber dem Ruder zusammengesunkenen Galeerenstrafling reduziert,
hinter dessen geschlossenen Lidern Traumbilder und Erinnerungen aufflackern.
Jur€its Aufzeichnung der alten Volksballade s. bei J. Glonar, Stare Zalostne,
[jubljana 1939, S. 50 ff.; dichterische Bearbeitungen: Gregor Strnia, Galjot, in:
Zvezde, 1.jubljana 1965; Pavel Golia, Galjot, in: Gospod Baroda in druge ljudske
pesmi, Ljubljana 1966; Marjan Pungartnik, Zalostinka za Galjotom, Maribor 1973;
Veno Taufer, Galjot, in: Pesmarica rabljenih besed, 1 jubljana 1975.

Jast suizider Erge-
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Marija Smoli¢

Mosaiksteine der modernen
kroatischen Literatur

Die freundliche Aufforderung der Redaktion, auf kurzem Raum die
moderne kroatische Literatur einem Lesepublikum vorzustellen, das
infolge der auBerordentlich schwachen Ubersetzungslage und der da-
durch bedingten Nichtexistenz kroatischer Autoren auf den Regalen der
Buchhandlungen kaum eine Vorstellung von ihr hat, bedeutet Heraus-
forderung und Veraniwortung zugleich: das Dilemma der Auswahl. Zwei
Kriterien konnen gelten: das des bereits Kanonisierten und das des
eigenen Geschmacks. Das erste Kriterium stiitzt sich auf die Wertungen
der Literaturgeschichte und -kritik, das zweite entspringt der subjekti-
ven Leseerfahrung, der Uberzeugungskraft eines Textes, seiner erinner-
baren Einzigartigkeit.

Kurze, aber notwendige Vorgeschichte

Obwohl bei den Kroaten das geschriebene slawische Wort schon vom
10. Jahrhundert an lebendig ist, als die vertriebenen Schiiler der Slawen-
apostel Ciril und Metod, die sog. "glagoljasi", Zuflucht an den Kiisten der
Adria finden, obwohl sich im 16. Jahrhundert der katholisch geprigten
Literatur im Nordwesten Kroatiens auch eine protestantische Literatur
hinzugesellt und sich in den dalmatinischen Kiisten- und Inselstiddten im
Lebensstil der Renaissance eine spezifische weltliche Lyrik und Dramatik
herausbildet, obwohl das literarische Schaffen auch in den schwersten
Zeiten der Kriege gegen die Tiirken nie vollig versiegt, 1dBt sich von
einer kroatischen Literatur als einem auf einheitlicher sprachlicher Norm
griindenden Phinomen erst ab den dreiBiger Jahren des vorigen Jahrhun-
derts sprechen. Damals ndmlich, in der Bliitezeit der nationalen Erwec-
kungsbewegungen des Vormirz, war es LIUDEVIT GAJ (1809-1872), ein
junger, in panslawischem Geist entflammter Prager Student aus Kroatien,
der die "illyrisch" orientierte kroatische Intelligenz zu einem Kreis ver-
sammelte: hier wurden als grundlegende sprachkulturelle Entscheidungen
die Dialektbasis der zukiinftigen Schriftsprache fiir alle "Illyrer" ("Kroa-
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ten’) bestimmt, wurde nach tschechischem Vorbild die Orthographie
reformiert, wurden die literarischen Vorbilder in der Vergangenheit,
pesonders in der Renaissance- und Barockliteratur Dubrovniks gesucht.
Das 19. Jahrhundert hat vielleicht keine groBen Texte hervorgebracht, es
ist aber in literaturgeschichtlicher und literatursprachlicher Hinsicht die
entscheidende Periode, in der eine relativ ganzheitliche Themen- und
Genrestruktur entsteht, die mit den Strukturen der damaligen européischen
Literaturen in Einklang steht und in der sich die literatursprachliche Norm
festigt. Thematisch iiberwiegt verstindlicherweise die Sozial- und Natio-
nalproblematik, aus deren Umklammerung sich die Literatur bis zu An-
fang dieses Jahrhunderts nicht befreien kann, obwohl Fiirsprecher einer
autonomen Kunst sich schon gegen Ende des vergangenen Jahrhunderts
zu Wort melden: der Lyriker SILVIE STRAHIMIR KRANICEVIC
(1865-1909), der Prosaist ANTE KOVACIC (1854-1889), ¢in ungewdhnli-
cher Vertreter des phantastischen Realismus, und vor allem ANTUN
GUSTAV MATOS (1873-1914), die zentrale Figur der kroatischen Moderne,
tragischer Heimatloser und leidenschaftlicher Vagabund, Zyniker und
Rebell, aber auch strengster Verehrer von Schénheit und Form, ein
freiwillig Ausgesto8ener aus der biirgerlichen Gesellschaft, zugleich aber
unangefochtene Autoritit und spitzeste aller Kritikerfedern seiner Zeit.

Zeitgenosse vor dem Zeitgendossischen

Im selben Jahr 1914, als MATOS’ Stern erlischt, betritt eine Dichterper-
sOnlichkeit die literarische Szene Kroatiens, die fast sieben Jahrzehnte
hindurch mit ihrer starken Prdsenz im Lyrik-, Dramen- und Prosaschaf-
fen, in der Essayistik und in der Kunstkritik, dem gesamten kulturellen
und gesellschaftlichen Leben ihren Stempel aufprigt — MIROSLAV
KRLEZA (1893-1981). Dieser hochtalentierte Osterreichisch-ungarische
Kadett aus Zagreb und kaiserliche Stipendiat an der Militdrakademie in
Budapest bricht an der Schwelle einer glanzenden Militarkarriere die
Ausbildung ab und bietet sein fachliches Wissen der serbischen Armee
an, die in die Balkankriege (1912-14) verstrickt ist. Der Spionage bezich-
tigt, kehrt KrleZza enttduscht und nach vielen Unannehmlichkeiten nach
Zagreb zuriick und widmete sich von nun an der literarischen Tatigkeit.
Zwei kennzeichnende Ziige unterscheiden ihn von vielen seiner Zeitge-
nossen: die fast enzyklopiddische Faktenkenntnis aus der Geschichte
westlicher Zivilisation und Kultur (was ihn nach dem 2. Weltkrieg als
Begriinder und ersten Direktor des Jugoslawischen lexikographischen
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Instituts erfolgreich macht) und die innige Integration dieser Fakten in
sein umfassendes literarisches Werk. Mit scharfem Blick fiir das Wesent-
liche vieler Geschehen lieferte er in zahlreichen Essays brillante Analysen
und Diagnosen seiner Zeit (seine Sympathie fiir den Marxismus hindert
ihn beispielsweise nicht, der Realitdt des sowjetischen RuBlands ins Auge
zu sehen: "Izlet u Rusiju” (’Ausflug nach Rufland’, 1926); prizise Be-
obachtungen iiber das Anwachsen des Totalitarismus in Europa, iiber
dessen Wurzeln und iiber die gefahrvollen Moglichkeiten eines blutigen
Kataklysmus legt er in seinen Essaybinden "Evropa danas" (’Europa
heute’, 1935) und "Deset krvavih godina” ("Zehn blutige Jahre’, 1938)
nieder. Die Autonomie des kiinstlerischen Aktes verteidigt KrleZa unter
allen historischen Konstellationen, so z.B. im Vorwort zu den "Podravski
motivi Krste Hegedusi¢a" (dt.: ’Draumotive von Krsto Hegedusié’, 1933),
mit dem er die Erscheinung der "zemljasi" kommentiert, einer Maler-
gruppe mit spezifischer Ausdrucksweise, die als Vorlauferin der kroati-
schen naiven Malerei gelten kann. Vor allem aber in seinem Referat auf
dem Laibacher LiteraturkongreB 1952, in dem sich KRLEZA explizit der
Staatskonzeption einer utilitaren, direktivistischen Kunst im Dienste der
Gesellschaft, genauer unter staatlicher Kontrolle, widersetzt. In KRLEZAS
Dramen- und Prosawerk dominiert in seiner gesamten Schaffensperiode
das Thema der "biirgerlichen Kultur im Abtreten, in der Agonie”
("Razgovori s Miroslavom Krlezom" — *Gespréche mit Miroslav KrleZa’),
in ihm haben Kafka, Musil, Werfel, Kraus einen kongenialen Kollegen
bekommen. KrleZas literarische Darstellungen des Verfalls eines gesell-
schaftlichen Modells sind global, philosophisch-sententits, ausformuliert
in den Streitgesprachen seiner dramatischen oder romanesken Figuren
oder in seiner gesamten Erzéhlhaltung, sie sind aber auch detaillreich:
gerade in der Formung der Details, im Umreilen der allerfeinsten psy-
chologischen Facetten der Personen und ihrer gegenseitigen Beziehungen
enthiillt sich die schriftstellerische Kunst des Autors. Am Beginn der
Agonie des Biirgertums findet sich bei KRLEZA die Dramentrilogie iiber
die Familie Glembay ("Gospoda Glembajevi" — dt.: ’Die Glembays’,
1928; "U agoniji” — dt.: ’In Agonie’, 1928; "Leda” - dt. ’Leda’, 1931),
die von einer Reihe von Prosaskizzen und Novellen mit denselben Prota-
gonisten begleitet werden. Im Jahr 1932 erscheint der Roman "Povratak
Filipa Latinovicza” (dt.: ’Die Riickkehr des Filip Latinovicz”), ein Text
iiber eine verlorene Kindheit, iiber das Illusorische jedes kiinstlerischen
Schaffens, iiber dic Macht gesellschaftlicher Normen und iiber die gegen
sie gerichtete Revolte, im Jahr 1938 erscheint der Roman "Na rubu
pameti” (dt.: ’Ohne mich’) und im Jahr 1940 zwei Teile des Romans
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"Banket u Blitvi" (dt.: ’Bankett in Blitwien”), der 3. Teil liegt erst 1962 in
Buchform vor. Die Protagonisten aller dieser Werke sind durchweg
Personen, die im Namen einer andersgearteten, humaneren Wahrheit die
Werte und Normen des eigenen Standes verwerfen, die ihr AusgestoBen-
sein bewuft akzeptieren, in ihren Revolten jedoch regelmiBig scheitern.
Im ProzeB der Selbsterkennung entdecken sie ihr Verwurzeltsein gerade
in der von ihnen gehaften Gesellschaftsschicht, und folglich miissen sie
neurotisch auch sich selbst hassen, was jeden ihrer ethischen Akte paraly-
siert und jede ihrer Aktionen zum Scheitern verurteilt. In den sechziger
Jahren kehrt der reife KRLEZA noch einmal zu den "letzten Tagen der
Menscheit" zuriick: die "Zastave” (’Fahnen’) erscheinen, ein Roman in
fiinf Banden, ohne Anfang und Ende, eine Autobiographie und Gesell-
schaftschronik, Fiktion und Memoirenprosa, gestaltet in verschiedensten
Erzdhltechniken, von unausgeglichener Qualitit. Auf ganz eigene Weise
erfaBt Krleza eine Unzahl in den romanesken Text integrierter histori-
scher und kultureller Ereignisse im Fokus und beleuchtet zahlreiche sonst
vielleicht verdeckt gebliebene auBertextliche Fakten im kroatischen,
sidslawischen und mitteleuropdischen Raum.

Aus KRLEZAS umfangreichem Werk wihle ich noch ein Werk aus: den
Band Kriegsnovellen "Hrvatski bog Mars" (dt.: ’Der kroatische Gott
Mars’, 1922). In sieben Prosabildern beschwort der Autor die Hoffnungs-
losigkeit, Vergeblichkeit und Machtlosigkeit des Einzelnen, der in die
Kriegsmaschinerie geraten ist. Der Erzéhler schliipft in den Gedanken-
strom seiner Figuren, kaiserlicher Offiziere, die lange Jahre hindurch fiir
den Kriegsdienst abgerichtet wurden, und kroatischer Bauern und Intel-
lektueller, deren vaterlindische Pflicht sie auf das Roheste aus dem
Lebensgeleise wirft. Indem KrleZa ihren Schicksalen nachspiirt, verfafit er
eine kiinstlerisch starke Anklage gegen den Krieg.

Zeitgenossische Literatur

Die Historiker der kroatischen, aber auch anderer Literaturen auf jugo-
slawischem Gebiet sind tibereinstimmend der Ansicht, da3 die Bezeich-
nung "zeitgendssisch" fiir den Zeitraum ab den fiinfziger Jahren gilt, nach
der vierjahrigen Herrschaft des Gottes Mars (1941-45) und der ersten
Nachkriegsperiode, als sich die materiellle, politische, gesellschaftliche,
existenticlle und ethische Struktur dieses Lebensraumes von Grund auf
wandelt und man danach strebte, das kiinstlerische Schaffen zu kontrollie-

ide 4/1991 61



ren und nach sowjetischem Muster biirokratisch erstellten Zielen zuzufiib-
ren. Die Kriegsjahre haben die kroatische Literatur zumindest aber mit
einem Werk nicht zu iibersechenden Wertes bereichert: mit dem Poem
"Jama" (dt.: ’Das Massengrab’) von IVAN GORAN KOVACIC (1913-1943),
einem Lyriker, Novellisten, Essayisten und Kritiker, der in seinem Stil
der Poetik des Expressionismus verpflichtet ist, inhaltlich hingegen als
authentischer Zeuge moderner existentieller Sensibilitdt zu gelten hat.
Kovali¢ vergegenwirtigt uns den Charakter der Angst, wie sie den Men-
schen unseres Jahrhunderts durchdringt, einer aller mythischen und aber-
gliubischen Grundlagen entkleideten Angst, die in der kannibalischen
Natur des Menschen selbst wurzelt, vor der es keine Flucht gibt. Solch
eine Angst ist die Brutstitte des Bdsen, der Vernichtung und der Selbst-
vernichtung. Dieser junge Visionidr, der sein Epitaph bereits 1937 ver-
offentlicht hat ("Moj grob" - *Mein Grab’), dessen Tod seiner dichteri-
schen Prophetie unmittelbar folgte (er wurde im Jahre 1943 von Tschet-
niks umgebracht, sein Grab ist unbekannt), trat 1942 der Widerstands-
bewegung bei und wihlte als Augenzeuge unaussprechlicher Verbrechen
und Tragddien in seinem ihm noch verbleibenden Lebensjahr die Sprache
des Dichtens, nicht die des Schweigen: diese Rede fiirchtet sich nicht,
von den Schrecken zu zeugen, entzieht sich aber nirgends der schopferi-
schen Disziplin, einer beruhigten, den Schrecken beherrschenden Diktion,
konsequent in der einmal geschaffenen Form. Sicher ist den Literaturwis-
senschaftlern beizupflichten, die den Prototyp der "Jama" Kovacics in
Dantes "Holle" sehen. Mit diesem Poem wurde in der kroatischen Litera-
tur ein zweites Mal ein starker kiinstlerischer Protest gegen die Inhumani-
tit artikuliert, gegen das Toten und BlutvergieBen. Die “Jama" erschien
1944 in einer Auflage von 250 Exemplaren, gebunden in Fallschirmlei-
nen. Die bildnerische Gestaltung besteht aus 16 Lithographien von EDo
MURTIC und ZLATKO PRICA.

In den fiinfziger Jahren kehrt eine gesunde Vielfalt auf die Biihne der
kroatischen Literatur zuriick. Diejenigen Autoren, die ihre ersten Jugend-
werke am Vorabend des Krieges veroffentlicht hatten, treten nun als reife
Literaturschaffende zahlreicher wertvoller Werke an die Offentlichkeit.
Ich erwihne nur einige: VLADAN DESNICA (Prosa), dann die jungen
Mitarbeiter KrleZas an der Vorkriegszeitschrift "Pecat": MARIUAN MATKO-
VIC (Drama, Essay), PETAR SEGEDIN (Prosa), RANKO MARINKOVIC (No-
velle, Roman, Drama, Essay) und den Lyriker JURE KASTELAN. Unter der
Losung "Hauptsache lebhaft!" (VLATKO PAVLETIC) versammeln sich zwi-
schen 1952 und 1958 junge Autoren um die Zeitschrift "Krugovi" ("Krei-
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se’), die einander ebenso durch ihre generationsmiBigen Erfahrungen wie
durch die Idee der Individualitit, der schopferischen Freiheit und der
Notwendigkeit des Dialogs mit den weltliterarischen Geschehnissen
verbunden sind, wobei sich dem traditionellen Interesse fiir die franzosi-
sche, russische, deutsche und italienische Kultur auch ein betontes Inter-
esse fiir die angloamerikanische Kultur hinzugesellt.

VLADAN DESNICA (1905-1967), Nachfahre einer angesehenen serbischen
Biirgerfamilie aus Norddalmatien, in der die Liebe zur Kunst zur Haus-
erziehung gehorte, Jurist dem Beruf nach, widmete sich in fiinfziger
Jahren vollig der Literatur. Sein literarisches Werk ist nicht besonders
umfangreich, zeichnet sich aber durch kiinstlerische Ausgewogenheit und
ein spezifisches Verhiltnis zum Schreiben als demjenigen Zustand des
Geistes aus, in dem sich — auf3erhalb aller modischen Modelle — aus
anfangs amorphem Material allmdhlich ein poetisch relevantes Werk
herausformt. Obwohl er sich in vielen Genres versucht hat, ist er seiner
Berufung nach Novellist. Die Orte des Geschehens in seinen Prosawerken
sind Dorf und Stadt. Das antagonistische Verhdltnis zwischen ihnen
entspringt zweier widerstrebender existentieller, mentaler, weltanschauli-
cher und kultureller Strukturen. Desnica entwickelt vor allem die psycho-
logische Position des Einzelnen, des in ein provinzielles Milieu Verschla-
genen, der im Aufeinanderprall der einander widerstrebenden Modelle
versagt. In der Prosa vieler Zeitgenossen Desnicas iiberwiegen sozial
gefirbte rurale Themen, die er in fabulativem Verfahren realisiert. Desni-
ca reduziert das mimetische Element und zeigt seine Neigung zur In-
trospektive in hiufigen Unterbrechungen des narrativen Flusses mit Hilfe
lyrischer, kontemplativer und essayistischer Digressionen.

DESNICAS Erzahlungen erwachsen hiufig aus einer auf den ersten Blick
harmlosen, dem Menschen entgleisenden Alltagsbanalitit. Diese Storung
verweist den Erzihler auf die Analyse, auf eine Schilderung psychologi-
scher Voraussetzungen und auf die Suche nach der Kehrseite der Dinge.
In einigen Novellen gibt es keine Situiertheit in Zeit und Raum mehr, der
abstrakte philosophische Diskurs iiberwiegt vollig. DESNICAS erster, 1950
erschienener Roman "Zimsko ljetovanje” ("Winterferien’) ist als Folge von
Novellen konzipiert, die durch dieselben Personen verbunden ist. Auch
sein zweiter, 1957 erschienener Roman "Proljeca Ivana Galeba” (’Die
Friihlinge des Ivan Galeb’) zeigt in seiner segmentive Komposition und
im Wechsel von fabulativen und reflexiven Episoden seine Verbindung
zu Novelle. Im formaler Hinsicht eine synkretische Form, stellt der Text
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die gedankliche und kiinstlerische Synthese im Schaffen des Autors dar.
Die verschiedenartigen Kompositionselemente laufen in der Hauptfigur
zusammen, im Ich-Erzéhler Ivan Galeb, einem Kiinstler, der im Kranken-
haus liegend sich seinem Gedankenflu8 hingibt und in einer Reihe von
Selbstgesprichen seine duflere — erlebnisbezogene — und innere — gedank-
liche — Biographie entwirft.

Unter dem blauen Kinderbett versickerte ein KarstfluB: eine Arche
auf dem FluBbett der Zeit. Doch die Ahnung dieses anderen Raums
und dieses anderen Ereignisstromes gebar ein qualvolles MiBverhalt-
nis, eine schmerzliche und sehnsuchtsvolle Zweiteilung des Wesens.
Dieses unser Leben und der Rhythmus unseres Kreises, aber auch
das Leben und der Rhythmus jedes anderen Kreises, so viel lebendi-
ger und ereignisreicher als unser, ist wieder nur das partielle Leben
— nur ein toter FluBarm der Zeit. Und daher: erste triilbe Anspannun-
gen der Sehnsucht nach der Allgegenwart: oh, im Kern des Gesche-
hens selbst sein, im Punkt, in dem alle Fdden zusammenlaufen und
sich kreuzen! Im Mittelpunkt selbst, wo die Zeit beginnt, wo ihr
Knduel sich der Hand der Ewigkeit entspult.

RANKO MARINKOVIC (1913), Goran Kovaci¢s Altersgenosse, iiberraschte
die Kritik schon in der Zeitschrift "Pe¢at" durch die Reife seiner Texte,
vor allem aber durch seine spezifische narrative Sicht und Diktion. Auch
sein Schaffen zeichnet sich nicht so sehr durch Umfang als durch Qualitit
aus. Auf den ersten Blick ist die Verwandschaft mit DESNICA groB3: beide
sind letztlich aus dem geistigen Klima des Mediterran erwachsen. Worin
aber besteht seine Andersartigkeit? Einen Teil der Antwort finden wir
vermutlich im parallelen Auftreten miteinander korrelierender narrativer,
dramatischer und essayistisch-kritischer Texte. Versuchen wir zum Kern
der literarischen Welt MARINKOVICS vorzudringen. Die Handlungen ereig-
nen sich in der Mehrzahl in zwei Réumen: auf einer Insel als einer
geschlossenen Einheit, unter der brennenden Sonne, in Iebhaften Farben,
durchwoben von schweren Diiften, und in der stickigen, ausweglosen
Stadt (Zagreb?), die sowohl Labyrinth als auch Falle ist. Der Mensch in
diesem Raum ist kein Charakter, noch weniger ein Held, er ist ein zufil-
liges Geschopf, in die Realitit geworfen, deren GesetzmiBigkeiten er
nicht begreift und die er deshalb auch nicht beherrschen kann. Die Prota-
gonisten des Wachtraums, der quasi narzistischen Selbstliebe bauen auf
einer verzerrten, von sich selbst getrdumten Vision. Aus einer solchen
Verkniipfung von Mifverstindnissen errettet nur das Lachen, der Humor,
die Komik. Unter MARINKOVICS Figuren sind jene am lidcherlichsten, die
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die "normalsten" sein wollen, aber keine Distanz zu sich selbst haben.
Keiner entzieht sich der Ironie und dem Zynismus des Erzdhlers, und
auch sich selbst dringt er vor den Vexierspiegel. Ein solches Erzihlen
konnte abstoBend wirken, wenn sich der Erzéhlhaltung nicht ein tiefes
Verstiandnis fiir alles Menschliche entnehmen lieBe. In Marinkovi¢s Welt
ist alles relativ, die gestorte Werthierarchie fiihrt in die Groteske, und in
einer solchen Welt ist es unmdglich, ein existentielles Projekt zu ver-
wirklichen. Auf der formalen Ebene fiihrt der Relativismus zum Syn-
kretismus von hoher Kunst und trivialer Formen (Farce, Burleske, Krimi),
auf der inhaltlichen Ebene zum Zweifel in den Sinn des schopferischen
Aktes. Die dem Autor emotional und intellektuell wahrscheinlich nichst-
stehende Figur ist Melkior Tresi¢ im Roman "Kiklop” (’Der Kyklop’,
1956), ein junger Journalist, der in der beidngstigenden "zyklopischen"
Vorkriegszeit immer stirker von einer Angstpsychose erfafit wird. Das
klare Wissen um die kannibalische Natur des Krieges hindert ihn an einer
klaren Standortbestimmung, und der Versuch sich zu entziehen gelingt
nicht. Aus der Ironie des Erzihlers schauen an vielen Stellen die "un-
frohen Augen des Clowns" heraus. Aus MARINKOVICS Dramen wihle ich
"Glorija" (dt.: *Gloria’, 1956), aus den Prosatexten die Novellen "Ruke”
(dt.: "Héinde’) und "Zagrljaj" (dt.: ’"Umarmung’, 1953). "Zagrljaj” ist eine
Erzéhlung von der Macht und Ohnmacht eines Autors. Die ganze Welt ist
Stoff, und den Autor erwartet die Qual der Wahl, die Suche nach dem
Thema. Auf der Jagd nach seinem Thema erkiirt der Autor einen Gendar-
men und umschlingt ihn einer krampfhaften Umarmung. In dieser fatalen
Umarmung enthiillt sich auch das Thema:

... legte sich der Schwarze Fleck auf das Leben und bohrte dreiund-
dreiBigtausend Angste in ihn und richtete dreiunddreiBigtausend Tode
auf ihn. Geblendet wie Samson umarmte ich die S&ulen meines
Themas: Angst und Tod. Sie ist hier, in meinen abgestorbenen Hén-
den, im Gelenkschmerz des Autors ... Gleich stiirzt sie auf mich
nieder ...

SLOBODAN NOVAK (1924) steht in vielem DESNICA und MARINKOVIC
nahe. Sie verbindet der nicht sehr grofe Umfang ihres Werks, die ge-
dankliche Schirfe, der intellektuelle Zweifel, der sich an der betont
ironischen Haltung ablesen 1dft. Sie unterscheidet aber der tiefe Unter-
schied in der Generationserfahrung (Novak arbeitet in der fiinfziger
Jahren an der schon erwihnten Zeitschrift "Krugovi" mit) und damit auch
ein wesentlich anders gelagertes Welterleben und die erzihlerische Be-
trachtungsweise.
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Die Grundlage fiir NOVAKS literarisches Weltverhaltnis bilden der nostal-
gische Blick auf die ungetriibte Kindheit und die Bitternis als Folge
verlorener Illusionen. Der Lebensweg des Autors fiihrt aus einer iiberaus
idyllischen Inselkindheit iiber den jugendlichen Glauben an eine neue,
gerechtere Gesellschaftsordnung zu der schmerzlichen, traumatischen
Erkenntnis des Irrtums und des Verlustes des gesellschaftlichen Werteka-
nons. MARINKOVICS Erzihler erlebt den Menschen in der Welt von Anbe-
ginn als ldcherliches, schwaches, zufilliges Wesen und sieht ihn folglich
auch mit der entsprechenden ironischen Distanz. NOVAKS Hohn bedeutet
Uberwindung des Schmerzes, Rechenschaft sich selbst gegeniiber, un-
barmherzige Abrechnung mit allen Ideologien, all das in der Sehnsucht
nach irgend gearteter ethischer Reinheit.

Auch NOVAK ist stark in der Novellistik: seine Spezialitit ist die so ge-
nannte Sonderlingsnovelle, in der er ungewonliche Grenzsituationen
thematisiert (Kindesmord, logisches Sterben ...). Den Gipfel seines Schaf-
fens bilden drei Kurzromane, die in erheblichen Zeitabstinden erschienen:
"Izgubljeni zavicaj" (’Verlorene Heimat’, 1955) "Mirisi, zlato i tamjan”
(’Gold, Myrrhen und Weihrauch’; 1968) und "Izvanbrodski dnevnik”
(CAuplenbordbuch’, 1977). "Izgubljeni zavi¢aj"” ist ein lyrisches Pastorale
in fiinf Bildern. Die ersten vier Bilder, in den vier Jahreszeiten angesie-
delt, sind nur hie und da briichig wirkende idyllische Ausschnitte aus dem
Inselleben, erzihlt aus der Knabenperspektive, im fiinften Bild kehrt der
Erzihler nach langer Abwesenheit zu den Fragmenten seiner durch den
Krieg unterbrochenen Jugend zuriick. "Mirisi, zlato i tamjan” ist ein
Roman mit fester Komposition, rdumlich, zeitlich und fabulativ kompakt,
wobei die Kompositionselemente wesentlich durch Symbolbedeutungen
bestimmt werden. Der zeitliche Rahmen ist die Weihnachtszeit bis zum
Dreikonigsfest (Titelsymbolik), der rdumliche Rahmen ein zerfallenes
Patrizierhaus auf einer Insel. Der Protagonist pflegt gemeinsam mit seiner
Gattin eine sterbende Greisin, der gegeniiber er sich noch von der Ju-
gendzeit her verpflichtet fiihlt. Relativ jung ist er der Stadt entflohen, um
in dem stehengebliebenen Leben auf der Insel und in der miihevollen, ein
wenig masochistischen Pflege der siechen Patrizierin, deren einzige Sorge
der Wiedererhalt des ihr weggenommenen Besitzes ist, mit sich selbst ins
reine zu kommen. Seine ironischen Selbstgespriche decken eine ganze
Palette schmerzhafter Generationskonflikte auf. Am Ende der Analyse
bleibt nur eine Handvoll universaler Werte wie Aufrichtigkeit, Konse-
quenz, Bewahrung traditioneller Lebensmodelle und die vitale Kraft des
Eros.

66 ide 4/1991



Die ironische Haltung kulminiert in Novaks "Izvanbrodski dnevnik", wo
sie alle Erzidhlebenen durchdringt. Der Erzéhler ist ein medizinischer Fall,
der mit zerstorerischem Zynismus alles um sich her veritzt. In solchen
Geistesrdumen gibt es keinen Platz fiir Optimismus:

Tod und Leben sind jetzt allein noch in mir verblieben, aber in mir
sind sie untrennbar, vermischt in meinen Herzkammern, in meinen
Brusthohlen und Blasen. In mir trage ich meinen Weg und Ziel, doch
jetzt ist es wirklich egal, wohin ich gehe — und daB ich gehe. Ganz
egal.

Die fiir die kroatische biirgerliche und intellektuelle Prosa so charak-
teristische Diktion, auf der einen Seite krleZianisch barock, ein wenig
pathetisch, auf der anderen Seite durch ironisch-sarkastische Aufhebung
dieser Ziige gekennzeichnet, erlebte ihren stillen, aber endgiiltigen Zu-
sammenbruch in den Werken zweier "Krugovi"-Mitarbeiter: ANTUN
SOLJAN (1932), und IVAN SLAMNIG (1930). Obwohl beide starke Schop-
ferpersonlichkeiten und in ihrer Handschrift leicht unterscheidbar sind,
vereint sie doch eine Reihe weltanschaulicher Ziige und gemeinsamer
Unternehmungen, wozu unter anderem auch die Tatsache gehort, daB sie
es waren, diec die kulturelle Offentlichkeit Kroatiens in den fiinfziger
Jahren mit einer reichhaltigen Auswahl amerikanischer, englischer und
nordischer Poesie bekanntmachten. Beide erprobten sich auf dem Felde
der Lyrik, Prosa, Dramatik und Essayistik. Slamnig schlug eine Univer-
sititskarriere ein, SOLJIAN verschrieb sich der personlichen Unabhingig-
keit, war Ubersetzer nach eigener Wahl und erreichte ein breiteres Publi-
kum vor allem mit Horspielen. Die Verschiebung der Diktion hin zu
einem natiirlichen, urbanen Sprachausdruck, von Slamnig duBerst radikal
in seinem poetisch-ludistischen Experimenten durchgefiihrt, von SOLIAN
etwas diskreter in seiner Prosa, spiegelt ein neues Verhiltnis zwischen
Autor und Welt, in dem auch die schopferische Betrachtungsweise ge-
wandelt ist.

In diesem Uberblick gebiihrt ein Platz dem Prosaisten SOLJAN. Ihn inter-
essiert nicht mehr — wie noch viele seiner Zeitgenossen — der Graben
zwischen bitterer Wirklichkeit und verlorener Illusion. Die Welt ist, wie
sie ist, und in ihr gilt es, sein Arkadien zu schaffen, seinen Raum zu
suchen, seine Gesellschaft und seine Lebensform. SoLJANS Erzihler, zu-
meist Ich-Erzéhler, ist Empiriker und AuBenseiter, aulerhalb des Kerns
des gesellschaftlichen Geschehens, lebt gewohnlich in einem Freundes-
kreis Gleichgesinnter oder allein. Seine literarischen Rédume sind ver-
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schlafene Kiistenstidtchen, 6de Inseln, Boote, auf denen die Freunde ihre
schmerzlich-phantastischen Odysseen unternehmen, enge Gassen und
abgelegene Vorstadtcafés. SOLIANS Arkadien ist keine Idealprojektion,
einem originalen Renaissancepastorale vergleichbar, es ist vielmehr ein
kiinstlerisch imaginierter Zufluchtsort, ein Raum des ertriglichen Lebens.
Es ist auch keine Welt der verlorenen Hoffnungen, denn Hoffnungen hat
es in ihm nicht gegeben. Hier gibt es keine groBen Lieben und ewigen
Freundschaften, es gibt hochstens eine kaum merkliche Nostalgie, hier
und dort vielleicht eine Andeutung, daf} die Verganglichkeit schmerzlich
ist. Mit seinem tapferen Eindringen in die Langeweile und Entleertheit
des Alltags umreift SOLIAN mit iiberraschender Authentizitit ein Psycho-
gramm des modernen Gefiihlslebens und gibt wohl auch die Stimmung
des historischen Augenblicks wieder, in dem sich die Handlung erreignet.
Sich von den groBen Themen befreit habend fiihrt uns der Autor auf
seinem erzihlerischen Pfad eben dahin, voller Reflexion, Humor und Sinn
fiir Situationskomik, zu geistreich fokussierten Figuren, in lyrisch erfafite
Landschaften und diskrete Wirme.

Aus SOLIANS Werken wihle ich drei Romane: "Izdajice” (’Die Verriter’,
1961), "Kratki izlet” (dt.: ’Kurzer Ausflug’, 1965) und "Luka” (’Der
Hafen’, 1974).

Der Roman "Izdajice” ist eigentlich eine Folge von Novellen, die mitein-
ander in ihrem Ich-Erzihler verbunden sind. Der Ort des Geschehens: die
Kiistenlandschaft Istriens und Zagreb. Das Thema: das Wir, die Genera-
tion, deren Ausgangspunkt in derselben Erfahrung und demselben Le-
bensgefiihl liegt, die aber von der Zeit in alle Winde zerstreut und in
vollig diametrale Richtungen gefiihrt wird. Der Erzihler bleibt am Ende
allein zuriick, allerdings ohne Verzweiflung:

Wieder einmal sind alle Verbindungen durchschnitten, und wieder

bin ich auf der Reise, ein Fliichtling. Uber das dunkle und unruhige

Meer breitete sich die unendliche Zeit, in der es alles fiir mich mog-

lich war, was fiir einen einen Menschen iiberhaupt méglich sein

kann: vor mir lagen tausend Wege und Arten, mein Leben zu &dndern.
(Izdajice, 8. Erzdhlung, Der Geburtstag)

Der Roman "Kratki izlet" zeigt eine kompakte narrative Struktur mit allen
Kennzeichen der Parabel. Nach einer Reihe heiterer und unterhaltsamer
Beschreibungen von Personen und Stimmungen beginnt sich das erzih-
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lerische Gewebe allméhlich mit Phantastik zu durchziehen. Eine Gruppe
junger Altertumsforscher auf der Suche nach den unentdeckten Schénhei-
ten Istriens wird durch eine Panne ihres Autobusses iiberrascht. Die
Gruppe, die "Generation", wird von einem Sonderling von ungewohnlich
starkem Willen gefiihrt, dem am Beginn ihres FuBmarsches durch die
unbekannte Landschaft, die immer groBere Anlichkeit mit einem drohen-
den Labyrinth annimmt, alle gehorsam folgen, um ihn spéter einer nach
dem anderen allméahlich zu verlassen. Der Ich-Erzéhler begreift als letzter,
erst in einer verlassenen Klosterruine, inmitten der Weglosigkeit, daf3 ihr
Fiihrer das Ziel gar nicht kennt. Jetzt trennt auch er sich von ihm und
schlagt sich allein durch den Hades unterirdischer Génge hindurch in eine
neue menschenleere, mondbeschienene Steinwiiste.

Ich stieB mit dem Kopf vor; auf meinem Marsch in die Landschaft
nahm ich den steinigen Pfad unter die Fiie, ich nahm die dornigen
GeiBeln an, die mir iiber die nackten Arme kratzten, nahm den Hun-
ger und den Durst an, den Schmerz an den wundgeriebenen Sohlen,
die mich zu quélen begann ... (Kratki izlet)

Den Roman "Luka” kdnnte man auch als ersten kroatischen dkologischen
Literaturtext bezeichnen. Die Hauptperson, ein Ingenieur, ist eine Mi-
schung zwischen einem Soljanschen AuBenseiter und einem gesellschaft-
lich "niitzlichen" Menschen. Das Sujet: der Bau eines groBen Hafens in
einer kleinen Stadt. Die Botschaft: der sogenannte Fortschritt zerstort
durch seine radikalen Eingriffe Landschaft und traditionelle Lebensfor-
men, hebt das Gleichgewicht auf, vereinsamt den Menschen und entwer-
tet das Leben.

Am Prosahimmel der achziger Jahre leuchten neben vielen kleinen und
jungen Sternen zwei Erzihler starker auf: IVAN ARALICA (1930) und
NEDJELIKO FABRIO (1937). Obwohl ihrer beider Erzihlen keinerlei Ahn-
lichkeit miteinander aufweist, eint sie doch die Ambition, in ihrem zy-
klisch angelegten romanesken Werk im jeweils gewiahlten geographischen
Raum eine historische Gesamtepoche zu beleuchten.

ARALICA ist, in der Tradition seiner engeren Heimat, ein epischer Narra-
tor im eigentlichen Sinne des Wortes. In seinen kohérent strukturierten
Erzihleinheiten fiihrt der iiberméchtige Erzihler seine Figuren souveridn
durch Zeit und Raum und nimmt sich auch das Recht des Kommentars.
Trotz traditionellen Erzdhlverfahrens sind Zeit und Raum in den Roma-
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nen so gewihlt, da8 bereits der Stoff selbst existentielle Spannungen
birgt. Vor dem Raster historischer Fakten wird hier vom dalmatinischen
Hinterland im 17. und 18. Jahrhundert erzihlt, vom Niemandsland an der
Beriihrungspunkt dreier Religionen und zweier Jahrhunderte einander
ausschlieBender, unversohnlicher Zivilisationen: der christlichen und der
islamischen. Der Mensch in diesem Raum gilt wenig. Die Zivilisation
lernt er nur in Gestalt verschiedener Vertreter der Macht kennen. ARALI-
CA interessieren in der Konstellation minimaler Lebensbedingungen
Formen des Uberlebens und des Zusammenlebens, der Toleranz und
ethischer Normen, die allen Gegensitzen zum Trotz das Leben als hich-
sten Wert schiitzen.

ARALICAS Opus ist umfangreich. Ich nehme drei Romane heraus, die die
sogenannte "morlackische Sage" bilden: "Put bez sna” ("Weg ohne Trau-
m’, 1982), "Duse robova", (’Die Sklavenseelen’, 1984) und "Graditelj
svratista” ("Der Baumeister der Herberge’, 1986).

FABRIO schreibt seine "Adria-Duologie" — "VjeZbanje Zivota" (’Einiibung
des Lebens’, 1985) und "Berenikina kosa" (dt.: ’Das Haar der Berenice’)
in ausgesprochen hybriden Romanformen: beide Texte sind sowohl Ge-
schichtschroniken als auch genealogische Familienromane. "Vjezbanje
Zivota”, eine Erzihlung iiber den Adriahafen Rijeka, definiert der Autor
als "Chronysterie", als "hysterische Chronik", "Berenikina kosa", in dem
der Geschehensraum von Triest bis Split reicht, bezeichnet er als "Fa-
milienfuge". Das Prinzip der Fuge, also des Kontrapunkts und der Motiv-
variierung, bestimmt tatsdchlich die Komposition dieses Romans, die
Nihe des Autors zur Musik (er ist Musikkritiker) kommt in beiden Ro-
manen in der Evokation von Personen, Raum und Stimmung zum Aus-
druck. Im Mittelpunkt seines Interesses stehen historisch unterlegte sozia-
le und politische Prozesse an der Ostlichen Adriakiiste im 19. und 20.
Jahrhundert, vor allem aber die kroatisch-italienischen Beziehungen unter
den Bedingungen eines sich zuspitzenden Nationalismus. Der Erzihler
bewegt sich frei auf der Zeitachse und entwirft eine Skizze der jeweiligen
Lebensverhiltnisse, wobei er sich auch historischer Persénlichkeiten und
Dokumente bedient. Mit Farbe und Leben erfiillen dieses Bild aber erst
die Schicksale einzelner Personen und Familien. Die Neigung des Autors
zu einem manieristischen Literaturbegriff erlaubt ihm, durch unterschied-
licher Perspektivierung der menschlichen Schicksale jede Ideologisierung
zu vermeiden.
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Diesen lakonischen Portrits kdnnte ich noch eine ganze Reihe interessan-
ter Namen anfiigen. Leider gibt es keinen Raum fiir den dichterischen
Kosmos von JURE KASTELAN, den durch die Schrecken des Krieges
gezeichneten, aber auch von den Farben, der Musik, der Lebendigkeit des
Mediterranen durchdrungenen Lyriker, fiir die erschiitternde Liebeslyrik
einer VESNA PARUN fiir die breite rhetorische Geste, mit der SLAVKO
MIHALIC die Welt in den Rdumen seiner Poesie neuordnet, fiir das fri-
sche, unterhaltsame Experiment, mit dem IVAN SLAMNIG die erhabene
Dichtersprache so herzlich profanisiert, fiir das philosophisch untermauer-
te Gedicht von VLADO GOTOVAC, und vor allem fiir die zuriickgezogene,
gemessene Lyrik, voller urspriinglicher Poetizitit, eines DANIEL DRAGO-
JEVIC. Auf eine andere Gelegenheit miissen auch die jungen, Borges
verpflichteten Autoren warten, obwohl ich den produktiven PAVLE PAV-
LICIC nicht ganz iibergehen mochte, genauver sein Buch "Dunav” (’Die
Donau’), eine Erzihlung in zwdlf Bildern, entsprechend den zwolf Mona-
ten, vom groflen Strom und der Stadt Vukovar, die es jetzt nicht mehr
gibt... Gern wiirde ich von dem Lieblingsroman meiner Jugend berichten,
von der "Ulica predaka” (’Strafle der Vorfahren’) von SUNCANA SKRINJA-
RIC, oder von seinem thematischen Pendant "Svila, skare” (’Seide, Sche-
re’) von IRENA VRKLIAN. Unterhaltsam und lesbar, vom Publikum geliebt
ist DUBRAVKA UGRESICS Geschichte der "Stefica Cvek”, zusammenge-
flickt als Patchwork in der Manier eines Trivialromans. Um eine andere
"Frauenschrift" nicht zu vergessen: die "Hologrami straha"” (dt.. ’Das
Prinzip Sehnsucht’) von SLAVENKA DRAKULIC, ein Roman tiber eine reife
Frau, die die Erfahrung der Krankheit durchmacht, die verzweifelt, in der
Angst allein ist mit ihrer Reflektion und doch den Weg wieder ins Leben
findet. Aus dem bunten "postmodernen" Angebot wihle ich noch RAUL
MitroOVICH (pseud. fiir Feda Sehovié), einen Chronisten Dubrovniks von
Ecoschem Zuschnitt, und seinen Roman "Gorak okus duse” (’Der bittere
Geschmack der Seele’).

Vollig vernachlidssigen mul ich leider eine Reihe wertvoller Biihnen-
schriftsteller, Fernsehdramatiker und Horspielautoren, obwohl gerade
deren Werke am schnellsten den Weg in andere Sprachkulturen gefunden
haben. Noch viele andere wertvolle Steinchen wiren notig, um das Mo-
saik der moderne kroatischen Literatur in seinem vollen Glanz vor dem
Leser ausbreiten zu konnen; vielleicht bekommen sie einmal ihre Gele-
genheit.

(Aus dem Kroatischen von Klaus Detlef Olof)
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Anmerkungen

In &stereichischen Buchhandlungen sind derzeit nur einige Werke von MIROSLAV
KRLEZA in Taschenbuchausgabe erhdltlich sowie der Band "Stille Scheiterhaufen",
Klagenfurt 1990, eine Auswahl aus dem lyrischen Werk von SLAVKO MIHALIC; ange-
kiindigt sind die Romane "Das Haar der Berenice"” von NEDIELIKO FABRIO und "Gold,
Myrrhen und Weihrauch” von SLOBODAN NOVAK.

Bei der Abfassung dieses Textes habe ich folgende Werke konsultiert:

Frange§, Ivo: Povijest hrvatske knjiZzevnosti. Zagreb-Ljubljana 1987

Nemec, KreSimir: Vladan Desnica. Zagreb 1988

ders.: Der kroatische Roman der achtziger Jahre. In: Most/The Bridge, Nr. 3, Zagreb

1990

Mandic, Igor: Slobodan Novak. In: Pet stoljeca hrvatske knjizevnosti, Bd. 160, Zagreb
1981

Donat, Branimir: Antun Soljan. In: Pet stoljeéa hrvatske knjizevnosti, Bd. 174, I-1I,
Zagreb 1987

Viskovi€, Velimir: Ivan Aralica. In: Pet stoljeéa hrvatske knjiZzevnosti, Bd. 171, Zagreb
1987

ders.: Pozicija kritiCara. Zagreb 1988
ders.: Mlada proza. Zagreb 1983

Zur kroatischen Gegenwartsliteratur findet der deutschsprachige Leser Informationen

u.a. in folgenden Werken:

Heéimovi¢, H.: Einfilhrung in die neuere kroatische dramatische Literatur, in: Das
kroatische Drama des 20. Jahrhunderts, Zagreb 1977, S. 3-25 (= Most/Briicke,
Nr. 51/52/53)

Jugoslawien - Osterreich. Literarische Nachbarschaft, hg. J. Holzer u. W. Wiesmiiller.
Innsbruck 1986 (= Innsbrucker Beitrage zur Kulturwissenschaft. Germanistische
Reihe 28).

Lauer, R.: Miroslav KrleZa und der deutsche Expressionismus. Gottingen 1984 (= Abh.
der Akademie der Wissenschaften in Gottingen. Phil.-hist. Klasse. Dritte Folge
145)

Leitner, A.: Die Gestalt des Kiinstlers bei Miroslav Krleza. Heidelberg 1986 (= Beitra-
ge zur neueren Literaturgeschichte. Dritte Folge 76)

Kiinstlerische Dialektik und Identitdtssuche. Literaturwissenschaftliche Studien zu
Miroslav Krleza, hg. R. Lauer. Wiesbaden 1990 (= Opera Slavica. Neue Folge
19)

Sprachen und Literaturen Jugoslawiens, hg. R. Lauer. Wiesbaden 1985

Marija Smolié ist Lehrbeauftragte am Institut fur Slawistik der Universitat fir Bildungs-
wissenschaften Klagenfurt, UniversitatsstraBe 65-67, 9020 Klagenfurt.
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Andreas Leitner

Streifziige durch die serbische
Literatur der Gegenwart

Die gegenwiirtige serbische Literatur ist in Wirklichkeitsdarstellung
und Weltsicht, in Vergangenheits- und Gegenwartsbewiltigung, im
Umgang mit nationaler Tradition und internationalem Einflu sowie in
sprachlicher und stilistischer Ausdrucksweise radikal pluralistisch.
Dieser Pluralismus kommt schon in den Bezeichnungen wie "Avantgar-
de" ("avangarda"), "neue Prosa" ("nova proza"), "Prosa neuen Stils" ("proza
novogo stila"), "Wirklichkeitsprosa" ("stvarnosna proza") w.a, zum Aus-
druck, die jedoch, wie &hnliche literarische Etikettierungen der Gegen-
wart, nicht sonderlich aussagekraftig sind, weil klare Abgrenzungen
allenthalben zum Realismus, besonders zum Sozialistischen Realismus,
noch moéglich sind. Angesichts der gegenwirtigen literarischen Vielfalt
und Buntheit erweisen sich alle Versuche, deutlich unterscheidbare
Stromungen und Richtungen oder markante Tendenzen aufzuspiiren,
als wenig fruchtbar. Der folgende Uberblick soll daher mit deskriptiv-
interpretierenden Kommentaren zu wichtigen Werken vor allem die
Vielfalt und Vitalitat des gegenwiirtigen serbischen literarischen Lebens
aufzeigen und mit einem ausfiihrlicheren Kommentar zu MILORAD PA-
vi¢s Lexikonroman "Das chasarische Worterbuch” (1984), dem heraus-
ragenden Werk der serbischen Literatur der unmittelbaren Gegenwart,
abschlieBen.”

Die serbische Literatur nach dem Zweiten Weltkrieg beginnt mit dem
Bosnier Ivo ANDRIC (1892-1975), dessen literarische Produktivitit wih-
rend der Kriegswirren nicht nachgelassen und auch keine wesentliche
Neuorientierung erfahren hat. ANDRIC lebte wihrend des Krieges voll-
kommen zuriickgezogen in Belgrad und verfaflte dort die gro3en histori-
schen Romane "Die Briicke iiber die Drina"*® ("Na Drini éuprija”),
"Wesire und Konsuln"* ("Travnicka hronika"; eigentlich: "Die Travniker
Chronik”) und den sozial-psychologischen Roman "Das Fréulein"*
("Gospaodjica”), die alle 1945 erschienen und weltweit groBe Anerken-
nung fanden. ANDRIC wurde zum meistiibersetzten jugoslawischen Autor.
Im Zusammenhang mit dieser Ubersetzungstitigkeit wurden auch andere
jugoslawische Autoren international bekannt, da sich das aufkommende
Interesse des Auslands auf alle jugoslawischen Literaturen erstreckte.
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ANDRICS Einfluf} auf die folgende Generation serbischer und jugoslawi-
scher Schriftsteller darf jedoch nicht iiberschitzt werden. Seine literari-
sche Meisterschaft ist offenbar nicht dazu angetan, viele Nachfolger zu
haben. So ist es nicht verwunderlich, wenn etwa die "guten" realistischen
Schriftsteller LAZA K. LAZAREVIC (1851-1891), BORISAV STANKOVIC
(1876-1927) und MILOS CRNJANSKI (1893-1977) einen groBeren Einflul
ausiibten als der "bessere" IvO ANDRIC.

Als einen Hohepunkt der serbischen Prosa nach 1945 kann Andri¢s 1954
erschienener Kurzroman "Der verdammte Hof"* ("Prokleta avlija™)
gelten, der auch wihrend des Zweiten Weltkriegs entstanden war. Dieser
Roman ist ein geradezu apokalyptischer Diskurs, der einerseits die diistere
Welt des Istanbuler Staatsgeféngnisses und tragische Schicksale einiger
Insassen aus mehrfach gebrochener Perspektive schildert und der anderer-
seits vom Ende des Erzihlens und dem damit eintretenden Verstummen
und Unlesbarwerden der Welt handelt, vom Ende also auch der Mdoglich-
keit, die Welt noch im Asthetischen zu bewahren und zu rechtfertigen.

Mit der Verleihung des Nobelpreises fiir Literatur an Ivo ANDRIC im Jahr
1961 wurde die Aufmerksamkeit der literarischen Weltoffentlichkeit
wiederum auf die Literaturen Jugoslawiens gelenkt. Andri¢ wurde zum
meistgelesenen Autor der jugoslawischen Literaturen im Ausland, und
diese Popularitit forderte wieder die Rezeption anderer jugoslawischer
Autoren. In diesem Zusammenhang sind zu nennen OSKAR DAVICO
(1909-1989) mit seinem Roman "Die Libelle™ ("Pesma”, 1952; eigent-
lich: "Das Lied") iiber das besetzte Belgrad wihrend des Zweiten Welt-
kriegs; MILOS CRNJANSKI mit seinem historischen Roman "Panduren™*
("Seobe”, Bd. I: 1929, Bd. II: 1962; eigentlich: "Wanderungen”), der die
Wanderungen der Serben aus der Wojwodina nach RuBland im 18. Jahr-
hundert gestaltet; MESA SELIMOVIC (1910-1982) mit seinen Romanen
"Der Derwisch und der Tod"* ("Dervis i smrt", 1966) und "Die Fe-
stung"* ("Tvrdjava”, 1970), die eine breitangelegte Innenschau der isla-
mischen Welt im Bosnien des 17. und 18. Jh. vornehmen; MIHAILO LA-
LIC (geb. 1914) mit seinem Partisanenroman "Berg der Klagen"* ("Le-
lejska gora”, 1957, 1962) und DoBricA CosIC (geb. 1921) mit seinem
monumentalen Werk "Zeit des Todes" ("Vreme smrti”, 4 Bde., 1971-
1979), ein typologisch mit TOLSTOIS "Krieg und Frieden” ("Vojna i mir”,
1868/69), SoLocHovs "Stillem Don" ("Tichij Don”, 1941) und KRLEZAS
"Flaggen" ("Zastave”, 1962-1968) vergleichbarer Roman, der an einem
breiten Spektrum von Charakteren und Schicksalen die nationale Trag6die
der Serben wihrend der ersten Jahre des Ersten Weltkriegs schildert.
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Pluralismus statt sozialistischem Realismus

In den 50er Jahren kam es in der serbischen Literatur zur Offnung fiir die
Weltliteratur und zu antirealistischen Tendenzen. DaB sich die jugoslawi-
schen Literaturen im allgemeinen verstirkt fiir die modernen Klassiker
der Weltliteratur, fiir Kafka, Thomas Mann, Hemingway, Faulkner, Dos
Passos, Moravia, Joyce, Sartre, Camus, Beckett u.a., zu 6ffnen begannen,
hiingt auch mit MIROSLAV KRLEZAS (1893-1981) beriihmter programmati-
scher Rede auf dem Jugoslawischen Schriftstellerkongre3 ("Govor na
Kongresu knjiZzevnika u Ljubljani”) 1952 in Laibach zusammen, die zum
wichtigsten und oft zitierten Dokument der jugoslawischen Kulturpolitik
wurde. Leidenschaflich pladierte KRLEZA darin fiir die Autonomie der
Kunst und des kiinstlerischen Schaffens, fiir die Simultaneitiit der Stile,
fir das Prinzip der freien Meinungsduflerung und fiir die individuelle
Vielfalt des Menschen und wies die kunst- und kulturfeindlichen
Doktrinen des Sozialistischen Realismus scharf zuriick.

Erste Ansitze zur Uberwindung des vorherrschenden Realismus zeigten
sich bei den Lyrikern BRANKO MILIKOVIC (1934-1961), VASKO PoPA
(1922-1991) und MIODRAG PAVLOVIC (geb. 1932). Sie verwendeten auch
surrealistische, folkloristische, mythologische und apokryphe Elemente,
um die zeitgendssische wie auch die historische Wirklichkeit antireali-
stisch zu apperzipieren und zu interpretieren.

Diese antirealistischen Tendenzen nahmen dann in der "schwarzen Prosa"
des Montenegriner MIODRAG BULATOVIC (1930-1991) provozierende und
aufsehenerregende Gestalt an. Mit Pessimismus und Zynismus beschreibt
BULATOVIC wortgewaltig die Welt von AuBenseitern, Ausgestoflenen,
Landstreichern, Kiinstlern, Gastarbeitern, Terroristen und Emigranten.
Systematisch zerstort er die balkanischen Mythen von Gréfe, Heldentum,
Ehre und erlangte damit weltweit Anerkennung. Allein sein Roman "Der
rote Hahn fliegt himmelwdrts"* ("Crveni petao leti prema nebu", 1958)
wurde in 27 Sprachen iibersetzt! Allerdings hat die Popularitit BULATO-
VICS bald nachgelassen, und jetzt ist es still um ihn geworden. Seine
grotesken Stilisierungen und zynisch-brutalen Infernalisierungen des
Menschen und dessen Lebenswelt finden heute kaum noch interessierte
Leser.

Neben BULATOVICS populistischer schwarzer Prosa erschien 1968 ein
meisterhaftes Werk einer neuen kritischen Prosa, dessen angemessene
Wiirdigung noch aussteht: "Als die Kiirbisse bliihten"* ("Kad su cvetale
tikve”) von DRAGOSLAV MIHAILOVIC (geb. 1928). Dieser im Argot des
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Belgrader Arbeiterviertels DuSanovac gehaltene Kurzroman schildert aus
der reduzierten Perspektive eines nach Schweden ausgewanderten, etwas
beschrinkten Maschinenschlossers und Boxers dessen Jugenderinnerun-
gen, dessen Siege und Niederlagen, dessen Erfolge und Demiitigungen,
vor allem jedoch dessen verzehrende Sehnsucht nach seiner jugoslawi-
schen Heimat. MIHAILOVIC setzt dabei die Beschrinktheit, Aggressivitat
und Brutalitit des Boxermilieus meisterhaft in Sprachgestus um.

Von der literarischen Offentlichkeit begeistert aufgenommen wurde
GROZDANA OLUIICS (geb. 1934) 1958 erschienener Kurzroman "Ein
Ausflug in den Himmel" ("Izlet u nebo"), der die zeittypischen psychoso-
zialen Probleme der jungen Nachkriegsgeneration gestaltet, deren Gefiihl
von Ohnmacht, Verlorenheit und Langeweile, deren Trdume und Illusio-
nen und deren nichtige Abenteuer. Aufgrund dieser Thematik wird sie
gern mit FRANGOISE SAGAN verglichen. Freilich fehlt bei OLUJIC das
Sagansche luxuridse Ambiente und die blasierte Melancholie. OLUIICS
spéitere Werke wurden allerdings von Kritikern und Lesern eher zuriick-
haltend aufgenommen.

Meister der Satire

Eine lange und fruchtbare Tradition im serbischen literarischen Leben hat
die Satire. Auch in der Gegenwart findet sie geniigend Gestaltungsobjek-
te, um die Verkehrtheit der bestehenden Welt aufzudecken. Als satiri-
schen Reflex auf die zahlreichen Stilisierungen, Verkldrungen und Heroi-
sierungen der Kriegs- und Nachkriegszeit kann BoRA COSICS (geb. 1932)
Roman "Die Rolle meiner Familie in der Weltrevolution" ("Uloga moje
porodice u svetskoj revoluciji”, 1969) angesehen werden. Aus der Per-
spektive eines infantilen BewuBtseins wird die Zeit nach dem Zweiten
Weltkrieg beschrieben als eine Zeit der groBen Gesten, der Phrasen und
Parolen, die jedoch den Menschen nicht zu dndern vermochten.

ERIH KOS (geb. 1913), Verfasser zahlreicher und vieliibersetzter Satiren,
schildert in "Eis"* ("Sneg i led", 1961; eigentlich: "Schnee und Eis") mit
emotionslosem Realismus das plotzliche Einsetzen einer Eiszeit und das
damit notwendig werdende kollektive Sterben und macht dadurch den
eisigen Perfektionismus staatlich-politischer Institutionen sowie das
allgemeine Abkiihlen der menschlichen Gefiihle in der Gegenwart ein-
dringlich bewuft. Eine meisterhafte Satire auf die zwischenmenschlichen
Beziehungen gelang JARA RIBNIKAR (geb. 1912) mit dem Kurzroman
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"Die Kupferne"* ("Bakarusa”, 1961), der durch stindigen Perspektiven-
wechsel die unldsbaren Verstrickungen von Liebe und Leidenschaft
heiter-tragisch abhandelt. Sinnenfrohe Ideologiekritik iibt RADOMIR
SMILJANIC (geb. 1934) in seiner satirischen Romantrilogie iiber einen
verschrobenen Wanderphilosophen namens HEGEL MILIRADOVIC, der
heilsverkiindende Legenden in die Welt setzt, an Himorrhoiden leidet und
der schlieBlich die Schmach nicht iiberlebt, bei einer Geldverbrennung
auf Helgoland, bei der Verwirklichung einer seiner gro3en Ideen, nur auf
ein touristisches Spektakel hereingefallen zu sein ("Verleumdet Hegel
nicht"* — "Neko je oklevetao Hegela", 1973; "Hegels Leib in den Anden"
— "U Andima Hegelovo telo", 1975; "Hegels Flucht nach Helgoland"* —
"Bekstvo na Helgoland", 1977). In diesen wie in anderen Werken erweist
sich SMILJANICALS als genialer poetischer Ketzer idealistischer Vorstel-
lungen und etablierten Denkens.

Neben RADOMIR SMILJANIC bilden das Zentrum der gegenwirtigen serbi-
schen Prosa BRANIMIR SCEPANOVIC (geb. 1937), BORISLAV PEKIC (geb.
1930), MIRKO KoVvAC (geb. 1938), DANILO Ki§ (1933-1989), ALEK-
SANDAR TISMA (geb. 1924) und MILORAD PAVIC (geb. 1929), von denen
Ki$ und PAVIC literarischen Weltruhm erlangten.

Der Montenegriner BRANIMIR SCEPANOVIC, Verfasser von Drehbiichern
erfolgreicher Partisanenfilme und zahlreicher Erzahlungen, 146t in seinem
Romanerfolg "Der Freikauf"* ("Iskupljenje”, 1980) die private Wahrheit
der "Individualgeschichte" und die offizielle Wahrheit ciner dorflichen
"Monumentalgeschichte" aufeinanderprallen. Der nach langer Abwesen-
heit zuriickkehrende Held sieht sich in einem Dorf mit seinem eigenen
Denkmal konfrontiert, das man ihm aufgrund seiner militdrischen Helden-
taten und seines tragischen Endes errichtet hat. Weil jedoch die Orts-
bewohner und die Reprisentanten der Staatsmacht aus unterschiedlichen
Motiven nicht bereit sind, ihren Irrtum und damit ihr Geschichts-, Welt-
und Selbstverstindnis zu revidieren, zwingen sie den Helden durch Ver-
hore und Wortgefechte zur Aufgabe seiner Identitit. Dieser Roman iibt
jedoch weniger Kritik an offizieller Geschichtsschreibung und Denkmal-
verehrung, sondern demonstriert schliissig, wie der Mensch in einer
feindlichen und iibermichtigen Umwelt an sich selbst, seinem Verstand,
seinen Gefiihlen und an seiner Erinnerung irrewerden und die Identitat
des Ichs verlieren kann. SCEPANOVIC hat schon in seinem fritheren Roman
"Der Mund voller Erde"* ("Usta puna zemlje”, 1974) dhnliche Motive
und Situationen (Riickkehr, Verfolgung, Einsamkeit, Todeswunsch)
literarisch gelungen gestaltet.
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Der Montenegriner BORISLAV PEKIC, Verfasser zahlreicher Schauspiele,
Erzihlungen und Romane, hatte besonders mit seinem Roman "Wie soll
man einen Vampir beruhigen" ("Kako upokojiti vampira”, 1977) durch-
schlagenden Erfolg. Der Held dieses Romans, der an jenen dalmatini-
schen Ort zuriickkehrt, wo er wihrend des Krieges als Obersturmfiihrer
der Gestapo titig gewesen war, muB jetzt die Erfahrung machen, daB die
Erinnerung an die Kriegsvergangenheit einem Vampir gleicht, der sich
nicht beruhigen 148, selbst wenn das ganze europiische geistig-kulturelle
Erbe als Rechtfertigung fiir das damalige Handeln aufgerufen wird.

Chronisten des Abgrunds

Der Bosnier MIRKO KOVAC (geb. 1938), Verfasser zahlreicher Filmdreh-
biicher und Fernsehspiele, wurde besonders durch seine Romane "Meine
Schwester Elida"* ("Moja sestra Elida", 1965) und "Die Tiir des Leibes"
("Vrata od utrobe”, 1978) bekannt. In beiden Werken erweist sich Kova&
als poetischer Chronist von Verfall, Niedergang und Abstieg.

"Meine Schwester Elida" berichtet, das Motiv von Sterben, Tod und
Grablegung variierend, vom Niedergang einer Familie, und dieser Nieder-
gang spiegelt sich auch in Sprache, Stil und Komposition. In der ver-
wirrenden Simultaneitit von Zeiten und Orten, Figuren und Situationen,
Ereignissen und Fakten und durch digressives, konjekturales und par-
odistisches Erzihlen wird der Verfall der Welt als geordnetes Gefiige und
das Ende des Erzihlens dariiber bewuBtgemacht.

Im Roman "Die Tiir des Leibes" pafit KOVAC den Sprachgestus an den
der Bibel an und schildert Zerfall und Abstieg des Menschen unter den
zeittypischen Bedingungen und Umstinden unseres Jahrhunderts. Wih-
rend die Bibel im Zeichen Gottes Mensch und Welt auslegt, deutet
KOVAC den Menschen im pessimistischen Agnostizismus der Gegenwart
und 146t das Leid zum Wesenszug allen Lebens werden. Dem Roman ist
ein Bibelzitat als Motto vorangestellt, in dem Hiob, der Familie und Habe
beraubt und mit Krankheit geschlagen, den Tag seiner Geburt und die
Nacht seiner Zeugung verflucht: "Darum, daB sie nicht verschlossen hat
die Tiir des Leibes meiner Mutter und nicht verborgen das Ungliick vor
meinen Augen." (Hiob 3, 10). Wie Hiob, so erfihrt auch der Mensch bei
KoVAC das Leid als Bestimmung und Schickung.

ALEKSANDAR TISMA, der bedeutendste Erzidhler der Wojwodina, ver-
Offentlichte 1976 den auch international vielbeachteten Roman "Der

78 ide 4/1991



Gebrauch des Menschen" ("Upotreba coveka"). Die verschlafene Pro-
vinzstadt Novi Sad (Neusatz), in der Ungarn, Serben, Kroaten, Deutsche
und Juden zusammenleben, wird wihrend des Zweiten Weltkriegs zum
Panddmonium: Der Mensch ist Objekt des Menschen, der Mensch ge-
braucht und miBbraucht den anderen, physisch, psychisch, geistig, miB-
praucht ihn als Objekt von Begierden und Trieben, von politischer Macht
und Willkiir. Die Schicksale dreier Familien verdichten sich zu einem
grausigen Bild menschlicher Abgriindigkeit und Bestialitdt. Der Tod, der
natiirliche und der gewaltsame, ist allgegenwirtig, doch hat er angesichts
von Angst, Verzweiflung, Einsamkeit und von miBbrauchtem Leben
beinahe seinen Schrecken verloren.

DANILO Ki§ beschreibt in seinen frithen Werken ("Garten, Asche”™ —
"Basta, pepeo”, 1965; "Friihe Leiden"* — "Rani jadi", 1970; "Die Sand-
uhr'"* — "Pescanik”, 1972) eine mit autobiographischen Elementen durch-
setzte Suche nach der verlorenen Zeit und der ausgeloschten jiidischen
Kultur. Wie dem Erzihler die versunkene Welt in Assoziationen, Digres-
sionen und MutmaBung entgleitet, so wird auch dem Leser bewuBtge-
macht, daf3 Rekonstruktion und Objektivierung von Vergangenem durch
das Erzéhlen unmdglich geworden sind. In seinen spiteren Werken ("Ein
Grabmal fiir Boris Dawidowitsch"* — "Grobnica za Borisa Davidovi¢a”,
1976; "Enzyklopddie der Toten™ - "Enciklopedija mrtvih", 1983) ver-
wendet KIS auch postmoderne Vertextungsverfahren, mischt Faktisches
und Fiktives, historiographische und dokumentarische Daten mit erfunde-
nen Zitaten und zwingt den Leser, selbst Zusammenhénge und Verbin-
dungen herzustellen und so einen Ausweg aus der labyrinthischen Welt
des Textes zu finden.

"Das chasarische Worterbuch"

Das herausragende Ereignis der serbischen Literatur der Gegenwart ist
der Lexikonroman "Das chasarische Worterbuch”* ("Hazarski recnik”,
1984) des Belgrader Literaturwissenschaftlers und Schriftstellers MILO-
RAD PAVIC (geb. 1929). Von der nationalen wie von der internationalen
literarischen Offentlichkeit wurde PAVICS Roman begeistert aufgenom-
men. Er stand auf den Bestsellerlisten von Tokio bis Washington und ist
in zahlreiche Sprachen iibersetzt worden. Besonders in Frankreich, spiter
auch in Italien gingen die Wogen der Begeisterung hoch. Aber auch
amerikanische Stimmen waren voll des Lobes und verwiesen auf typolo-
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gische Ahnnlichkeiten mit Eco, Pynchon, Svevo, Gorges, Cortdzar, Garcia
Mirquez, Chandler und den Marx Brothers. Kaum ein anderes literari-
sches Werk der Gegenwart scheint auch derartige Identifikationsmoglich-
keiten bereitzustellen wie "Das chasarische Worterbuch”, das ja von
einem Volk handelt, dessen historische Grole wohldokumentiert ist, das
jedoch spiter ganz im Dunkel der Geschichte verschwunden ist. In Frank-
reich soll der Ausspruch "Wir sind alle Chasaren" zu einem gefliigelten
Wort geworden sein. Eine Stimme aus Laibach meinte gar, dal die
Slowenen, wollten sie nicht wie die Chasaren aus der Geschichte ver-
schwinden, alle PAVICS "Chasarisches Worterbuch” lesen sollten. Auch
Serben, Slowaken und Rusinen sollen sich mit PAVICS Chasaren identifi-
ziert haben. DaB die erste ungarische Auflage schon nach vier Tagen
vergriffen war, wird mit dhnlichen Identifikationsmoglichkeiten in Ver-
bindung gebracht. Selbst Literaturwissenschaftler sind vor solcher Betrof-
fenheit nicht gefeit. So meint ein serbischer Forscher in einer Studie iiber
PAVICS Romane "Landschaft in Tee gemalt" ("Predeo slikan Cajem”,
1988) und "Das chasarische Wérterbuch”, dal man dieses als Metapher
fiir das Schicksal des serbischen Volkes lesen konne.”

"Das chasarische Worterbuch” ist in der Tat ein schillerndes, ein viel-
schichtiges und vielgesichtiges Werk. Es ist ein Worterbuch, ein histori-
scher Roman, ein Abenteuerbuch, ein Kriminalroman, aber auch ein
Traumbuch, ein kabbalistisches Handbuch, ein Weltbuch und Buch der
Welt und Buch des Lebens in einem. Diese Vielgesichtigkeit hat auch in
der Forschung eine vielkopfige typologische Verwandtschaft auf den Plan
gerufen. Die Worterbuch- bzw. Lexikonform ermoglicht Vergleiche mit
dem "Serbisch-deutsch-lateinischen Worterbuch” ("Srpski rjecnik istolko-
van njemackim i latinskim rije¢ima”, 1818, 1852) von VUK STEFANOVIC
KARADZIC und dem "Lexikon-Roman einer sentimentalen Reise zum
Exporteurtreffen in Druden” (1970) von ANDREAS OKOPENKO. Wenn es
um die Phantastik geht, in der sich Entferntes und Nahes, Vergangenes
und Gegenwiirtiges, Vergessenes und BewuBtes, Faktisches und Fiktives
geheimnisvoll verbinden und durchdringen, dann wird mit Recht auf
JORGE LuIS BORGES verwiesen. Wenn die postmoderne Ritselhaftigkeit
und das labyrinthische Denken in Frage stehen; sind die Romane “Der
Name der Rose” ("Il nome della rosa”, 1980) von UMBERTO ECO und
"Rayuela” (1973) von JULIO CORTAZAR beliebte Vergleichsobjekte.
CORTAZAR, EC0 und PAVIC haben zudem gemein, daB sie schriftstellernde
Wissenschaftler und Universititslehrer sind und ihre Erudition auch in
den literarischen Werken vorherrschend ist. Wenn es jedoch um religiose,
mythologische und archaische Zusammenhénge in einem abgriindigen,
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komischen und skurrilen Universum geht, dann muB nachdriicklich auf
KLAUS HOFFERS Roman "Bei den Bieresch” (Bd. 1-3, 1983) verwiesen
werden.

PAVICS "Chasarisches Worterbuch' ist ein fiktives Worterbuch, ein "Lexi-
kon-Roman in 100 000 Wortern", wie sein Untertitel lautet, in das jedoch
zahlreiche historische Fakten und Daten Eingang gefunden haben. Um die
"Authentizitiat" dieses Worterbuchs zu erhirten, wird schon mit dem
lateinischen Titelblatt in Form eines Faksimiles und dem serbischen
Kommentar die Illusion der Rekonstruktion eines verlorengegangenen
Originals aus dem Jahr 1691 inszeniert, das jedoch bis ins Jahr 1982
immer mit Ergdnzungen versehen worden sein soll. Es handelt sich hier
offensichtlich um ein Lexikon, das immer weitergeschrieben, immer auf
den necuesten Stand gebracht werden kann. In den Vorbemerkungen
erldutert der Autor auch die Geschichte des "Chasarischen Worterbuchs”,
dessen Aufbau und Benutzung. Dann folgen die einzelnen Worterbiicher
iiber die Chasaren, drei an der Zahl: das Rote Buch mit den christlichen
Quellen zur Chasarischen Frage, das griine Buch mit den islamischen
Quellen und das Gelbe Buch mit den hebrdischen Quellen. Im Zentrum
dieser Worterbiicher steht u.a. die sogenannte Chasarische Frage, welche
Religion niamlich die Chasaren nach der historisch verbiirgten Disputation
mit Vertretern des Christentums, des Islams und des Judentums angenom-
men haben. Jede der drei Religionen [6st in PAVICS Worterbiichern die
Chasarische Frage in ihrem Sinn und zu ihrem Vorteil.

"Das chasarische Worterbuch” hat als historischer Roman auch ein kon-
kretes Geschehen, das schnell erzihlt ist: Im Jahr 1689 begegnen im
Tiirkisch-Serbischen Krieg an der Donau der christliche Serbe Avram
Brankovié, der Jude Samuel Koén und der Tiirke Jusuf Masudi einander.
Sie sind sich nicht fremd, sic haben einander getraumt und gesucht. Bei
ihrem Zusammentreffen finden sie alle den Tod. Im Jahr 1982 findet
wieder eine dhnliche Begegnung statt. In Istanbul treffen einander drei
Wissenschaftler, der Jugoslawe Dr. Isajlo Suk, der Agypter Dr. Abu
Kabir Muawija und die jiidische Polin Dr. Dorota Schulz. Bei dieser
Begegnung kommen Suk und Muawija ums Leben. Gemeinsam ist all
diesen Personen, daB sie sich mit der Chasarischen Frage und dem "Cha-
saren Worterbuch" beschiftigt haben. Sie kommen gerade in dem Augen-
blick ums Leben, als sie der Losung des chasarischen Ritsels nahe zu
sein glauben.

Im Gegensatz jedoch zur historischen Forschung geht es PAVIC nicht um
die Erhellung von geistesgeschichtlichen oder kulturellen Zusammen-
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hidngen oder um historische Ereignisse: PAVIC geht es um die Erstellung
eines unendlichen menschlichen und gottlichen Manuskripts, das in
kongenialer Weise zentrale Denkformen, Vorstellungen und Erwartungen
der Gegenwart poetisch zum Ausdruck bringt. "Das chasarische Worter-
buch" ist also vor allem eine gelungene poetische Signatur gegenwirtiger
BewuBtseinsformen, namlich des #sthetisch-postmodernen, des populér-
religiosen und des ganzheitlich-integralen BewuBtseins.

Das asthetisch-postmoderne Bewuftsein bestimmt die Erscheinungsweise
der chasarischen Wirklichkeit. Sie ist radikal pluralistisch verfaBt, in ihr
sind kausale Beziehungen und universelle Gesetzlichkeiten aufgehoben.
Es gibt kein gesichertes Wissen, keine verbindliche Wahrheit mehr; nicht
Kontinuitit, Identitit und Konsens, sondern Diskontinuitit, Ambiguitit,
Dissens und Differenz scheinen vorzuherrschen. Prinzipielles und Univer-
selles, Ganzheitliches und Einheitliches miissen differierenden und kon-
kurrierenden Wissens-, Erscheinungs- und Beschreibungsformen weichen.
Zudem stehen drei ideologische Diskurse, der christliche, der islamische
und der hebriische, als "authentische" Quellen iiber die ritselhaften
Chasaren in einem nicht zu l6senden Widerspruch zueinander, den der
Leser ganz im Sinne des postmodernen Wissens, gegenwirtiger Wissen-
schaftstheorien und Forschungsstrategien (Lyotard, Derrida, Deleuze,
Guattari u.a.) als Bereicherung seiner Erfahrung zu akzeptieren hat.

In diachroner Sicht ist die chasarische Wirklichkeit jedoch bestimmt von
jenem alten und neuen populér-religiosen BewuBtsein, das dem Bediirfnis
nach religios-mythologischer Verankerung und Geborgenheit sowie dem
Drang nach Esoterischem, Okkultem und Magischem entgegenkommt.
PAVIC demonstriert mit rabulistischem Tiefsinn, daB in der pluralistisch-
unverbindlich erscheinenden chasarischen Welt nichts dem Zufall iiber-
lassen ist, sondern alles mit allem zusammenhingt, alles einem religios-
mythologischen labyrinthischen Geflecht angehort, mithin niemand durch
die Maschen der totalen Schicksalsvernetzung fallen kann.

Schlielich miinden das ésthetisch-postmoderne und das populér-religitse
Bewufitsein in eine Art ganzheitlich-integrales BewuBisein, wie es in
dhnlicher Weise vom Kulturphilosophen JEAN GEBSER ("Ursprung und
Gegenwart", *1986) und den gegenwirtigen System-Bild-Denkern und
ProzeB3-Analytikern vorgezeichnet wird, die alles unter dem Aspekt von
Zusamenhang, Integration und Ganzheit betrachten und auch die spirituel-
le Dimension in die menschliche Existenz wieder einbeziehen. Wenn man
die historischen Ereignisse, die sich als eine Art ewiger Wiederkehr des
Gleichen erweisen, mit dem religios-mythologischen Geflecht in Ver-
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pindung bringt, dann stellt die chasarische Welt ein sich selbst regulieren-
des und sich selbst steuerndes, ein global autopoietisches ProzeBsystem
dar, das auffallende Ahnlichkeiten mit den ganzheitlichen Weltbildern
hat, die das gegenwirtige Denken immer stirker bestimmen (Prigogine,
Jantsch, Capra, Maturana, Varela uv.a.). Im ganzheitlich-integralen Be-
wubBtsein der Chasaren sind die traditionellen Dualismen von Geist und
Materie, Seele und Leib, Subjekt und Objekt usw. aufgehoben; das "Ent-
weder-Oder" rationaler Dualitit weicht dem "Sowohl-Als auch" lebender
Polaritit. So wie die Zukunft und die Vergangenheit in der Gegenwart
erfahrbar sind, so zeigt sich die Prisenz des Mythologisch-Religitsen im
Historisch-Konkreten und die Evidenz des Gottlichen im Profanen. Nach
Erkenntnisgehalt und Aussage kann "Das chasarische Worterbuch” daher
auch als epistemologische Metapher und gottliche Offenbarung in einem
gelten.

Es hiefle freilich PAVICS "CHASARISCHES WORTERBUCH" mifizuverstehen,
wollte man es ausschlieflich vor dem Hintergrund des neuen Denkens
und der neuen Weltbilder deuten. Seine Aktualitdt und seine Bestsel-
lerfahigkeit bestehen zweifellos darin, daf} es eine kongeniale poetische
Signatur gegenwértiger BewuBtseinsformen ist. Der Lesegenuf3 jedoch,
die vielbeschworene Lust am Text, resultiert zu einem grofen Teil aus
PAviCS Humor und Komik, aus der unbindigen Heiterkeit, die wieder
dem postmodernen "Stop making sense!" verpflichtet ist.

Mit abgriindigem Humor inszeniert PAVIC die Gegenwirtigkeit des Profa-
nen im Sakralen, des Alltaglichen im Erhabenen, des Unsinnigen im
Sinnvollen; alle Notwendigkeit scheint gepaart mit Freiheit, alle Ver-
niinftigkeit mit Willkiir. Die Affinitdt und Identitdt des Gegensétzlichen
und Gegensinnigen machen stindig die Grenzen ernsthafter Darstellung
des Sinnvollen und Verniinftigen bewuf}t. Durch Paradoxien hindurch
kann ein tieferer Sinn zum Vorschein kommen, Tendenzen zu Tiefsinn
konnen sich in reinen Unsinn auflésen. PAVICS humorvolles, komisches
und skurriles Instrumentarium reicht dabei von Ironie, Parodie und Blas-
phemie tiber Zotiges und Laszives bis hin zur mythologischen, religidsen
und philosophischen Clownerie. Besonders die Zote, also der derbe und
anriichige Ausdruck, soll schon manchen zartbesaiteten Leser davor
bewahrt haben, sich im mythopoietischen Erzdhlen PAVICS als neuer
Sinnstiftung und in der autopoietischen Welt der Chasaren als neuer
Wirklichkeitserfahrung verhéngnisvoll zu verlieren.
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Anmerkungen

1)

2)

3)

In diesem Uberblick iiber die serbische Literatur der Gegenwart sowie im Kom-
mentar zu Paviés "Chasarischem Worterbuch" ergeben sich Ubereinstimmungen mit
meiner Studie Milorad Paviés Roman "Das chasarische Worterbuch”, Klagenfurt
1991 (Klagenfurter Uniersitatsreden, Heft 23). Zur serbischen Literatur der Gegen-
wart vgl. P. Palavestra, Posleratna srpska knjiZevnost 1945-1970, Belgrad 1972; S.
Luki€, Savremena jugoslovenska literatura (1945-1965), Belgrad 1968; Lj. Jeremic,
Proza novog stila, Belgrad 1976; R. Lauer, Strukturen der Literatur in Jugoslawien,
in: Sitdosteuropa-Handbuch, Bd. I: Jugoslawien. Hg. K.-D. Grothusen in Verb. mit
dem Siidosteuropa Arbeitskreis der Deutschen Forschungsgemeinschaft, Gottingen
1975, S. 414-438; A. Richter, Entwicklungstendenzen der jugoslawischen Prosa seit
den siebziger Jahren, in: Weimarer Beitrage 35 (1989) 11, S. 1826-1849; dies.,
Serbische Romane zum Problem von Erleben und Verhalten des Individuums in
seiner konkreten Lebenstatigkeit, in: Zeitschrift fiir Slawistik 33, (1988) 1, S. 91-97;
G.Ja. Iljina, Der Realismus in der jugoslawischen Prosa der siebziger Jahre, in:
Literatur im Wandel. Entwicklungen in europdischen sozialistischen Ldndern
1944/45 - 1980. Hg. L. Richter u.a., Berlin, Weimar 1986, S. 386-408; R.-D.
Kluge, Die jugoslawischen Gegenwartsliteraturen. Entwicklungstendenzen und
ideelle Stromungen seit Mitte der fiinfziger Jahre, in: Osteuropa 22 (1977) 1, S.
31-43; Sprachen und Literaturen Jugoslawiens. Hg. R. Lauer, Wiesbaden 1985
(Opera slavica: Neue Folge; 6); A. Richter, Serbische Prosa nach 1945. Entwick-
lungstendenzen und Romanstrukturen, Miinchen 1991 (Slavistische Beitrage, Bd.
273).

Die mit * versehenen Titel sind Titel deutscher Ubersetzungen. Wenn diese Titel
erheblich von den Originaltiteln abweichen, wird eine wortliche Ubersetzung nach
"eigentlich:" angegeben. Von mehreren deutschen Ubersetzungstiteln wird hier der
gebrauchlichste verwendet.

Zum Echo auf das "Chasarische Worterbuch" in den internationalen Massenmedien
vgl. die originalsprachige und in serbischer Paralleliibersetzung vorliegende Doku-
mentation Kratka istorija jedne knjige. 1zbor napisa o romanu leksikonu u 100.000
re¢i Hazarski reénik od Milorada Paviéa. Delovi izabranih knjizevnih kritika
objavljenih u Jugoslaviji, Francuskoj, Belgiji, Svajcarskoj, Nema&koj, Austriji,
Italiji, SAD, Kanadi, Velikoj Britaniji, Australiji, Holandiji, Spaniji i Izraelu, Vr$ac
1991. Zur literaturwissenschaftlichen Forschung iiber das "Chasarische Worterbuch"
vgl. Leitner, Milorad Pavi¢s Roman "Das chasarische Worterbuch”, aaO, und die
dort angefiihrte Literatur,

Andreas Leitner ist Dozent fur slawische Literaturen am Institut fir Slawistik der
Universitat fur Bildungswissenschaften Klagenfurt, UniversitatsstraBe 65-67, A-3020
Klagenfurt.
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Primus-Heinz Kucher

Strighezzi und Katastrophen:
Versuch einer Annaherung an den
Triestiner Schriftsteller und
Kritiker Ferruccio Folkel

1. Triest/Mein Atem/Dich verkaufendes und keusches/Aufrichtiges und
betriigerisches/ Wunder/ Des Himmels Hellebarde/Astrische Spange/
Sternzihlerin/ Waldzyklame/ Kolonialduft/ Cafésalons/ Und Schen-
kendunst/ Verworrener Knéuel/ Fischernetz/ Sphynx Triest // Karst
Meer und Bora/ Sie kronten Dich keltische Kreatur/ Mit Weinblattern
der Kiihle am Tabor// Dir meine Quélende/ Sind Stier und Waage/
PferdefuB Braut/ in Sternzeichengestalt/ So wollt es die Venus/ Und
Paracelsus der Magier// O Phonizisches Triest/ Wonne der Fahren-
den/ Slawisches Schilfrohr/ Venusschatten der Welt/ Tristes ver-
gniigtes Triest/ Mein letzter Atemzug/ Verneigtes Haupt Requiem.

(CAROLUS LAJOS CERGOLY: Trieste")

Triest, das "aufrichtige(s) und betriigerische(s) Wunder", zihlt zweifellos
zu den magischen und vielbeschworenen Orten, zu den Koordinaten, mit
denen die Landschaften ’Mitteleuropas’ abgesteckt und ausgemessen
werden. Deutlicher als bei anderen Stadten scheint ihre Vermittlung tiber
eine Realitit zu erfolgen, die im selben Atemzug eine wirkliche und
unwirkliche ist: die der Literatur. Wer sich ihr zu ndhern versucht, ange-
zogen durch den Klang grofier Namen, der Triade Saba-Slataper-Svevo,
wird rasch zum SchluB8 gelangen, daB8 gerade jene Bezirke, welche als
Faszinosa ihres Selbst gehandelt werden, zutiefst umstritten oder wenig-
stens umazweifelt sind. Die nationale Identitit, die oft nur durch Aus-
schlieBung, durch Bestimmung dessen, was nicht ist oder sein kann,
prizisiert wird, bezeichnet einen solchen Bezirk; das polyphone Ensemble
ihrer Kultur(en) einen anderen, in dem Verdringtes und Unentdecktes
ebenso, wenn nicht tiefer beheimatet sind, als das vielzitierte Versunkene.
Dem in der Realitit meist u-topischen Moment der Begegnung verschie-
dener Kulturen, Sprachen und Traditionen steht zudem, wenigstens aus
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dem Blickwinkel der Schriftsteller, die Selbsterfahrung gegeniiber, zu-
niachst mit einer existentiell gefiihlten diversita zu Rande kommen zu
miissen, die in komplizierter Beziehung zur Wirklichkeit steht.?

In der Tat bestitigt ein Blick auf die Triestiner Moderne seit der Jahrhun-
dertwende diesen Befund. Ausgehend vom provokant irritierendem Ver-
dikt SLATAPERS, wonach Triest "keine kulturelle Traditionen" besitze,
kennzeichnen quélende Identititsentwiirfe und merkwiirdige, von Zunei-
gung wie Skepsis iiberquellende Anziehungs-und AbstoBungsbewegungen
der Stadt gegeniiber ihre literarische Landschaft. Metapher oder reale
Topographie, es handelt sich um ein durchaus karstiges Gelinde, das sich
zugleich als Experimentierfeld von "terremoti spirituali”, von intellektuel-
len Erschiitterungen ins Blickfeld setzt, sei es iiber Verschrinkungen von
Fremd- und Eigenperspektiven, sei es liber autoanalytische oder iiber
nationale Reflexionen. Ein dreifacher Tduschungsversuch iiber den Ort
der Geburt steht z.B. am Beginn des fiir die Triestiner Moderne program-
matischen Roman-Manifests Mein Karst von SCIPI0 SLATAPER (1888-
1915). "Vorrei dirvi..."; ein Ich wendet sich an den Leser, um zu sagen,
es sei am Karst geboren, dann in Kroatien und schlieBlich in der méhri-
schen Tiefebene. Anderswo zu Hause zu sein, auch in der Sprache, das
will es zu verstehen geben, um nun, nach einer als Demiitigung empfun-
denen Fremde nach Triest, der eigentlichen Heimat aufzubrechen. Selbst-
verstiandlich konzidiert dieses Ich dem Leser die Fahigkeit, das Téau-
schungsmandver zu durchschauen. Beide, das Ich wie sein Autor, sind
aber in diesem Triest zu Hause, in der Stadt der "scontrosa grazia" (UM-
BERTO SABA, 1883-1957), und sie bestitigen dies gerade dadurch, indem
sie es zundchst in Frage stellen. Analog zu den realen und fiktiven Figu-
ren, die nur mit ziemlicher Miihe ihre Selbstbestimmung erlangen, reflek-
tiert der dabei entstehende literarische Text Moglichkeiten der Negation
und des Selbstbezugs. Die Triestiner Landschaften sind daher auf diese
Strategien hin zu befragen, zu decodieren, selbst in Texten, die sich als
vergleichsweise eindeutige darstellen wie z.B. ITALO SVEVOS Roman
Senilita (1898). So sehr Svevo die Stadt darin als naturalistisches Pano-
rama ins Blickfeld setzt, mit prizisen sozialen, ideologischen und 6ko-
nomisch voneinander geschiedenen Bezirken, sie zeigt sich auch ein
karnevaleskes Aquarell, dessen Topographie sich "plotzlich in ein Laby-
rinth aus Straflen verwandeln kann, die triigen, verbergen, verlachen und
verletzen..."Y, — ein Verfahren, das spiter in der Novella del buon vecchio
e della bella fanciulla oder im autoanalytischen Roman Zeno Cosini
(1923) wiederaufgenommen und weiterentwickelt wird. Wie ein Blick auf
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gegenwéirtigere Texte nahelegt, man denke nur an den von der Autor-
schaft umritselten Kultband 7! segreto (1961, dtsch. Das Geheimnis,
1988), als deren Verfasser GUIDO VOGHERA und sein Sohn GIORGIO
gelten”, stehen hier offenbar poetische und narrative Verfahren zur
Disposition, die keineswegs als ausgeschopft anzusehen sind.

2.

In diese hier nur fliichtig anskizzierte Tradition von Tduschungsstrategien
und radikale Selbstbefragungen, ist auch der Autor anzusiedeln, von dem
nun die Rede sein soll: FERRUCCIO FOLKEL. Geboren 1921. "... nur einen
Hauch nach einer mythischen Zeit oder nach deren Untergang (...) in den
Jahren der Psychoanalyse und iiber keine Verankerungen verfiigend..."”
(R,17) wuchs Folkel in die "erloste" Stadt hinein, die nach aullen ihre
Vielschichtigkeit, ihre ’doppia anima’ oder wie FOLKEL es nennen wird,
ihre "drei Kulturen/Unkulturen" zugunsten ihres Aufgehens im italieni-
schen Nationalstaat preisgeben wird. Das BewuBtsein, den herrschenden
Eliten nicht anzugehoren und zugleich doch unentrinnbar mit jener Trie-
stiner Kultur und ihrer widerspruchsvollen Befindlichkeit verbunden zu
sein, entwickelte sich ziemlich parallel zur gegenliufigen Tendenz der
Infragestellung und spiteren Ausgrenzung. Freilich verdankte es sich auch
einer familidren Mitgift, die eine denkbar schillernde gewesen ist: die
viterliche Linie der Familie, verantwortlich fiir den jiidischen Anteil, kam
aus Lemberg und Wien, die miitterliche aus dem slowenischen Hinterland
Triests. Gleich einem jener gliicklosen Handelsagenten aus Svevos Roma-
nen betétigte sich Folkels Vater, iibrigens ein Klassenkamerad von GIANI
STUPARICH (1891-1961)%, im Kohlehandel. Als der Erste Weltkrieg 1915
auch Triest erfafite, entschied er sich, im Gegensatz zur Slataper-Stupa-
rich-Gruppe fiir "Seine Majestit", d.h. die Osterreichisch-habsburgische
Seite.

1918 die "Katastrophe" und gleich danach wieder eine falsche Karte: die
Hoffnung, an der Seite Horthys in Ungarn die zusammenbrechende *Welt
von Gestern’ wiedererstehen zu sehen: "...Szenarien des Glanzes und der
Mirchen, Szenen voll Licherlichkeit und Ekel..." (R.59)

Was dann kam, war nicht mehr viel: "Spazierginge durch die Straflen der
*gefiirsteten” Stadt Gorz"...in sich versunkenes Starren auf den Isonzo, die
Soca, den "Strom der Erinnerung". Diese familiale Mitgift konturierte die
Jahre der Kindheit und der Adoleszenz, um in der Folge in Skeptizismus,
in ein Denken in mitunter schroffen Kontrasten und ein Entwerfen frag-
mentarischer Bilder einzuflieBen. Der Dialog mit dem Vater, Chiffre fiir
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die Auseinandersetzung mit der Geschichte und Ort der Selbstverstéindi-
gung in der Triestiner Literatur iiberhaupt, nimmt hier seinen Ausgang.
Auf dieses Potential erlebter Spannungen und historischer Umbriiche geht
wohl auch die aggressiv-pessimistische Einstellung des spiteren Autors
Folkel seinem eigenen Leben gegeniiber zuriick. Biographische Eckdaten
erinnern ihn stets, so in Briefen oder Nebensétzen, an eine beleidigende
"presa in giro" welcher das Individuum, so Folkel, iiber nicht bestimm-
bare Zisuren und existentielle Zufilligkeiten ausgesetzt erscheint. Demzu-
folge beschridnken sich biographische Angaben in seinen Biichem bewuBt
auf das gerade Notwendigste.

Neben jener "Beleidigung" 146t sich die merkwiirdig anmutende Zuriick-
haltung mit den tristen Erfahrungen verkniipfen, welche 1940 fiir die
Flucht ins englische Exil verantwortlich zeichneten. Wenngleich Folkel in
London Méglichkeiten zur Integration vorfand, ja sogar in der Lage war,
Bekanntschaft mit Wittgenstein und Russel zu schlieBen”, war die Exil-
erfahrung nur Bestdtigung einer latent immer schon prisent gewesenen
Exterritorialitit. 1949 kam Folkel im Dienst der angloamerikanischen
Truppen nach Triest zuriick; 1956 wurde er von Alberto Mondadori als
Konsulent in den gleichnamigen Verlag nach Mailand geholt. Von nun an
bestimmte das unauffillige Brot der Literaturvermittlung seine weitere
Biographie, analog zu der auf diesem Feld wohl faszinierendsten (und
auch einfluireicheren) Figur im italienischen Literaturbetrieb der Nach-
kriegszeit, ROBERTO (Bobi) BAZLEN, der ebenfalls Triestiner Herkunft
war.” Spit, vielleicht um einige Jahre zu spit, trat Folkel schlieBlich als
Schriftsteller und Kritiker selbst an die Offentlichkeit: 1978 erschien der
Gedichtband Monade. 33 poesie del giudeo, 1979 die — mittlerweile ver-
griffene — Studie iiber das Triestiner Konzentrationslager La risiera di
San Sabba und 1983 eine Gemeinschaftsarbeit mit dem Jongleur der
subtilen triestinischen Koine, CAROLUS LAJOS CERGOLY (1908-87),
Trieste provincia imperiale, eine Studie, welche z.T. mifiverstindlich,
namlich als Hommage an habsburgische Mythen interpretiert wurde. Das
Unbehagen dariiber sowie der Zwang zu einem klirenden und weiter
ausgreifenden Manifest lieBen 1987 den Racconto del 5744 folgen. In den
letzten Jahren wandte sich Folkel einer intensiven Aufarbeitung seines
judischen Erbteils zu, "una violenta riconquista”, die sich in erster Linie
als kulturell bestimmte versteht und im engagierten Streitgespriach Tradi-
tionen und das aktuelle Israel einer kritischen Ausleuchtung unterzieht.

Niederschlag fand diese Zuwendung in der Sammlung und Herausgabe
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von mehreren hundert jiidisch-jiddischen Kurzgeschichten, den Storielle
ebraiche (1988) und den Nuove storielle ebraiche (1990).” Das Unpriiten-
tiose und vermeintlich Unliterarische dieser humoresken und zugleich
nachdenklichen Geschichten ist freilich in einem gréBeren Kontext zu
sehen; d.h. in einem, der sich von der Haskalah, der jiidischen Aufkla-
rung und dem Chassidismus bis in die Moderne des frithen 20. Jahrhun-
derts spannt. Es sind durchwegs Geschichten, die im Spannungsfeld von
erlebter Geschichte, vertrauter Tradition (Rabbi Low-Geschichten) und
ertriumter Heimatfindung, — bis 1933/38 eben in den Riumen ’Mittel-
europas’ — verankert sind. Insofern sind es auch Geschichten, die unsere
gemeinsame, wenngleich nicht gemeinsam gemeisterte Vergangenheit in
Erinnerung rufen: jene mythischen galizisch-wolhynischen Aufbruchs-
landschaften und die nicht minder verklirten, in Wirklichkeit freilich
ziemlich vergeblich begehrten Traumstidte Wien, Berlin und Triest.

In zahlreichen Episoden schimmern daher autobiographische Signale und
Erfahrungen durch, etwa in jenen Geschichten, die Funkelstein aus Lem-
berg auf seinem Weg nach Wien und in der néchsten Generation nach
Triest gewidmet sind, wihrend in anderen Gestalten wie EDOARDO
WEISS, SVEVO, SCHNITZLER und FREUD in imagindre Dialoge verwickelt
werden. So zdhlen diese Geschichten vielleicht zum intimsten Bestand
von Folkels mitteleuropdischen Recherchen, riihren sie namlich, ohne sie
preiszugeben, an den innersten Bezirken einer zutiefst verletzten Welt:
"...Tutto sfocia in un sorriso enigmatico, magari incuriosito e interrogati-
vo, mai enfatico, meno che mai deluso..."*?

3.
Waren schon die Mehrzahl der Gedichte des Bandes Monade. 33 poesie
del giudeo, den "strighezzi", d.h. den faszinativen wie obsessiven Bezir-
ken der Stadt gewidmet, vor allem der Frage, was denn davon geblieben
sei, — "...ich frage mich/ wer, Hure Geschichte/ hat dich seit vielen Jahren
verzaubert..." (Monade, 49) — so fiihrt der Racconto del 5744 den Ver-
such einer Selbstverstindigung gleich auf mehreren Ebenen als Recherche
nach verschiitteten Traditionen und mdglichen Zusammenhéngen weiter
fort.

Der Text spaltet sich schon nach wenigen Seiten in verschiedene Sub-
texte, Diskurse und Recherchen auf. Er signalisiert, dal dem Autor
Wirklichkeit als anarchisches Ensemble von erst zu ordnenden Partikeln
entgegentritt und daB in der Folge eine Rekonstruktion des zerrissenen
Kosmos projektiert wird.
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Im duBeren Erscheinungsbild zeigt sich dies zunichst in der Aufspaltung
des Racconto in einen lyrischen Teil, bestehend aus insgesamt einund-
zwanzig Gedichten (jeweils auf den linken Seiten des Buches) und in
einen, ihnen gegeniiberliegenden, Prosateil. Lyrik und Prosa beziehen sich
offensichtlich in einem vom Leser hohe Konzentration abverlangenden
Kommunikationsgeflecht aufeinander. Wenn einzelne Verse Fragen
vorgeben oder in den Raum stellen, so bedeutet dies allerdings noch
nicht, daB die gegeniiberliegende Prosa stets Auskiinfte und Antworten
bereithilt. Vielfach werden erst in der Prosa die lyrischen Signale in
ihren Veristelungen und Richtungen prizisiert, um an anderen Stellen
oder iiberhaupt nicht Antwort zu finden. Freilich, Prosa neigt hier zu
einem Neben- und Ineinander mehrerer Prosaformen. Auffallig ist dabei
die stindig wechselnde Verschrinkung von autobiographischen mit
historisch-essayistischen Sequenzen, der damit verkniipfte Gestus des
Fragmentarischen und Reflexiven. Am deutlichsten tritt er dort zu Tage,
wo literarische Vorhaben, z.B. einen Roman oder ein Mérchen zu schrei-
ben, anvisiert oder psychosoziale Momente beriihrt werden."...La memo-
ria sprofonda, € io tento di far riemergere gesti, parole, segni..."(R.33)'?
Es ist dies eine der Stellen, wo der Racconto sein schwieriges Vorhaben
prazisiert, das sich auf Hybrides wie Experimentelles gleichermaBen
zubewegt. Zugleich deuten die zitierten literarischen Modelle (PROUST,
KAFKA, SVEVO, JOYCE) an, bestimmte diskursive Traditionen beanspru-
chen und sich in metatextueller Reflexion anverwandeln zu wollen.
Vordergriindig an vertrauten Bezirke, an mitteleuropiischen Topoi ausge-
richtet, fordern sie schrittweise widerspriichliche Koordinaten einer stets
an Rindern angesiedelten Existenz zu Tage, z.B. den lange verdringten,
seit 1938/39 hingegen unausweichlich gewordenen jiidischen Anteil oder
die erst spit wiederentdeckten slowenischen ’venature’.

Gerade die Erfahrung des Heimatverlustes, des Exils und das Wissen um
den Holocaust — auch in Triest — bewirkt bei Folkel eine Riickbesinnung
auf das jilidische Vermichtnis, das sich fragend und im hebrdisch-jiddi-
schen Zitat in seine unermiidlichen Anniherungsversuche an seine "kleine
Heimat" mengt:

"dietro di me rocca di Sion / I’altra mia terra ..." (R. 22)

Auch in den eingestreuten Gesprichsversuchen des schreibenden Ich mit
der Vater-Figur spielt diese Thematik eine zentrale Rolle. Gegen Ende
eines lingeren Gedichtes heifit es z.B.
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"Pappi ti devo interrogare / risponder devi devoto viennese, / esiste
ma dove, il nostro paese / La nostra cara patria / se Isracle & ii
ricordo di un mito? ... (R, 70)*¥

Der Aufsplitterung in verschiedene Texte und Textanldufe korrespondiert
auch ein Sprachgebrauch, welcher — ausgehend von der Bestimmtheit
durch die drei Kulturen/Unkulturen (Italienisch-Slowenisch-Deutsch) —
bewuBlt auf semantisch-linguistische Perfektion und Einheitlichkeit ver-
zichtet. Wenn auch das Italienische Grundlage des Gesamttextes ist und
ihn strukturiert, so bricht FOLKEL dieses doch stindig durch slowenische
und deutsche Verse und Worter auf. Meist erfolgt dies im Zusammen-
hang mit den Reverenzen an seine "slowenischen Briider", d.h. Kosovel
und Rebula, seiner Dedikation an Landschaften, die an HANDKES "neun-
tes Land", an die "Dolinen der Freiheit" erinnern oder im Kontext seiner
Dialoge mit der Vater-Figur. Wie schon bei SLATAPER und SVEVO hat
auch Folkels Italienisch, nicht zu verwechseln mit dem nur marginal
priasenten Triestiner Dialekt, einen nicht normgerechten, einen nicht-
zentristischen Charakter. Syntax und Stil, parataktisch und assoziativ
markiert, versuchen stindig auf einen besonderen Charakter, auf eine
Sprachkultur aufmerksam zu machen, die sich mehrfacher Prigung ver-
dankt. Ein Gestus, der an das programmatische Gedicht von CERGOLY
Hoho Trieste erinnert, wo den drei 'Schwertern” und ’sich begegnenden
Stralen’ die entsprechenden Sprachsignale — das "Trieste del si, del da,
del ja" — zur Seite gestellt werden.'>

Aus einer Vielzahl von assoziativen Splittern und diskursiven Filiationen
fiigt sich schlieBlich der Text zu einer Radiographie der Stadt, ihrer
Geschichte, ihrer Literatur, ihrer Haltungen und Befindlichkeiten. So
miihsam es scheint, alle Spuren im Auge zu behalten, die Ausgangsfrage,
d.h. die nach dem "composito eppure inspiegato fascino", den ’Faszino-
sa’, taucht immer wieder aus den von FOLKEL auf- und niedergerissenen
GewiBheiten empor. Freilich, wer sich praktikable Antworten erwartet,
etwa im Sinn eines poetischen Baedekers, bleibt enttiauscht. Jede mogli-
che Antwort zieht neue Fragen und Infragestellungen nach sich, Anliufe
und Abstiirze. Der "vierhidndige Roman", das vielversprechende Projekt
des schreibenden Ich verliert sich in den venetischen Vorzimmern und
Salons, das "Mirchen vom Karst", vielleicht das eigentliche Anliegen, im
Zauber seiner Figuren, das Gesprich mit dem Vater, die biographische
Leerstelle, in stummen Spaziergdngen durch Gorz, die Herausforderungen
Quohelets im Eingestindnis der Ohnmacht und die Suche nach der Ge-
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liebten, der mythischen Prinzessin Sara, im Aufschrei iiber ihren gewalt-
samen Tod im "teutonischen Wahn".

"...Der Zauber, wo sitzt er?" Um diese anfangs spielerisch, spiter mit
Insistenz formulierten Frage kommt der Autor doch nicht umhin. Noch
auf der letzten Seite verfolgt sie ihn. GewiB ist freilich eines: der Mythos
groBer habsburgischer Vergangenheit, er legt sich bloB in den Erinnerun-
gen an eine zwar geschifistiichtige, aber kleinbiirgerliche und zunehmend
italianisierte Bourgeosie. HieB8 es nicht schon im d#lteren, umstrittenen
Essay, Triest habe sich nicht zufillig parallel zu den Vereinigten Staaten
entwickelt: "...Die Triestiner Abenteurer dhneln in ihrer Riicksichtslosig-
keit, ihrer Willensstirke und ihrer emotionalen Oberflichlichkeit jenen
des groBen amerikanischen Abenteuers. Viel GaleereniiberschuB..." "Kein
Schmelztiegel von Rassen..." dagegen: "sicher ein groBer Bottich, in dem
sich viel verschiedenes Blut erhitzt hat..."'® Somit wohl auch, SLATAPER
Recht gebend: eine Stadt chaotischen Wachstums ohne kulturelle Tradi-
tionen. Zwei, drei Generationen danach: die neurotischen Handelshiuser,
die Neurose iiberhaupt und damit, fast gleichzeitig mit der "Katastrophe",
erstmals Kultur und eine groBe Literatur. Fiir die Nachgeborenen wie
FOLKEL schlieflich nur mehr Triimmer jenes Kosmos, iiberall Spuren und
zerbrochene Beziehungen. Vielleicht gerade deshalb findet sich am Ende
jener dichten fiinfzig Seiten ein Resiimee, das die prekire Situation des
recherchierenden Ich umschreibt und eigentlich desavouiert: "...Triest
beschiftigt mich und bereitet mir Schmerz, denn ich wiinsche der Stadt
einen unaufhaltsamen Abstieg, vollstindigen Verfall der Wiirde und des
Stils..." (R.79)

Nimmt diese Perspektive auch verstdrend, ja destruierend auf die sonst
umworbene 'Heimat’ Bezug, so darf dabei nicht iibersehen werden, daf3
FOLKELS Racconto einer prizisen argumentativen Tradition verpflichtet
ist, und zwar jener, die auf SLATAPER zuriickgeht. Intertextuelle Beziige
zu seinen Essays und zu Mein Karst gehoren zu den textkonstitutiven
Momenten, etwa als programmatische Vorgaben: "...Ich tat, was Slataper
in Mein Karst unterlassen hatte..." (R.41), um postwendend diesem
Gestindnis eine kritische Distanz zur Seite zu stellen, die freilich die
strukturelle Nihe eher unterstreicht als in Frage stellt. Denn die Perspekti-
vierung des Ich auf den zu schreibenden Text hin, der trotz des beklagten
Scheiterns letztlich im Racconto entsteht, erinnert an die Vision von der
Geburt des Dichters’, dem ebenso rasch Zweifel erwachsen, in Mein
Karst. Karst-Motivik und Symbolik lassen sich ebenfalls aufeinander
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projizieren. Wenn bei SLATAPER am Ende die Vision einer gesellschaftli-
chen Reintegration iiber Arbeit, iiber das Bild des titigen Ich nach der
Katastrophenerfahrung des Verlustes wieder mdglich scheint, so zeichnet
sich bei FOLKEL eine Kontingenz der existentiellen Verstrickung ab: zwi-
schen den Identititen einerseits, der *noia’ und der ’stanchezza’ andrer-
seits, Chiffren der Resignation,: "il significato della nonsperanza"
R.79)"7

Und doch auch ein Anflug von Zauber: eine Stadt, in der man alte Freun-
de treffen kann, Alojz oder Paolo, in der man sich noch strighezzi, kleine
Geschichten zu erzéhlen weiB in einer Sprache, die vielleicht die letzte
Zuflucht sein wird:

Forse rimane a noi, forse ne resta il lessico triestino/ la sua dolcezza-
asprezza." (Monade, Spoon River)'®

Es wire an der Zeit, Folkel als Schriftsteller wie als Kritiker zu entdek-
ken, auch das konnte bleiben.

Anmerkungen

1) C.L. Cergoly: Latitudine nord. Poesie mitteleuropee; Milano 1980, S.208; deutsch
vom Verfasser, erstmals abgedruckt in: Wiener Tagebuch, Nr.6/1989, S. 23.

2) Vgl.dazu Claudio Magris: I luoghi della scrittura. In: Itaca ¢ oltre, Milano 1982,
S.278-284, bes. S. 280f.

3) Vgl. dazu Silvana De Lugnani: Die Stadt Triest in "Ein Mann wird alter": In: 1.S.:
Gesammelte Werke in Einzelausgaben, Bd.4. Reinbek 1985, S. 384.

4) Vgl. dazu das Nachwort von Peter Rosei zur deutschen Ausgabe. Kiirzlich sind
Tagebiicher Giorgio Vogheras aus der Entstehungsperiode des Gesamttextes, d.h.
Mitte-Ende der 20er Jahre aufgetaucht, die von Ilse Pollack bearbeitet werden und
einiges zur Klidrung der jeweiligen Autoranteile beisteuern diirften.

S) Zit. nach: F. Folkel: Racconto del 5744, Pordenone 1987, S. 17; kiinftig zit. mit der
Sigle R.

6) Vgl. dazu meine Skizze: Verschattete Existenz. Erzahlungen von G. Stuparich. In:
Literatur und Kritik, H. 251/52/1991, S. 104-106 sowie die kiirzlich erschienene
deutschsprach. Ausgabe: G. Stuparich: Ein Sommer in Isola. Geschichten von der
Liebe. Aus d. Ital. v. R. Lunzer, Salzburg 1991.

7) Vgl. dazu eine briefl. Mitteilung an den Verfasser.

8) Vgl. dazu: Roberto Bazlen: Scritti; Hrsg. R. Calasso, Milano 1984.

9) Beide Béande sind kiirzlich bei Rizzoli aufgrund der positiven Resonanz in einem
einzigen Band neu aufgelegt worden.

10) Vgl. F. Folkel: Nuove storielle ebraiche. Milano 1990, introduzione, S. 6, dtsch.
vom Verf.

ide 4/1991 93



11) Ebd. S. 15; dtsch.: "... Alles miindet in ein rétselhaftes Licheln, ein vielleicht
neugieriges und fragendes, niemals emphatisches und noch weniger enttéuschtes ..."

12) dtsch.: Die Erinnerung taucht weg, und ich versuche, Gesten, Worter und Zeichen
wieder aufsteigen zu lassen.

13) dtsch.: Hinter mir Zions Felsen/mein anderes Land ...".

14) dtsch.: Papa, dich muB ich fragen / und antworten muf3t du, devot wienerisch / gibt
es und wo unser Land / unsere liebe Heimat / wenn Israel nur Erinnerung an einen
Mythos ist? ...

15) Vgl. C.L. Cergoly: Latitudine nord, S. 147, die darauf folgenden Verse lauten: "Tre
spade de tormenti/Tre strade de incontri" (dtsch.: Drei Schwerter des Schrec-
kens/Drei Straien der Begegnung) Vgl. zu Cergoly: E. Guagnini: "Con ogni nostra
parola toscana noi mentiamo." Zum Verhiltnis von Dialekt und Lingua in der
neueren Literatur in Triest. In: Komparatistik als Dialog. Hg. P.V. Zima, J. Strutz,
Frankfurt/M. 1990, bes. S. 114f.

16) Vgl. C.L. Cergoly, F. Folkel: Trieste provincia imperiale, S. 97.

17) dtsch.: "Das Signifikat der Nichthoffnung".

18) dtsch.: Vielleicht bleibt uns, vielleicht bleibt davon der Triestiner Laut/ sein Her-
bes-Weiches.

Primus-Heinz Kucher ist Universitatsassistent am Institut fir Germanistik der Univer-
sitat fur Bildungswissenschaften Klagenfurt, UniversitatsstraBe 65-57, 9020 Klagen-

furt.
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Ferruccio Folkel: il
Racconto del 5744 ( ——————
Fcrmcdo FOU(CI

Racconto del
[...] ,_ pey

Seit einer Ewigkeit schon hatte
ich vor, einen vierhindigen

Roman zu schreiben, vierhidndig,

mit einer Frau, aus Unsicherheit

und Neugier zugleich. Vielleicht jjbn

auch aus Feigheit. Die Geschich- n :wn

te — Einfdltige nennen sie plot — e Lle
T RN

trug ich mit mir, in mir herum, in
den weniger schliissigen Momen-
ten nicht blof ein Exposé, wie J
man im Jargon der intellektuellen

Unterentwicklung zu sagen e
pflegt. Die Geschichte eines

Juden, der seinen Eid bricht, dann jedoch bereut und als reumiitiger Sohn
Israels zuriickkehrt. Geboren in Triest, aber immer schon in der Diaspora,
versehen mit der untrennbaren Nabelschnur zu unserem Land. Nie haben
wir das richtig bemerkt; auch ich war mir nie im Klaren, ob das erste
Land Zion ist und das zweite jenes, das der Golf der ndrdlichen Adria

umspiilt.

Das flashback, viele flashbacks sollten den Zeitablauf bestimmen; das
bevorzugte, das weniger gewohnliche Kapitel, — ein langes — eine Auto-
fahrt im Volkswagen von Rom herauf zur Strale des Terraglio, zu einer
Zeit, als es noch keine Autobahnen gegeben hat, auf Wegstrecken der
trostlosesten Langeweile und des belanglosen Todes, um in ihrer Villa
eine Grandame zu treffen, eines Interviews wegen, fiir ein amerkanisches
magazine, einen amerikanischen Abfalleimer, eine Reportage fiir ein paar
hundert Dollar, ergattert iiber den demoplutofreimaurerischen Onkel

Sami.

Vor dem Eintreten ein letzter Blick auf den Garten, ein Schauer im
Riicken Miidigkeit, Unlust, Verlegenheit? — wihrend die wolliistigen
Glocken der phallisch himmelwirtsragenden venezianischen Glockentiir-
me ohne Atem zu schépfen im bleichrosafarbigen, ins Violett tauchenden
Sonnenuntergang lduteten, in jenem einnehmenden, iiberschdumenden
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Fiir Giorgio Voghera

Schuldig, die lombardische
Arroganz abgrundtief zu ertragen
hab ich geschrieben in der via Cologna neunundzwanzig
Im Erholungsheim der alten Juden.
Yom Kippur ist nahe
ich besuche Sie diese Woche,
und iiberschwenglich nahm ich die Autobahn,
mir schien, ich hitte ihm tausend Geschichten
zu sagen und er mir strighezzi
unserer kleinen Heimat zu erzéhlen.
Ein lauer Siidwind reizte den Golf
und wir saen in einem Triester Cafe,
Ich nehme einen Capuccino,
meinte er mit triibbem Lacheln,
und Sie ? Weil nicht.

Wir sprachen
im leicht gequilten Andante
von Svevo sowie

davon
was unser Emporium einmal gewesen ist.
War Triest ein Boden aus Lehm oder Elfenbein ?
So rechtfertigten wir zwei
einen Spatsommerabend.
Ich hoffe, Sie bald wiederzusehen,
ich auch, falls ich nicht friiher sterbe,
aber nein !
Ohne Miihe nahm ich die Autobahn
sah wieder den trockenen Maildnder Himmel
ein anderes Jahr, sprach ich zu mir,
vielleicht zu Purim.
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Vorzimmer — findet mir doch ein weniger licherliches Wort — meiner
Heimat: Venezianisches Venetien, Tor zu meiner Heimat. Wehmut, Aus-
bruch, Angst vor jenen Schwingungen in der klaren, vom Frost durch-

trankten Luft,

Schreiben — werde ich je dariiber schreiben? — Uber die Abende des aus-
klingenden Septembers in der Umgebung der StraBe des Terraglio, gegen
Treviso hin. Damals, ja, nicht heute, da der Zauber einer Welt im ver-
inderten Wert aller Dinge in Scherben gegangen ist, einer duBerlich
unbeweglich gewordenen Welt, einer Welt, die hingegen seit Jahren ver-
lotterte — und die in ihren letzten zusammenbrechend dahinwilzt, die
eintonig wird, vulgdr und animalisch. Von der Welt des mittelbaren
Geldes, verwendet, um in Schonheit zu glinzen, zur Welt des unmittel-
baren durch und durch besudelten Geldes, das nur schmutzig macht und
sich schnell zu trockener Scheifle verwandelt.

Die Szene mit der Grandame von ambrafarbener Haut, sommersprossi-
gem Gesicht und vielen Falten, der Dame mit den rétlichen Haaren,
wihrend Nane, der letzte wirkliche Diener den Kamin anziindet. Die
Haare der Dogaressa, die langsam kupfern werden. Flammen in den
Haaren, eine venezianische Gorgo. Cheap. Sie, die Grandame, Madame,
aus dem privilegierten Geschlecht der Dogen und Prokuratoren deklamiert
im souples ihre durch ein Jahrtausend hindurch angenommene Rolle. Ich,
aus dem Geschlecht Abrahams, Isaaks, Jakobs, habe auch meine Rolle
und spreche seit fast sechs Jahrtausenden meinen Part. Ich, der ich unaus-
sprechliche Sehnsiichte habe, sie, eine Komplizin, die mir gegeniiber das
Du verwendet und mir zufliistert: "Willst du etwas iiber Hemingway
wissen ? Nein, schreib’ es nicht, ich bitt’ dich. Du weif3t doch, die Ameri-
kaner sind so grofie Idioten.” Dann, nach einer kurzen Pause, geradezu
beichtend und betriibt: "Er fickte ziemlich schlecht."

Unerwartet der Auftritt von Giovanni Comisso im lagunengriinen Salon.
Allein, ohne Figallo. Allein, ohne den Rattenschwanz der griinjungen
Diener (Herren). "Ift du etwas mit uns?" "Danke, mein Schatz. Heute
abend kann ich nicht, Excellenz." Grob, beinahe festlich, witzelnd die
Stimme des Bauern im Angesicht der noblen, erfahrenen, leicht ver-

stimmten Flote.,
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Fiir Paolo De Benedetti

Wenn iiber den herbstlichen Karst das diistere
Bild des Todes zicht und die schwarzen
Hirsche und blutroten Raben voriiberschnellen
als wollten sie mich durchstechen
und die Spitzen des Triglav mich rufen
dann wir ich ich, das Kind Rabbi
des Mirchens vom Karst.
Wenn die Lichter von Istrien an der Kiiste
des wieder-fliichtigen Istriens, bis nach Salvore — |
(ich erinnere mich Parenzos unter dem Schnee ,
und Davids, des hebridischen Lehrers die augen- \
trostende Basilika verweigem) |
iiber Salvore hinaus also die Erinnerung.
Wie stumm der "Nesazio"
nach dem Rumoren der Schiffschrauben
und des Steuerruders an der Mole anlegt
der falschen Venezianer
ach nein, ach niemals aussprechen
in Triest, die Mole San Carlo
meiner Kontrolle entglittene Grofe.
Wenn aus den Mulden des blutigen
noch immer blutigen Podgora
die Schmitz, der Jude, zu schildern wahnte
Lucinico schrieb er
aus den Griben des Berges dort, jenseits vom Isonzo —
Soca, Strom der Seele —
iiber den Isonzo her kam
der taumelnde Zug

nicht mehr Schnellzug
um den GroBivater goj zuriickzufahren
zum Hauptbahnhof

nicht mehr Sidbahnhof
du Schicksal, Fatum, Los,
getduscht hast du den Heiligen, gepriesen sei er

und sein Volk

kein Gliick, keine Freude
und mir Nachgeborenem Endekavalier
hast Traurigkeit und Trinen du vermacht
nicht ein Geschenk
schamloses Los hast dem Gott du bereitet.
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Giovannino, der bedeutendste italienische "Schriftsteller" seit... Seit
immer vielleicht. Ihre Schriftsteller kennen die Italiener sowieso nicht; sie
sind nicht imstande, ein Urteil iiber groBe Literatur abzugeben. Da trodeln
sie anldBlich einer seiner Zentenarfeiern noch immer mit Manzoni dahin.
Die Geburt ? Der Tod ? Dabei ist er vollig und ganzlich tot, begraben
nach Proust und Kafka, Svevo und Joyce. Oder wenigstens nach Musil,
wenigstens nach Roth.

Welche Italiener ? Giovannino war Veneter, der beschlossen hatte, sich
nicht hinzuopfern. Und er hat sich nicht geopfert. Er schrieb, der Erste
Weltkrieg sei fiir ihn "ein Karussell, eine Legende, ein Rausch" gewesen.
Er war ein todliches Divertimento, eine grande bouffe einer provinziellen
kastrierten Jugend. In der Folge denke ich iiber die Urteile nach, die Karl
Kraus iiber den Krieg gefillt hat. Demnach ist es wahr, die Italiener
besitzen das MaB der Tragodie nicht, nur das der Komddie, nicht einmal
das der Posse. Denn sie leben ohne wirkliche Anteilnahme und ohne
Ironie; Konig Lear kam nicht bis siidlich der Alpen. Und das Verona der
Montecchi und der Capuleti ist eine literarische Fiktion gewesen.

Die Venezianer iibten die Macht aus und behielten sie, das ist wahr. Aber
mittels Intrige und niedriger Politik. Sie hatten Goldoni, nicht aber Strind-
berg.

Mir kommt in den Sinn, gelesen zu haben, was jemand fiihlt — und ich
fiihlte es — wenn die Abendglocken liduten... Wo nur die auf3ergew6hnli-
chen Zeilen von Comisso iiber die melodischen Glockentone auf dem
Festland Venetiens nahe der Lagune wiederfinden ? Die Farben, die
Diifte, besonders aber die Klidnge.

Treviso, der Montello, der Piave, der Krieg. Zuerst Caporetto. Kobarid.
Gesehen vom Schiitzengraben auf der anderen Seite, nicht wahr, Papa ?
Welcher Ekel, welche Enttduschung, nicht wahr, Papa ?

Futsch, mein vierhdndiger Roman ist mir verlorengegangen. Tut €s mir
leid? Ich kann keine Romane schreiben. Ich will (kann) es eigentlich
nicht. Je m’enfiche. Eine Liige? Ist mir egal.

Das Mirchen vom Karst, Gott Kind Rabbi | Warten muB es, das Méarchen
vom Karst, ich schaffe es nicht, mich auf den Karst und den Golf zu
konzentrieren. Reka und Jadrios. Die Erinnerung taucht weg, und ich
versuche, Gesten, Worter und Zeichen wieder aufsteigen zu lassen. Ich
suche die zuriickgewonnene Erinnerung in die Hand zu nehmen, zu
fihren. [...]
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Niemals, niemals mehr Shema’ Israel
Nichts verdankt sich dem Sohn, Verriter
des Volkes

oder dem listigen Paulus
oder den anderen bis zum Singer Gustav
bis zu dir Tante Enrichetta

Jiidin aus der Bukowina
oder mir verlierendem, verlorenes Kind

vielleicht Middchen — so der Traum meiner Mutter.

Hinaus aus dem Tempel
hinein in die Hohle des Orco Ig
des Orco Ig, wo die Bora heranwichst
welcher Lauf
welcher verriickte Lauf von Zion zum Karst
von dem einen zum anderen Land
zum anderen meinen Land.
Die verfehlte Lust, ich kann sie nicht
widerrufen noch zuriickdriangen
denn keine Halakhah gibt ihr Einverstindnis
gliickloser Sohn
keine Haggadah
vertrigt sich mit dem groBen Verlierer
dem seit so langer Zeit Erkrankten.
Das also ist heilig und wahr
verkauft
hab ich mich dem vergénglichen
unserem verginglichen Zauber
ich
Rebbe der angstlichen Traume
tot
die Konige und die Zelebranten
tot der Gott des Bundes
begraben der grofe Zauber
Schicksal

nicht einmal du iiberlebst

Schicksal
elendes Geschick
tyrannisches Los
grausame Bestimmung
nicht hier und heute
meine rasende Sehnsucht.
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Ich schrieb die einundzwanzig poetischen Kompositionen dieses Buches
mit groBer Sehnsucht nieder, und die besten Momente beim Schreiben
waren wahrscheinlich jene des Mirchens. Vertrdumt schrieb ich dahin,
dann aber, als ich meine Seiten nochmals durchlas, ziigelte ich die unge-
wohnlichen Ausbriiche, brachte ein wenig Ordnung ins Ganze und nahm
das Herausstechende, das Schreiende, alles, was sich iiber die Zeile
erhob, weg. Ich tat, was Slataper in Mein Karst unterlassen hatte. Er
allerdings hatte die Niederlage Gioettas in sich; er lebte noch fiinf Jahre,
bevor er den richtigen Weg zum unumkehrlichen Ende fand. Ich fiihle
mich verpflichtet an Slataper zu erinnern, denn besser als die anderen
Schriftsteller verkorpert er diese duBerste Spannung, den Triestiner
"Wahn". Man sagte mir, Saba sei der grofite Triestiner Neurotiker (oder
gar Psychotiker) in der ersten Hilfte des Jahrhunderts gewesen, wihrend
Slataper dagegen kein Neurotiker gewesen sei. Er war Nietzsche, Weinin-
ger und Ibsen verfallen, er war einer, der in diesen Wahnsinn verstrickt,
von ihm zerrissen, von ihm iiberfahren wurde. Er hat eine Frau und sich
selbst umgebracht. Angsterfiillt, so sage ich mir, hatte er vielleicht keine
andere Wahl. Wenn ich ihn schluBendlich verurteile, so faszinieren mich
doch viele Seiten, viele Stellen in Mein Karst. Ohne einen Tropfen
jiidischen Blutes war er Nordldnder und Siidldnder zur gleichen Zeit. Wie
es auch Triest war, das mit einer unvollendeten Geschichte zugrunde

ging.

Ich entdecke nichts Neues, wenn ich behaupte, daB Triest die Rolle, die
ihm (von anderen) zugesprochen wurde, aufgehort hat zu spielen. Ich
muf sogar hinzufiigen, daf} es von der Biihne abgetreten ist, ja sogar, daf
es an die duflersten Rénder der an Tagen so unersittlichen Geschichte
verbannt wurde, gerade als es sich zwischen Kiinstlichem und Freneti-
schem dem Leben aufgeschlossen hatte.

(Aus dem Italienischen von P.H. Kucher, eine Ge-
samtiibersetzung des Racconto soll 1992 vorgelegt
werden)
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Istvdn Fried

"Das Charakteristikum unserer
Region ist das Geoffnetsein."

Ostmitteleuropa-Forschung in Ungarn

Die ungarische vergleichende Literaturwissenschaft ist gleichzeitig mit
der literarhistorischen Forschung entstanden, ihre Methoden und ihr
Interesse wurde von Anfang an von dem Wissen bestimmt, daf3

1. in Ungarn die Kulturen mehrerer Vélker nebeneinander leben;
2. die kulturellen Verbindungen zum deutschen Sprachgebiet am
engsten und am erfolgreichsten sind.

Von hier 146t sich erkliren, da3 der Vater der ungarischen Literaturge-
schichtsschreibung, FERENC ToLDY (1805-1875), zugleich Wegbereiter
der ungarischen Komparatistik war, und schon vom Beginn der 1830er
Jahre an interessierte sich die ungarische Komparatistik fiir die serbi-
schen, tschechischen und polnischen literarischen Werke. Relativ friih
stellte sich die Frage der Zugehorigkeit der ungarischen Literatur, die
Frage ihres mitteleuropdischen Charakters. Diese Art von "Beginn"
bestimmte dann zum guten Teil die spitere Geschichte der Komparatistik
der ungarischern Ethnographie, der historischen Forschungen und der
Literaturwissenschaft: stets gab es fiir die ost- und mitteleuropdische
Entwicklung einen ungarischen Experten. Das ungarische politische
Denken griibelte im 19. Jahrhundert (bis zum Jahre 1918) iiber den
Charakter der Bezichungen zwischen Osterreich und Ungarn nach: es gab
Verfechter der Ansicht, Ungarn miisse souverin sein, wie auch der An-
schauung, Ungarn konne sich allein innerhalb des Habsburgerreiches
erhalten, bei einem Ausscheiden aus dem Habsburgerreich wiirde es
wegen der Bestrebungen der Nationalititen in Stiicke zerfallen. Auch die
europdische Rolle des Habsburgerreiches wurde Gegenstand der Diskus-
sion: wird ihm die Rolle des ausgleichenden, auf dem Balkan zivilisatori-
schen Faktors zufallen oder wird es zwangsldufig in Nationalstaaten
zerfallen?
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Nach 1918 und noch eher nach 1920 suchten die Forscher nach den
Griinden des Zerfalls beziehungsweise das Thema des europdischen
Charakters des ungarischen Staates, der ungarischen Literatur und Kultur,
des moglichen Bezichungssystems zwischen Ungarntum und den Nach-
barldndern riickten in den Mittelpunkt des Interesses. Da trennten sich
auch die Wege: einige Forscher sahen und stellten das "historische"
Ungarn als organische Einheit dar, betonten die Notwendigkeit des Zu-
sammenschlusses der ehemals zur Krone Stephans des Heiligen gehoren-
den Vdlker in einem Staat und unterstrichen parallel dazu die geschicht-
liche Sendung des Ungarntums, sich dabei auf die Antemurale-Idee und
auf zahlreiche Beweise fiir die Zugehorigkeit zu Europa berufend. Von
der Folklore und der Literatur her aber war in der ununterbrochenen
Wechselwirkung zwischen Ungarntum und den Nachbarvolkern die
Moglichkeit einer andersartigen Einheit, Ahnlichkeit zu ahnen, die "histo-
rische Schicksalsgemeinschaft" diente nicht als Beweis fiir die Suprematie
des Reiches, nicht fiir das SendungsbewuBtsein, sondern als Grundlage
fiir die parallele Entwicklung der Kulturen, der Literaturen. BELA BAR-
TOKS (1881-1945) folkloristische und LASZLO NEMETHS (1901-1975) auf
Leseerlebnissen basierenden essayistische Schriften haben dokumentiert,
daBl im ungarischen Denken ein im bisherigen anders ausgelegter Ost-
und Mitteleuropagedanke seinen Platz suchte und bekam. Auf dieser
Linie begannen in den 1930er Jahren die jungen ungarischen Slawisten
und Romanisten ihren Weg, die den Spuren von SANDOR ECKHARDT
(1890-1969) folgten, der auf dem Komparatistik-Weltkongrefl im Jahre
1931 in Budapest das einleitende Referat gehalten hatte. Anfangs behan-
delten sie die serbisch-ungarischen, die slowakisch-ungarischen, die
tschechisch-ungarischen usw. Beziehungen, gelangten dann langsam zum
regionalen Gesichtspunkt, versuchten zu umreiflen, daBB zwischen den
westlich von Osterreich liegenden Lindern beziehungsweise den ostlich
von Polen bestehenden slawischen und baltischen Gebieten Europas eine
dritte historische Region entstanden war. IThre Benennung wurde Gegen-
stand langer Diskussionen: die Anhédnger des Donauraumes faBten die
Region als politische und wirtschaftliche, historische und kulturelle
Einheit auf, die im Verlaufe der Geschichte zwischen Ost und West
vermittelt hatte, da sie selbst zwischen der rémischen und byzantinischen
Interessensphire lag. Andere sprachen von Karpateneuropa und betonten
in der natiirlichen geographischen Einheit des Karpatenbeckens die Be-
gegnung der Kulturen und die ausgleichende Rolle der ungarischen
Kultur. NEUMANNS Mitteleuropa-Plan war lange Zeit durch seine Benen-
nung selbst verdidchtig: die Namensgeber von Zentral- und Zwischen-
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europa fafiten die Region eher als Spannungsfeld beziehungsweise wegen
der ungel6sten nationalen und Nationalitdtenprobleme als Pufferzone auf.

Der humanistische Traum von Mitteleuropa

Der literatur- und kunstgeschichtliche Gesichtspunkt kreuzte den ge-
schichtswissenschaftlichen, der wiederum lange Zeit den geopolitischen
Gesichtspunkt zum Durchbruch zu bringen versuchte, um dann dessen
Sonderstellung gegeniiber jedem Geltungsversuch geographischer und
einseitiger sprachlicher Beziige zu erkldren. Zur gleichen Zeit aber dran-
gen nach 1945 von zwei Seiten politische Faktoren in die Untersuchung
ein: 1. Sie vermeinten den Charakter der Region mit den von auBen den
Staaten aufgezwungenen Formation zu erkldren und verkiindeten so das
"in der Form nationale, im Inhalt internationale" Schema der sozialistisch
genannten Gesellschaften und Kulturen. 2. Den zu dieser "sozialistischen"
Wirklichkeit fiihrenden historisch-kulturellen Weg schematisierten sie auf
dhnliche Weise, indem sie eine Scheinanalogie zwischen der russischen
und den anderen Gesellschaften, Staaten und Kulturen dieses Raumes
schufen. Es scheint natiirlich, daB8 gegeniiber dieser erzwungenen ideolo-
gischen Denkweise (die die Existenz eines einheitlichen Osteuropa vor-
aussetzte) erneut der Mitteleuropagedanke auftauchte, der die dem Typ
nach wirklich nicht osteuropidischen Staaten und Kulturen des Raumes
aus der Umarmung der diktatorischen Macht herausbrechen wollte. Die-
ses Mitteleuropa ist nicht mit dem einstigen Habsburgerreich identisch: in
der Hervorhebung der Zugehorigkeit zur westlich-christlichen kulturellen
Gemeinschaft trat viel eher die schiitzende Geste einer auserlesenden
geistigen Haltung hervor als das Ergebnis historisch-literargeschichtlicher
Forschung. Der humanistische Traum der dreiBiger Jahre vom "virtuellen
Mitteleuropa" setzte sich in GYORGY KONRADS (*1933) "Antipolitik" fort:
das gemeinsame Interesse formulierte sich gegen den gemeinsamen
Unterdriicker.

Die Geschichtswissenschaft und die Literaturwissenschaft aber suchten
die Moglichkeit der regionalen Synthese woanders. Ein Zweig der Ge-
schichtswissenschaft wartet mit einer — von der Politik abweichenden —
Osteuropabezeichnung auf, im wesentlichen auf Grund wirtschafts- und
politikgeschichtlicher Uberlegungen, wobei nicht iibersehen wird, daB wir
auch in auBergewohnlich wichtigen Unterregionen denken miissen (je
nachdem, ob die zu dieser Region gezihlten Volker in der Vergangenheit
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einen selbstindigen Staat gehabt haben oder nichi, ob sie einen Adel mit
politischer Rolle gehabt haben oder nicht). Ein anderer Zweig trug durch
Skizzierung der sich vom westlichen und vom 0Ostlichen Europa unter-
scheidenden Charakteristika zum historischen Denken bei (die Literatur-
wissenschaft nannte es die zwischen russischer und deutscher Literatur
liegenden Zone) und benannte diese Region (im wesentlichen die Lehren
der polnischen, tschechischen und ungarischen Geschichtsschreibung
zusammenfassend) Osthilfte Mitteleuropas, d.h. Ostmitteleuropa. Auch
meine eigenen Vorstellungen stehen dieser Auffassung nahe: wenn wir
diese Region Ostmitteleuropa nennen, dann mit dem Vorbehalt, da3 wir
von dynamischen Grenzen sprechen kénnen, nicht einseitig von geogra-
phisch-"natiirlichen", auch nicht von historisch-zufilligen, sondern vom
Zusammenleben der aus der lateinischsprachigen Universalitit entsprin-
genden muttersprachlichen Kultur in einem interkulturellen ProzeB. Diese
Kulturen sind nicht geschlossen. Weder die in der Region so hiufig
anzutreffenden zwei- oder mehrsprachigen Dichter noch der Faktor der
Multikulturalitdt beziehungsweise der Umstand, daB sich in den einzelnen
Kulturen, Literaturen entstandene religios-sprachliche, mundartliche
Spaltungen héufen, diirfen vernachlassigt werden. Das hauptsichliche
Charakteristikum unserer Region ist das Gedffnetsein, die wichtige Rolle
der Ubergangsgebiete, der vermittelnden Faktoren (wie das Ukrainische
die westlichen Ideenstromungen nach dem Osten vermittelt hat bezie-
hungsweise die deutschsprachigen Zeitungen der Region die Quellen der
ununterbrochenen Information waren; das Deutsche, in anderen Gegenden
das Griechische, die lingua franca). Ebensowenig diirfen wir iibersehen,
daB drei multinationale Staaten das Zentrum der Region gebildet haben
und bis zum heutigen Tage bilden, Polen, BShmen und Ungarn, die im
Verlaufe der Geschichte auch in Personalunion miteinander gelebt haben
und unter deren Volker die kulturelle Beriihrung als ununterbrochen
bezeichnet werden kann.

Wir sprechen von Ostmitteleuropa, denn schon vor der Entstehung des
Habsburgerreiches zihlte es nicht nur in geographischem, sondern auch
in geistigem Sinne als Zentrum Europas, den aus dem Osten kommenden
Eroberern ausgeliefert und auch die aus dem Osten kommenden Strémun-
gen aufnehmend. Wie in der Osterreichischen Literatur des 20. Jahrhun-
derts der Erlebnisstoff der von den Randgebieten stammenden Schriftstel-
ler erscheint, so steht in den Literaturen der Region die Osterreichische
Militarschule, die Armee, die Schilderung der Beamtenschicht (in satiri-
scher und tragischer Form) fiir die ehemalige Zusammengehorigkeit, fiir
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die Vergangenheit des gemeinsamen Erlebens der Geschichte. Die Ex-
plosion der nationalen und Nationalitdtenprobleme und ihre heute noch
nicht beseitigte Explosionsgefahr konnen nicht vergessen machen, dal die
der Nationwerdung dienenden Kulturen iiber ein dhnliches Instrumen-
tarium verfiigten, daB die nationalen kulturellen Bewegungen sich in ihren
Methoden kaum voneinander unterschieden (wenn sie auch ihre Waffen
zum guten Teil gegeneinander wandten). Typologisch konnen die nationa-
len Geschichtslegenden zusammen behandelt werden, zahlreiche Analo-
gien weisen die nationalen Theaterbestrebungen auf, die Sprache wird
zuniichst als Kommunikationsmittel aufgefaBt, dann als Beweis der Zu-
gehorigkeit zur Nation bezeichnet. Und auch die historischen und kultu-
rellen Bewegungen der neuesten Zeit bewegen sich in der gleichen Rich-
tung, wie innerhalb der einzelnen Kulturen die Teilung in eine eher
liberal-biirgerliche beziehungsweise in eine ruralistische Vorstellung
ebenfalls dhnliches geistiges Erbe verrit. Die Moglichkeit einer tsche-
chisch-polnisch-ungarischen Zusammenarbeit scheint sich der Verwirkli-
chung zu nihern, gleichwohl gehort der Austausch geistiger "Waren"
vorerst nicht zu der Hauptrichtung der Literaturen. Obwohl das "Grotes-
ke" und das "Absurde" (als Geste des literarischen Abreagierens der
Geschichte der jiingsten Vergangenheit) in der Dramatik und in der Epik
aller drei Literaturen stark vertreten sind. Die Areallingustik setzt andere
Moglichkeiten und andere Gemeinschaften voraus.

Ostmitteleuropa im Umbruch

Ostmitteleuropa befindet sich im Umbruch, auch die Literaturen suchen
ihren Platz. Die bisher einseitige Verpflichtung bedeutete die moralische
Pflicht des zu-vielen-Menschen-Sprechens und begiinstigte die experimen-
telle Literatur weniger. Die Moglichkeiten der von allem &uferen Zwang
befreiten Literatur sind gewachsen, aber die grenzenlose Freiheit ist mit
Problemen verbunden: Wie soll sie zu wem sprechen? Wieweit ist sie in
der Lage, ein Gegengewicht zu der Kommerzliteratur zu bilden, die
gemifB Marktanspriichen tiberhand nimmt? Der Platz der an das Echo des
Publikums gewdhnten kulturellen Leistung ist in der sich radikal ver-
indernden und all ihrer Schwierigkeiten schmerzlich empfindenden
Gesellschaft fraglich geworden.

Mit Sicherheit wird die Geschichtsschreibung der Nachwelt 1989-90 als
eine geschichtliche Zisur bezeichnen. In welche Richtung unsere Region
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geht, welche neuen Erschiitterungen ihr drohen - das kdnnen wir nur
ahnen. Sicher aber scheint, dal das in seiner Genese kulturelle Mittel-
europa-BewuBtsein immer groBeren Anklang finden wird, allein schon
deshalb, weil die besten Vertreter der Kulturen der Region immer auf das
Aufeinanderangewiesensein unserer Volker (und Nationen) betont hatten
— und das auch jetzt tun.
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Johann Holzner

Finstere Bilder von Fuhrleuten

und Frauen .
Uber Péter Esterhizy

"Fuhrleute": ein knapp 30 Seciten starker Roman; aber einer der auf-
regendsten Romane der achtziger Jahre, noch immer.

"Sie sind nun gekommen! Die Fuhrleute sind nun angekommen." — Die
Geschichte beginnt, als ob bereits klar wire, wo und wann sie sich zu-
trigt, von wem hier die Rede ist und wer hier redet. Ort und Zeit der
Handlung indessen bleiben bis zum Ende im Dunkeln; erst allméhlich
wird wenigstens deutlich, welche Rolle die Fuhrleute spielen, die Haupt-
akteure der Handlung, und welche Rolle dem Midchen zukommt, aus
dessen Perspektive erzihlt wird.

Der Schauplatz, jedenfalls vorstellbar: in Ungarn, ein Nest auf dem Land,
ein Ort, in dem es wenig Licht und viel Schatten gibt. Die Zeit des
Geschehens: irgendwann nach dem Krieg, dennoch alles andere als eine
friedliche Zeit. Die kleine Sophie kann noch nicht recht begreifen, was
sie erlebt. Einerseits ist sie fasziniert von den Fuhrleuten; die stattlichen
Minner "sind schon, weil sie auf niemanden angewiesen sind, sie selbst
sind sich das MaB". Andererseits hat sie Angst, ohne konkret zu wissen,
wovor: "Ihr Johlen zerschligt die Morgenddmmerung". Sie ist ratlos. "Ich
habe die entsetzlichen Gesichter meiner Schwestern gesehen! — Grausam,
grausam! — Aber meine Teuersten, um Gottes willen, was ist denn nur
geschehen?"

Was passiert ist und weiter passiert, ist schnell erzahlt. Vergeblich ver-
suchen die Schwestern und die Mutter des Midchens, von ihm abzuhal-
ten, was sie selbst lingst hinzunehmen gewohnt sind: daf3 sie mit ihrem
Korper bezahlen miissen, wenn sie von den Fuhrleuten bekommen wol-
len, was sie brauchen. Sophie, von der rasch sich ausbreitenden Sexuali-
sierung der Atmosphdre berauscht, hort auch nicht auf den traurigen
Ritter, der mit den Fuhrleuten mitgekommen ist und sie zu schiitzen
versucht; und so wird sie am Ende ein Opfer der Fuhrleute:
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"Meine Beine waren vergeblich zusammen — ich schmolz wie eine
Handvoll Fett, das man mit dem Hammer schldgt — es tut weh, der
Fuhrmann tut mir bestialisch weh — schwere Zwiebelgeriiche dringen
in mich — als wiirde ich auseinanderreifien, als wiirden meine Dirme
reiBen, als wiirde mein Herz sich von den Rippen reifen, als wiren
meine Rippen aufgebrochen — meine Schenkel sind glitschige Wir-
me, meine schmalen Schenkel werden immer schmaler, mein Gott,
von welchem Glanz war die Rede, und da ist nichts, nur schwarzes,
schwarzes Blut.

Rasend stiirzte sich der Ritter auf den Fuhrmann, der aber schlug
hinter sich, fegte ihn zur Seite, wie der Bir es mit den Hunden tut,
troll dich oder schlag mir nur den Riicken, du, du schldgst den Keil,
schlag nur, schlaues Nérrchen. Der Ritter versuchte auf die Beine zu
kommen, er stand, mein Kopf lag zuriickgeworfen, wir sehen ein-
ander, an nichts kann ich mich recht besinnen. Er weint, schreiend
weint er, ich kann nicht! Ich kann nichts! Tun! Nein!"

Gibt es noch Hoffnungsschimmer, Zukunftsperspektiven in dieser Welt?
Im Roman wird kein Ausweg mehr sichtbar. "Wer spricht vom Siegen:
Uberstehn ist alles." — wird einmal zitiert. Alles, so scheint es, ist schon
dagewesen und wird sich auch in jeder neuen Konstellation wiederholen.
Die Unschuld und die Triume der Kinder werden ausgeldscht, in der
Welt der Erwachsenen weicht die Zirtlichkeit der Brutalitit, die Gerech-
tigkeit der Macht:

"Stumm, stumm — Hatte jemand die Freundschaft des Kénigs von
England, des Konigs von Polen und der Kénigin von Schweden
besessen, hatte er je geglaubt, daB er einmal auf dieser Welt keine
Zuflucht und kein Asyl findet? — Stumm — WeiBt du, es ist gerecht,
daB wir dem Gerechten folgen, und es ist notwendig, da wir dem
Starksten folgen. Das Recht ohne Stirke ist ohnméchtig; und Stirke
ohne Gerechtigkeit ist Willkiir. Eine kraftlose Rechtsordnung ist
gefahrdet, weil es Boswillige immer geben wird; die Willkiir ohne
Gerechtigkeit wird man angreifen. Folglich mu die Gerechtigkeit
mit der Stirke verbunden werden, und daher miissen wir erreichen,
da8 der Gerechte stark und der Starke gerecht wird. Was gerecht ist,
dariiber mag man streiten, die Kraft jedoch ist sehr wohl zu erkennen
und ist unbestreitbar. So gab es denn keine Mdglichkeit, die Gerech-
tigkeit Kraft zu verleihen, denn die Stirke widersetzte sich ihr mit
der Behauptung, sie sei das Gerechte. Und da man nicht erreichen
konnte, das jenes, was gerecht ist, auch stark sei, hat man es so
eingerichtet, da jenes das Gerechte sei, was stark ist."
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Alles, vieles jedenfalls ist Zitat. Zitieren aus der Weltliteratur von Platon
bis Rilke, einmontiert in den Gedankenstrom von Figuren, die zaghaft
sich auflehnen, keine Chance haben in dieser Welt, wie der Narr und das
Midchen. Kinder und Narren aber reden die Wahrheit.

So konnte dieser Roman gelesen werden: als Metapher, als Zeichen fiir
eine Welt, in der die Michtigen nehmen, wonach immer sie geliistet,
wihrend die Ohnméchtigen tatenlos zuschauen, sofern sie nicht dariiber
hinaus noch férdern, "was stark ist", indem sie, angezogen vom Glanz der
Sieger, in deren Umkreis sich einrichten: "Wir haben es hinter uns",
verkiindet die Mutter am Ende ihren Téchtern, "hinter uns, meine Teuren,
sagt die Mutter, mit ihrer schweren, alten Hand streichelt sie meinen
Kopf, wir haben es hinter uns, und es gibt Salz, Kartoffeln und Petersilie.
Da beginnen wir zu lachen, aus ganzem Herzen."

Politisch interpretiert, mit Blicken auf die Entstehungszeit dieses Romans,
der 1983 in Ungarn erschienen ist: das Spiegelbild einer Gesellschaft, die
von auflen beherrscht wird und darunter leidet, gleichwohl sich lingst
arrangiert hat. Nicht die Perspektive der Herrscher, sondern die Perspekti-
ve der Opfer interessiert den Autor vor allem; stellvertretend fiir jene
stehen die Fuhrleute, "wie die Herren oder wie Berge", stellvertretend fiir
diese erzihlt die kleine Sophie.

Nirgends jedoch ein Signal, dem man entnehmen konnte, daf} dieses
Midchen als Identifikationsfigur zu betrachten wire. Im Gegenteil, die
resignative Haltung wird als solche (ausdriicklich) thematisiert und (we-
nigstens mittelbar) angeprangert; was dem Nérrchen und/oder dem Mid-
chen durch den Kopf geht, ohne daf sie daraus Konsequenzen ziehen
wiirden, sollte der Leserin/dem Leser eben nicht mehr aus dem Kopf
gehen:

"Das einzige, was uns in unserem Elend trosten kann, ist das Ver-
gniigen, und doch ist grad dies unser groBtes Elend. Denn hauptsdch-
lich dieses hindert uns daran, uns mit uns selbst zu beschéaftigen, und
so treibt es uns unmerklich in unser Verderben. Ohne Vergniigen
lebten wir in Langeweile, doch wiirde uns die Langeweile unwill-
kiirlich dazu fiihren, zu ihrer Uberwindung ctwas Sicheres, Gehalt-
volleres zu suchen. Das Vergniigen aber lenkt ab und fiihrt unmerk-
lich in den Tod."

Der Roman provoziert auch eine psychoanalytische Deutung. Aber seine
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politische Dimension, vor dem Umsturz der Verhiltnisse in Ungarn
offenkundig, jetzt immer noch nicht obsolet, diese Dimension ist eben-
falls iibertragbar auf Situationen, die sich in den verschiedensten, schein-
bar heimeligen, tatséchlich wenig anheimelnden Nestern denken lassen.

"Solange die Russen hier waren", schricb ESTERHAZY in seinem "Zeit"-
Atrtikel (der am 30.3.1990 erschien), haben wir alles Schlechte in diesem
Land ihnen in die Schuhe geschoben, und das nicht ohne Grund. Jetzt
sind sie, sozusagen, weggegangen (sie sind am Gehen). Vieles haben sie
zuriickgelassen, vor allen Dingen uns. Sie sind gegangen, und wir sind
hier allein zuriickgeblieben. Wie gut, seufzen wir. Dann schauen wir uns
um und fiihlen uns zwar sehr wohl zu Hause, dieses ist unser Land, aber
gut ist das nicht.

Herausgestellt hat sich, was wir bisher schon wuf}ten, ohne daran denken
zu wollen, da3 ein System nicht an jedem Blddsinn schuld ist. Dal es
sich schwieriger verhilt. DaB sich hier im Laufe der langen Jahre durch
eigene Kraft, durch viel menschliches Leid, durch Bedrohung, Unter-
wiirfigkeit, Bitterkeit und durch die Trinen ein riesiger Berg von partei-
enunabhingigem Blodsinn angesammelt hat!"

Die Rede, daf3 an allem nur die Kommunisten schuld seien, weist ESTER-
HAZY zuriick; ebenso dementsprechend die Vorstellung, dal es geniige,
die Besitzverhiltnisse umzuwandeln. Es gilte vielmehr, den Schuld-Anteil
jedes einzelnen zu reflektieren, "die Kulturlosigkeit, Grobheit, den Selbst-
betrug, die Feigheit, die falschen Kompromisse", und auch diesen Anteil
"riickwirkend in die Privathand zuriick" zu geben. "Jeder soll sich seinen
Teil herausnehmen, nicht mehr, nur das, was ihm von dem, was wir hier
sehen, gehort. Die jammerlichen Fiihrer dieses Landes sollen ihren Teil
haben, dogh auch ich und meine besten Freunde, die Silikat-Entwickler,
die Star-Reporter, die Schifer, Pfarrer, Lyriker, die zum Tode Verurteil-
ten, jeder soll ihn bekommen, doch nur so viel, wie ihm zusteht. Wenn
nichts, dann nichts, doch wenn ja, weg damit, er soll seinen Teil haben."

So bekommen also die Fuhrleute, aber auch die Frauen ihren Teil, haben
sie doch den "Fuhrmannsworten" und ihren Anspriichen nichts entgegen-
gesetzt, ja sie beinahe ins Mythische tiberhoht.

Eine ungarische Geschichte? ESTERHAZY, einer der fithrenden Représen-
tanten der ungarischen Neo-Avantgarde, beschreibt, versteht sich, zu-
nichst Erfahrungen, die ihn in seinem Land irritiert haben. "Und die
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vielen Liigen. Deren Liigen. Und unsere gemeinsamen Liigen, und unsere
Liigen. Meine Liigen. Und alles, die Betriigereien, wie wir unsere Kinder
und das Steueramt hinters Licht fiihren, alles, die duckméiuserischen
Gendarmen, die Rauber, die Kilte, die Nisse, die abgestandene Luft des
Morgens, die Milch im Plastikbeutel, die Kriimel auf dem Laken, die
kaputten Telefone, die kaputte Stimme im funktionierenden Telefon, auch
wenn abgehort wird (ich kann es nicht beweisen), allerlei Hoffnungs-
losigkeit, Aussichtslosigkeit, Talentlosigkeit und Wehrlosigkeit, die
Boswilligkeit, all die scheinreiche Miihsal der Armut, die Kleinkariertheit,
Eigensucht, Engstirnigkeit, den Machthunger, die Verantwortungslosig-
keit, die schlechte Laune, die Kleingldubigkeit, die iibergeschnappten
Scheibenwischer der Autos, alles kreide ich diesem Land Ungarn an." (In:
Frankfurter Rundschau, 21.11.1987) Indem er aber Ort und Zeit der
Handlung nicht niher charakterisiert und dariiber hinaus seine Bilder mit
Bildern aus der Welltliteratur eng verkniipft, entwickelt er ein Modell, das
auch unter anderen Rahmenbedingungen Nachdenkmdglichkeiten eroffnet:
ESTERHAZYS poetische Anarchie ist ein Aufruf zum Widerstand gegen
jede Ordnung, in der das Individuum nur iiberleben, nicht jedoch eigent-
lich leben kann.

Esterhdzy, Peter: Fuhrleute. Roman. Aus dem Ungarischen von Zsuzsana
Gahse. Salzburg-Wien: Residenz 1988

Weitere Werke von PETER ESTERHAZY in deutscher Sprache:

Das Buch Hrabals. Salzburg: Residenz 1991

Die Hilfsverben des Herzens. Salzburg: Residenz 1985 und Fischer-TB 1988

Kleine ungarische Pornographie. Salzburg: Residenz 1985 und Fischer-TB
1991

Wer haftet fiir die Sicherheit der Lady. Salzburg: Residenz 1986 und Fischer-
TB 1989

Johann Holzner ist Dozent fur neuere deutsche Philologie an der Universitat Inns-
bruck, Innrain 52, 6020 Innsbruck.
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Gero Fischer

Tschechische Literatur (neu) lesen

Die tschechische Literatur wurde und wird in Wirklichkeit nur von
einer eher kleinen Gemeinde von Spezialisten wahr- bzw. ernst genom-
men. Wie wir uns durch Umfragen leicht vergewissern kdénnen, be-
schrankt sich die Kenntnis tschechischer Literatur bei uns im wesentli-
chen auf eine Handvoll Namen: HAVEL, KUNDERA, HRABAL, KOHOUT,
SEIFERT, HASEK, eventuell noch CAPEK. (Diese Enge gilt auch fur die
meisten unserer Biichereien). Die Griinde, warum bei uns es zu keiner
breiteren Rezeption (auch der élteren) der tschechischen Literatur
gekommen ist, sind sehr vielfiltig, wichtige Faktoren waren sicherlich
ein gewisser noch von der Monarchie her stammender Kulturchauvinis-
mus, der Austrofaschismus, die NS-Zeit, sowie nach 1948 der Kalte Krieg
und die Zeit der "Totalitét". Es ist keine Frage, es gilt hier einiges nach-
zuholen. Die Offnung der Grenzen verpflichtet dazu.

Die Entwicklung der tschechischen Literatur hat im letzten halben Jahr-
hundert mehrere gewaltsame Einbriiche erleiden miissen: 1939, 1948,
1968.

Das Jahr 1939 bedeutete ein Fanal insbesondere fiir deutsch bzw. tsche-
chisch schreibende jiidische Schriftsteller und das Ende der Prager deut-
schen Literatur. Das Jahr 1948 dringte insbesondere katholische Schrift-
steller in die Emigration, in den filinfziger Jahren endeten aber auch fiir
linke Schriftsteller wie z.B. KAREL TEIGE, KONSTANTIN BIEBL u.a. die
Voraussetzungen fiir ihr literarisches Schaffen. Die 60-er Jahre brachten
einen Aufbruch, kommunistische Schriftsteller und Intellektuelle durch-
brachen die wachsenden Konflikte mit der offiziellen Kulturpolitik. Die
Offnung beschrinkte sich iibrigens nicht nur auf die Literatur, sondern
umfafBte alle Bereiche der Kultur, insbesondere Prosa, Film, Theater,
musikalisches Schaffen. Eine Vielzahl von literarischen Talenten trat in
Erscheinung und machte sich einen internationalen Namen, wie z.B.
BoHUMIL HRABAL, MILAN KUNDERA, VACLAV HAVEL, LUDVIK VACULIK,
IvAN KLiMA, PAVEL KOHOUT, JAN SKACEL, KAREL SIKTANC, JOSEF
TopoL, KAREL PECKA, JOSEF SKVORECKY, IVAN VYSKOCIL, VERA LIN-
HARTOVA, EVA KANTURKOVA, JAN TREFULKA, JIRI GRUSA, ARNOST LU-
STIG, u.a. Willkiirlich greife ich einige Texte heraus: J. SKVORECKY: Tan-
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kovy prapor (Panzerbatallion) — eine Svejkiade der 50-er Jahre (— dieser
Text konnte nur im kanadischen Exil erscheinen), M. KUNDERA:
Zert/"Der Scherz" (deutsch 1987) — ein Schliisselroman, der einen zeitdo-
kumentarischen Einblick in die gesellschaftlichen Verhidltnisse und die
Situation der Intellektuellen von 1948-1968 bietet. Dieser Roman wurde
auch verfilmt, allerdings wurden Buch und Film nach 1968 aus dem
Verkehr gezogen. B. HRABALS Tanecni hodiny pro star§i a po-
krocilé/"Tanzstunden fiir Erwachsene und Fortgeschrittene” (1964) er-
wihne ich deshalb, weil bereits in dieser Erzahlung der Autor sein phan-
tastisches Erzdhltalent ausspielt und weil im ORF die Tonbandaufnahme
einer kongenialen Interpretation dieser Erzahlung durch H. QUALTINGER
existiert. In den letzten Jahren wurde HRABAL zum wohl am meisten
ibersetzten und im deutschen Sprachraum verlegten zeitgendssischen
tschechischen Autor.

Diese Phase der kulturellen Innovationen wurde 1968 gewaltsam beendet.
Die darauffolgende kulturpolitische "Normalisierung" brachte sukzessive
viele Autoren zum Verstummen. Nicht wenige wurden in die Emigration
gezwungen, andere, dic blieben, waren mit Berufs- bzw. Veroffentli-
chungsverbot belegt: In den 70-er Jahren standen 130 Autoren auf dem
Index. Viele Schriftsteller verloren ihre Existenz und muBten sich in
anderen (oft manuellen) Berufen den Lebensunterhalt verdienen (vgl. V.
HAVEL: "Audienz”, u.a.), stellten ihre literarische Tétigkeit génzlich ein
oder produzierten nur "fiir die Schublade”. Aus diesen Rahmenbedingun-
gen entwickelte sich eine sogenannte "Katakombenliteratur”, die zuneh-
mend iiber inoffizielle Kanile verbreitet wurde. 1971 griindete LUDVIK
VACULIK die Edice petlice ("Hinter Schlof8 und Riegel”) und verlegte in
der CSSR Autoren, denen der Zugang zum Schriftstellerverband und zu
den offiziellen Verlagen versperrt war. Daneben bliihte das Untergrund-
zeitschriftenwesen und die Samizdatliteratur. Das kulturpolitische Klima
der "Totalitit" und der "Normalisierung” forderte anpaflerische, an-
spruchslose Literatur und fiihrte zusehends zu einem inhaltlichen wie
asthetischen Kahlschlag. Dabei war die Lyrik weniger betroffen als
beispielsweise das Drama. Besonders hervorzuheben ist der Lyriker
VILEM ZAVADA (1905-1982), der sich schon in der Zwischenkriegszeit
einen Namen gemacht hatte und der sich keinen politischen Zwingen
beugte.

Das immer offensichtlicher werdende Desaster der literarischen und
kulturellen "Normalisierungspolitik" zwang die Herrschenden allméhlich,
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einige der bedeutendsten und populirsten Schriftsteller wenigstens teil-
weise wieder zu rehabilitieren, um die Fadesse und Anspruchslosigkeit
eines GroBteils der offiziell verlegten Literatur zu durchbrechen. Dieser
Wandel war nicht zuletzt auch 6konomisch mitbedingt, da viele Biicher
— in groBen Auflagen produziert — unverkéauflich blieben.

In den 80er Jahren meldeten sich in wachsendem MaBe kritische Autoren
in der CSSR immer selbstbewuBter zu Wort. Hier wire insbesondere
auch das Entstehen einer "Griinen Literatur" zu erwihnen (z.B.: RADEK
JOHN mit seinem Tatsachenroman "Memento" iiber Drogenmif8brauch in
der CSSR, JOSEF VELEKS Reportagen iiber Umweltsiinden- und Verbre-
chen, u.a.) die groBBes Aufsehen erzeugten. 1984 erhielt JAROSLAV SEI-
FERT als erster tschechischer Autor den Nobelpreis fiir Literatur. Eines
der spannendsten Biicher dieser Zeit ist meines Erachtens VLADIMIR
PARALS Zemé Zen ("Land der Frauen", 1987), in dem der Autor geradezu
prophetisch das Ende einer Diktatur beschreibt.

Gegen Ende der 80-er Jahre prisentierte sich die tschechische Literatur
mehrfach gespalten und die einzelnen Richtungen einander entfremdet: da
stand auf der einen Seite die "offizielle" bzw. offiziell herrschende,
anerkannte und geforderte Literatur der Samizdat-Literatur gegeniiber, mit
der sich relativ geschlossene oppositionelle Intellektuellengruppen ausein-
andersetzten. Von beiden abgehoben entfaltete sich im Ausland die
Exilliteratur mit bedeutenden Autoren, die im tschechischen Sprachraum
aber kaum rezipiert werden konnten. Jede der drei "Literaturen” ging
weitgehend isoliert von den anderen eigene Wege. Erst seit dem Novem-
ber 1989 kann sich die Leserschaft wieder in den Prozel der Rezeption
und Spiegelung der literarischen Produktion einbringen. Und seither hat
es sich herausgestellt, daf es einiger Anstrengungen bedarf, diese Spal-
tungen zu iiberwinden und die Literatur wieder zu vereinen.

Das literarische Leben in der CSFR ist seit dem November 1989 charak-
terisiert durch einen ProzeB3 der Aufarbeitung jener jahr(zehnt)elang
unterdriickten literarischen Strdmungen, Literaten, die nicht in der Tsche-
choslowakei verlegt werden durften, bzw. die in den Untergrund oder ins
Exil verbannt waren. Die Rezeption dieser Literatur verlduft in der ausge-
prigten tschechischen Kultur- und Literaturzeitschriftenlandschaft duBerst
unterschiedlich und kontroversiell. Dieser literarische Nachholbedarf wird
allmahlich gedeckt, allerdings hat die Literatur heute wachsende Kon-
kurrenz bekommen seitens des Boulevards, des Kommerzes. Die derzeiti-
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ge Situation ist einigermaBen uniibersichtlich: Eine Vielzahl von (kleine-
ren) Verlagen ist entstanden (iiber 900!), das alte Vertriebssystem ist
zusammengebrochen, neue sind dabei sich zu etablieren. Im hérter wer-
denden Konkurrenzkampf bevorzugen Verleger oft absatzverdichtige
Titel und Themen, die hohe Auflagen garantieren und fiir die auch starke
Nachfrage besteht, wie z.B. aus dem Gebiet Sex and Crime.

Die Schriftsteller miissen sich unter den verinderten Verhéltnissen — d.h.
unter den Marktbedingungen des Literaturbetriebes — eine neue Position
in der Gesellschaft erkimpfen, sich auch um ein neues Image bemiihen.
Einstellung bzw. Kiirzung der Subventionen fiir Kultur hat viele Schrift-
steller in eine schwierige existentielle Lage gebracht, sie konnen sich
nicht darauf verlassen, daB literarische Qualitit automatisch hohe Aufla-
gen und damit den Lebensunterhalt garantiert. Verscharft wird die Situa-
tion durch den Zustand der Buchproduktion: veraltete Anlagen und die
Verteuerung des Papiers haben steigende Buchpreise zur Folge. Die
wachsenden Lebenshaltungskosten fiithren zu Einschrinkungen vor allem
beim "Kulturkonsum". Dies hat Riickwirkungen auf die Lage der Kiinstler
und Kulturschaffenden. Folge dieser 6konomischen Probleme ist, da3
unbekannte, nicht prominente Autoren so gut wie keine Chance haben,
verlegt zu werden. Bei einer linger anhaltenden Krise laufen ganze
kulturelle Schaffensbereiche Gefahr, in den Ruin getrieben zu werden,
(dieses Schicksal hat bereits die tschechische Filmindustrie ereilt) mit
verheerenden Auswirkungen auf den kiinstlerischen Nachwuchs. Die
besondere Tragik liegt vor allem fiir jene Kulturschaffende darin, die
wihrend des ancien régime mit Berufsverboten belegt waren, daB sie jetzt
ihren Beruf zwar ausiiben, davon aber nicht leben kénnen.

Zugang zur tschechischen Literatur

Der Zugang zur tschechischen Literatur ist fiir die meisten von uns nur
iiber Ubersetzungen méglich, und dies ist zugegebenermaBen eine erheb-
liche Einschrinkung. Leider sind viele wichtige Arbeiten nicht iibersetzt
bzw. die Ubersetzungen nicht mehr erhiltlich, sodaB ein Uberblick iiber
das tschechische literarische Schaffen sehr liickenhaft bleiben muf. Dies
betrifft vor allem die Literatur des 19. und friithen 20. Jahrhundert. Einige
Autoren verdienen es erwihnt und gelesen zu werden, u.a.: der Feuilleto-
nist K. HAVLICEK-BOROVSKY, der wegen seiner politischen AuBerungen
verbannt wurde, BOZENA NEMCOVA, die erste tschechische Schrifstellerin,
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die mit ihrer Babicka ("Die Grofimutter” deutsch 1959 ff)) ein literari-
sches und kulturhistorisches Werk von bleibendem Wert geschaffen hat,
JAN NERUDA, dessen Werk den chilenischen Schriftsteller RicarRpo
ELIECER NEFTALf so beeindruckte, daB er sich nach ihm Pablo Neruda
nannte, die Lyriker SVATOPLUK CECH, JAROSLAV VRCHLICKY, JIRi WOL-
KER, PETR BEZRUC, ANTONIN SovA, der Lyriker und Prosaiker FRANA
SRAMEK, der Dramatiker und Prosaiker FRANTISEK LANGER, der ein-
drucksvoll die Prager Peripherie beschrieben hat, oder der Schopfer
historischer Romane ALOIS JIRASEK, der Autor des "Svejk" JAROSLAV
HASEK, der Avantgardist VLADISLAV VANCURA (1942 im KZ ermordet)
und schlieBlich KAREL CAPEK, der wohl bedeutendste tschechische
Schriftsteller in der ersten Halfte dieses Jahrhunderts, der die tschechische
Prosa und das tschechische dramatisches Schaffen zu einem bis dahin
unerreichten Hohepunkt gebracht hatte. Weitgehend unbekannt ist iibri-
gens, daB K. CAPEK das Wort "Roboter" in seinem Theaterstiick "R.U.R."
gepriagt hat. Gemeinsam mit seinem Bruder Josef — er war auch ein
bedeutender Maler (aus dem Kreis um JAN ZRZAVY, RUDOLF KREM-
LICKA, u.a. Vertreter des "magischen Realismus"; J. CAPEK kam 1945 im
KZ Bergen-Belsen um) — schuf er eine Reihe von Werken (u.a. das
Theaterstiick Ze Zivota hmyzu/Aus dem Leben der Insekten).

Einige Bemerkungen zum tschechischen Theater

Das gesellschaftskritische Theater in der Nachfolge von K. CAPEK
erstarrte nach 1948 im sozialistischen Realismus. Doch schon Ende der
50-er Jahre brachten die Regisseure ALFRED RADOK und OTOMAR
KREICA neue Bewegung ins offizielle Theaterleben. In den 60-er Jahren
setzte eine sich stark differenzierende Theaterlandschaft neue Akzente.
Vor allem kleine Theater in Prag (hier gab es 50 Amateurtheater) —
besonders erwiihnenswert das bekannte "Semafor", der Cinohernf
klub/Schauspielklub mit seinem eigenwilligen Stil — setzten sich deutlich
von der literarischen Praxis der 50-er Jahre ab. Damals wurde das Divad-
lo na zabradli/Theater am Geliinder zu so etwas wie der Hausbiihne
V. HAVELS.

Die "Normalisierung" nach 1968 brachte, obwohl viele Theaterleute
emigrierten, nicht alle fortschrittlichen Theater zum Verstummen. Wichti-
ge Kleintheater blieben bestehen, hielten dem Druck stand, mehr noch sie
wurden zu einem wichtigen Forum der Artikulation der Kritik und des
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Widerstandes. Hier entstand zwischen Schauspielern und dem Publikum
so etwas wie eine eingeschworene Gemeinschaft auf der Basis eines
demokratischen Grundkonsenses. Heute, nach dem November 1989 ist im
Zuge der Demokratisierung und der politischen Differenzierung der
tschechischen Gesellschaft die Basis fiir diesen oppositionellen Konsens
geschwunden. Zudem bedroht die 8konomische Krise immer mehr Thea-
ter, das Publikum bleibt aus, es folgt anderen Interessen, das Theater muf}
sich angesichts alternativer Angebote neu orientieren und auch gegen die
stark aufkommende Konkurrenz von Boulevard, Kommerz in den eigenen
Reihen behaupten.

AbschlieBende Bemerkungen

Zwei Bereiche mochte ich noch ansprechen, die leider auf Grund der
sprachlichen Voraussetzungen Nichtbohemisten weitestgehend unzuging-
lich bleiben werden: hier sind insbesondere kabarettistische Genres zu
nennen, mit ihren hervorragenden Vertretern JIRf VOSKOVEC & JAN
WERICH (den Begriindern des Osvobozené divadlo/Befreites Theater in
der Zwischenkriegszeit bis 1938, sie griffen Nestroysches Theater auf)
JAN WERICH & MIROSLAV HORNICEK, MIROSLAV SIMEK & Jiiki GROSS-
MANN, JIRi SUCHY & JIRi SLITR, usw.

Weiters mufl3 die iiberaus reiche tschechische Liedermacherkultur mit
starken Kiinstlerpersonlichkeiten erwédhnt werden, dazu nur einige Namen:
VLADIMIR MERTA, JAROSLAV HUTKA, JAROMIR NOHAVICA, PAVEL
DOBES, PETR SKOUMAL, KAREL PLIHAL, KAREL KRYL, STANISLAV WABI
DANIK, PAVEL ZALMAN LOHONKA, MAREK EBEN, DASA ANDRTOVA
VONKOVA, HANA ULRYCHOVA, u.v.a.

Eine europiische Kuriositit ist jedoch das absurde Theater Jara Cimrman.
Dazu einige Skizzen:

Jéra (da) Cimrman, eine erdachte geniale Figur des tschechischen Kultur-
und Geisteslebens, ist Produkt der Phantasie einer Gruppe von Publizi-
sten, die sich urspriinglich zum Ziel gesetzt haben, die Machart von
Rundfunkreportagen und den modernen Journalismus iiberhaupt zu par-
odieren. Den literarischen Vorfahren hat diese Figur moglicherweise im
franzosischen Satiriker ALFRED JARRY ("Konig Ubu"), der menschliche
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Dummbheit und Begrenztheit schonungslos bloBstelit, das Publikum durch
groteske Direktheit und Grobheit schockiert, in der er friiher anerkannte
und heilige Symbole und Mythen licherlich macht. Die Schopfer der
Figur des Jéara (da) Cimrman geiBeln nicht nur den Journalismus, sondern
e}}lch die Wissenschaft, Autorititshorigkeit, blinden Fortschrittsglauben,
Ubertechnisierung und erfinden stindig neue Bereiche, in denen dieser
"tschechische Gigant des Geistes" in Erscheinung getreten ist. Das Thea-
ter Jara (da) Cimrman in Prag ist zum Schauplatz fiir Prisentationen
neuer "Entdeckungen” aus dem Leben und Wirken des Jara (da) Cimrman
geworden, wo die Autoren einmal in die Rolle von Publizisten, Journali-
sten, Wissenschaftlern schliipfen, und ihrer Figur mit neuem satirischen
Geist und kreativem Sprachwitz beseelen.

Leseproben

In den folgenden Leseproben habe ich einige reprdsentative und in sich
geschlossene Beispiele der tschechischen Lyrik ausgewihlt, die groBteils
zweisprachig prasentiert werden.

Und aufstindische, starke Winde wehten

Die Fohrenwipfel rupfte rauher Wind,

da wir uns gut versorgt des Wegs begaben.
Erschreckt, die Mowe sah: der Sturm beginnt

im frithen aufstandischen Schrei des Hahnes.

Noch schlief das Land. Von Schwere, dem Magnet,
der Menschen Schlaf noch ganz und gar durchzogen.
Darauf, Elender Trost, das Kreuz erhoht —

so log es Wohlstand, so verlogen.

An weiter Meere Kiisten schlief die Welt

der kleinen Ziele, in verseuchten Stadten.

Der StraBlendirnen dunkles Lachen stellt

uns wie der Hintersinn der schmierigen Gesten.
Ins Plattidyll zu FuB} die Biirger ziehn,

die Briicken eines Tags zum andern querend.
Und auch die Enkel lernten, ganz Verstehn,

die Tage totzuschlagen mit den Lehrern.

(Louis Fiirnberg)
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Frésia Sramek (1877-1952)

Svatba

Uz se na nés nehnévejte,

Ze jste pfi tom nebyli,

kdyZ jsme se my s mojf milou
Zenili.

Nikoho jsme nepozvali,
nikomu nic nerekli,

8li jsme rovnou cestou v peklo,
misto v predpeklf.

Nikoho jsme nepozvali,
zédny host k nidm nepfijel,
jenom c&erven, ten byl s nami
a nam ptipfjel

Hochzeit

Tulék se tak lehko Zenf,
tuldk nema &as si hrat,
tulék ten se proto Zenf,
Ze mé rad.

Kdyz si tuldk Zenu vede,
by v nf objal cely svét,

to smf jenom slunce vidét,
ptak i kvét.

Tak jen uz se nehnévejte,

Ze jste pfi tom nebyli

kdyz jsme se my s mojf milou
Zenili.

Hért doch auf, uns nachzutragen
daR wir euch nicht aufgespielt,
als ich jiingst mit meiner Liebsten

Hochzeit hielt.

Niemand wurde eingeladen,
stellten uns zu allen stumm,

gingen gradenwegs zur Hoélle
statt durchs Purgatorium.

Niemand wurde eingeladen,
keiner stoérte uns die Ruh,
nur der Juni, der war bei uns,
und er trank uns zu.

Stromer iiberlegt nicht lange,

eh es bei ihm Hochzeit gibt,

Stromer holt sich die zum Weibchen,
die er liebt.

Stromer schlingt in seine Arme
zartlich Weib und Welt im Nu,
doch dabei schaun nur die Blumen,
Sonn’ und Végel zu.

Hort doch auf, uns nachzutragen,
daf wir euch nicht aufgespielt,
als ich jingst mit meiner Liebsten
Hochzeit hielt.

(Louis Fiirnberg)
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Petr Bezrué (1867-1958)
Ty a ja

Uhni mi z cesty;

Cerné mam ruce a vlhké mam Saty,
hornikem ja jen a velmozem dnes ty,

z paléce ty, ja jen z dfevéné chaty,
frygickou éapku mam, pres éelo stin.

A za mnou nelkaji sirotkd prosby,

sezrali tvoji jim zajici pole,

bez srdce’s, bez studu’s — blesk tebe rozbij,
z Beskyd jsem, hofe a poroby syn,

robim v tvych hutich a robim v tvém dole,
Zlué vie mi zilou a robim ti pFece,

chytam tva drva na zpénéné fece,

¢erny, chudobny, pot pies &elo leti,
neplacou k vili mné v Beskydach déti,
netiskl vdov jsem a nebral jim zemé,

zato jsem Zebrakem, velmozem dnes ty, —
pfijel jsi na hory? Vari ode mne,
frygickou éapku mam, uhni mi z cesty!

Du und ich

Geh aus dem Wege:

schwarz meine Hande und feucht meine Kleider,
du der Besitzer, und ich schuft im Berge,

dir der Palast, mir der Katen bereitet,
phrygisch die Miitze und dister die Stirn.
Nicht hinter mir schluchzen bittende Waisen,
Hasen, die deinen, die fraflen ihr Feld leer,
Herzloser, schamlos — der Blitz dich zerreif3e.
Sohn der Beskiden, des Leids und der Fron,
schuft in der Hiitte, die dein, deinem Bergwerk,
kocht in den Adern auch Galle, ich schufte,
flofle dein Holz auf dem schiaumenden Flusse,

schwarz, arm, den Schweifl auf der Stirn fiihl ich fliegen,

brachte zum Weinen kein Kind der Beskiden,
raubte den Witwen nicht ihr Stiickchen Erde,

du bist Magnat drum, ich bettle dagegen, —
kommst in die Berge? Zum Teufel hin scher dich!
Phrygischer Miitze, mir geh aus dem Wege!

(Uwe Kolbe)
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Jir'i Wolker (1900-1924)

7né

Slunce je veliky basnik Na kopeéku nad polem

a napsalo krasnou basen také ja chci fikat tu basen,

zlatym perem volat,

na nasi zem. aby staieéci v dédiné aZz na prah
vysli

Muzi bez kabatd, a slyseli, co slunce napsalo,

zeny s éervenymi Satky, ale slova jsou tak velika,

décka na maminé sukni Ze neprojdou mymi Gsty,

pfes cely den a jen citim, Ze jsem:

jen klas v fadé,

¢tou a ctou a ctou. pismeno, vykfi¢nik!

Ernte

Ein grofler Dichter ist die Sonne,
und mit goldener Feder

schrieb sie ihr schones Gedicht
auf unsere Erde.

Manner ohne Rock,

Frauen mit roten Kopftiichern,
Kinder an den Schéflen der Miitter
lesen und lesen und lesen

den

ganzen langen Tag.

Auf dem Higelchen tiber dem Feld
will auch ich das Gedicht aufsagen,
rufen,
damit die Greise im Dorf iiber die Schwelle traten
und hérten, was die Sonne schrieb,
aber die Worte sind so grof,
daB sie nicht iiber meine Lippen kénnen,
und ich fithle nur, ich bin:
eine Ahre im Rain,
ein Buchstabe,
ein Ausrufzeichen!
(Louis Fiirnberg)
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Vilém Zdvada (1905-1982)

Zivote diky

Vzty¢eného a nadnerné mladého
drtils mé svymi podpadky

a rozdrceného na prach

slepoval zase svymi slinami

Zhavého jsi mé poléval ledovou vodou
a zméaceného na kost

podpaloval zépalkou
Nedals mi dohasnout ani se rozhotet

Zaj{zdél jsi mi nozem pod zZebra
pod kazdé zebro jeden ntiz

a celého jsi mé pieoral

zleva i zprava

zespoda i seshora

jak pole na zimu

Leben hab Dank

Dneska jsem v kamenném pytli
a na konci svych sil

Zahnals mé do kouta

kle¢f$ mi na prsou

a jedté néco tlaéfd ze mne ven
Slzy muzl — radost Zen

Ale ja nezistéaval lefet poraZen
a vidy se zas zvedl vzhiru
Jjak strom po boufi osvézen
Na¢ litoval bych podlitin a ran?
Miloval jsem a byl milovan

Ging aufrecht ich und gottlich jung
zerstampftest du mich mit dem Absatz
und war zermalmt ich zu Staub

heilte mich dein Speichel

Den Glithenden tibergoft du mit Eiswasser
und den Knochendurchnaften

entflammtest du mit einem Streichholz
Weder erléschen noch auflodern lieBt du mich

Du stielt mir das Messer in die Rippen

unter jeden Bogen eins
und brachst mich um

von links rechts
von unten und oben

wie ein Feld vorm Winter

Heute hause ich in einem Steinsack

und bin am Ende

Du triebst mich in die Ecke

kniest auf meiner Brust

und quetschst noch was aus mir heraus

Maiannertranen — Frauenlust

Doch ich blieb nicht in dem Wust
und kam immer auf die Beine

wie ein Baum gewittergeduscht
Was reut mich was mich wundrieb?

Ich liebte und wurde geliebt.

(Richard Pietraf3)
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Jaroslav Seifert (1901-1986)
ZHAVE OVOCE

Basniky milovat )
hynouci faunu YELLOWSTONSKEHO PARKU
a prece milujeme poesii
poesie
véény vodopad
Dalekonosna déla st¥ilela na Patiz
basnici v pfilbicich
proé ale poditat mrtvych z nestastné lasky?
s bohem Pafrizi!

Obeplouvali jsme Afriku
a ryby s diamantovyma oéima
umiraly ve $roubech parolodé
nejvice boli
5 kdyz se vzpomind
Cernosské lyry .
a viné horkého vzduchu
zhavé ovoce lustr dozrava u nas aZ k pllnoci
a pan Blaise Cendars
ztratil ve valce ruku

Posvatni ptaci
na tenkych nohou jako stiny
kolébaji osudem svéth
Kartagina je mrtva
a vitr hraje na cukrové titiny
tisic klarinet

FLAMMENDE FRUCHTE

Man liebt die dichter

die aussterbende fauna des YELLOWSTONE PARKS
und wir lieben die gedichte
den ewigen wasserfall

der poesie

Weittragende geschiitze beschossen Paris
dichter unter stahlhelmen

warum also tote aus unglicklicher liebe zihlen?

adieu Paris!

124

ide 4/1991



Wir haben Afrika umschifft
fische mit diamantenen augen
krepierten in den schrauben unserer dampfer
am argsten schmerzt es
wenn man sich erinnert

Lyren der schwarzen
und der geruch der heissen luft
flammende friichte der lister reifen bei uns erst um mitternacht
und herr Blaise Cendrars
verlor im krieg eine hand

Heilige Vogel
auf diinnen beinchen wiegen sich
wie schatten im wandel der welten
Karthago ist tot
und wind spielt auf halmen des zuckerrohrs
tausend klarinetten

(Wiener Gruppe)
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Mirjam Morad

Kinder- und Jugendliteratur in
Ungarn und der CSFR

Zur allgemeinen Verlagssituation in der CSFR und Ungarn®

Die Situation verindert sich stetig, die Lage verschlechtert sich, spitzt
sich zu. Die Unsicherheit, Ratlosigkeit und Verzagtheit ob der Ausweglo-
sigkeit der Lage ist grof und ldhmt. Was im Sommer noch stimmte, war
in Frankfurt auf der Buchmesse nicht mehr giiltig und Ende Oktober
iiberholt. Ist man in der CSFR um Losungen bemiiht, liegt man in Un-
garn in Agonie. Wie kam es dazu?

Ursachen und Folgen

Hatten die renommierten Kinderbuchverlage eine Monopolstellung inne,
so wurden plotzlich Lizenzen zu Verlagsgriindungen an jedermann ver-
geben. Die Anzahl der Verlage verzehn-, verzwanzig- und verdreiBligfa-
chen sich innerhalb von drei Jahren. Wenn auch 80% wieder verschwin-
den werden, so haben sie doch viel in Bewegung gesetzt. Mit der "Ware"
Buch wird das groBe Geschift gemacht. Kitsch as Kitsch can, Hauptsache
die Kasse stimmt. Verlage mit 40jihriger Erfahrung im Biichermachen
und Buchhindler kommen in die allerschwierigsten Situationen. Fach-
krifte miissen entlassen, Autoren und Hlustratoren konnen nicht bezahlt
werden. Bei Mladé letd wurden die Mitarbeiter von 105 auf ca. 50 redu-
ziert — das Personal in den beiden Buchhandlungen sowie im Club fiir
Schriftsteller miteingerechnet.

Drei Editoren und eine Lektorin fiir die Sachliteratur — die einzige, die
blieb —, und eine Person fiir die Exportabteilung "Mladex", die ostorien-
tiert ist. Diese Abteilung ist nur zum Schein noch existent, da die Ver-
lagspartner schon nicht mehr existieren und sich auch nicht fiir Ostbiicher
interessieren. Jeder kimpft ums Uberleben, was letztlich davon abhéngt,
was bei der Privatisierung passiert.
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Um den UberschuB an Biichern — Mladé letd hat Vorrite um 25 Millio-
nen Kronen — zu verringern, wird bei verschiedenen Anldssen wie Inter-
nationaler Kindertag und vor Weihnachten auf einem Stand direkt ver-
kauft. Ebenso hat der Grobuchhandel ein Riesenlager an unverkéuflichen
Biichern und kein Bargeld neue Biicher zu iibernehmen. Biicher werden
hauptsdchlich am Biichertisch auf der StraBle gekauft. Biichertischkaufer
zahlen cash, kaufen aber nicht Biicher von Mladé letd. Comics in
schlechter Qualitit, verkitschte Biicher mit stupidem Text aber in glin-
zender Aufmachung bringen das Geld. An eventuelle Schiden bei Kin-
dern wird nicht gedacht. Bitter bemerkt FRANTISEK SALE: "Die Auflagen
solcher Biicher erreichen oft viele Zehntausend, wenn auch ihr literari-
scher Wert dem einer Gebrauchsanweisung fiir Dosendffner entspricht."”

Grundsitzlich ist zu unterscheiden zwischen:

1) Dem traditionellen, klassisch strukturierten Verlag, der einen Editions-
plan erstellt, groBe Gattungsvielfalt aufweist und auch trotz ungiinstiger
Marktbedingungen an der Herausgabe guter Biicher interessiert ist sowie

2) den Geschiftemachern, fiir die das Buch in erster Linie Ware ist und die
vor allem auf schnellen Umsatz erpicht sind. Ohne Know How auf dem
Biichersektor, ohne Fachwissen und meist auch ohne Geschmack.

Wihrend der Kinderbuchverlag entmonopolisiert wurde, existiert fiir das
Druckereiwesen Monopolstellung; Bezahlung ist in harter Wihrung zu
leisten. Die Kette von Verlag-Druckerei-Buchhandlung fehlt. Es besteht
grofler Mangel an Abenteuerromanen, Sachbiichern, Handbiichern, Lexika
und Enzyklopéddien. Mladé letd holt die Sachbiicher, Lexika und Bastel-
biicher aus dem Ausland und iibernimmt deren lithographische Gestal-
tung. Aktuelle Literatur zu konkreten Problemen der Kinder von heute
fehlt fast vollig. Probleme waren bisher nur angeschnitten in Mérchen
und Kurzgeschichten.

Deutschsprachige Biicher aus Ungarn

Das Bilderbuch “"Wau-Wau bewundert Budapest" ist nach einer Idee EVA
GAALS entstanden. Die bekannte Ilustratorin hilt in zarten und doch
kriftigen Farben die alten Héuser, Plitze, Denkmiler und Stadtansichten
fest und zeichnet mit einer Liebe zum Detail stimmungsvolle frohliche
Bilder. Diese geben eine verklirte Stadt wieder. Budapest wird von der
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Kiinstlerin durch die rosa-rote Brille gesehen, die Restaurierung schon
vorweggenommen, Auf einer Mappe ist der Weg, den Wau-Wau in der
Stadt zuriicklegt, markiert. Sie bildet den Hintergrund, vor dem sich die
Handlung abspielt und ist visuell miteinbezogen. Ganz nebenbei lernt der
Leser Budapest kennen. Den Text zu den Bildern schrieb der bekannte
und erfolgreiche Kinderbuchautor ISTVAN CSUKAS. Der literarisch schone
Text ist mehr als nur Erginzung zu den Bildern und macht das Buch zu
einem Juwel. In Ungarn ist es auch in englischer Sprache erhiltlich.

"Was murmelt die Donau

durch die Stadt,

die vertriumte Hiuser

und alte Mauern hat?

Ich erzidhl euch mein Mirchen -
wo fang ich nur an?

Beim Streitkeulenturm,

wo alles begann,"”

"Auf dem Wienertorplatz herrscht meistens Stille, nur manchmal hort
man ein Bellen. Auf dem Platz steht ein Haus, wer schaut zum
Fenster heraus? Ein armes, kleines Hiindelein, es bellt so sehr und ist
allein — na so was, ich rede ja schon in Reimen, obwohl das natiir-
lich kein Wunder ist, denn ich bin Dichter und erzihle von meinem
Hund. Aber jetzt ganz leise! Jetzt ganz psst! Psst! Ein kleines Mid-
chen kommt und sagt: "Wau-Wau, wenn du Eis méchtest, mufit du
bellen!" Wihrend die beiden an ihrem Eis lutschen, erzihle ich
schnell, dal mein Hund ein Carry-Blue Terrier ist, er hat also ein
blaues Fell und sein Name ist Wau-Wau. Aber das wilt ihr ja
schon."...

Die deutsche Ausgabe kam im Arcadia Verlag Graz — eine Neugriindung
mit Schwerpunkt Osteuropa — 1989 heraus. Ein weiteres Buch von EVA
GAAL, ebenfalls bei Arcadia, ist im Druck. Das beeindruckende Sachbuch
liber Kenya — eine Collage von Fotomontage und erginzenden Zeichnun-
gen — ist prichtig gestaltet und beweist, da auch "im Osten" meisterhafte
Sachbiicher entstehen konnen.

Der Schriftsteller ERWIN LAZAR schreibt Mérchenromane voll Poesie und
Schonheit, in denen er Lebensweisheiten in einfachen Aussagen vermit-
telt. Dabei unterhilt er sich mit Kindern, "seinem kleinen Freund" oder
seiner Tochter Fruzsina, wie zum Beispiel in dem bezaubernden Buch
"Arnika die Entenprinzessin”. Das Kind bestimmt die Personen der Hand-
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Jung und nennt die Namen, auf die das Mirchen aufgebaut ist, greift auch
wihrend der Erziihlung ein und beeinfluBit die Richtung, die das Mirchen
nimmt. Dadurch wird die Handlung zwar unterbrochen, wirkt aber leben-
diger und erhilt durch das Gespriich eine zweite Ebene.

Der Autor z#hlt zu den schwer bis nichtiibersetzbaren Schriftstellern, da
er viele Wortspiele verwendet. Und doch wurde "Arnika die Entenprin-
zessin" in viele Sprachen iibersetzt. Diese literarische Kostbarkeit wird
begleitet von den uniibertroffenen Bildern LASZLO REBERS, der fast alle
seine Biicher illustrierte und mit seinem einzigartigen Stil geprégt hat.

— Schreib mir ein Mirchen.

— Woriiber?

— Uber den Entenkonig und die Entenprinzessin.

~ Uber zwei Enten?

— In Wirklichkeit sind es doch keine Enten!

— Sondem?

— Ein richtiger K6nig und eine richtige Prinzessin. Die bdse Hexe
hat sie nur verzaubert. ‘

— Warum hat sie sie verzaubert?

— Wegen dem armen Dschoni.

— Ist dieser arme Dschoni ein Englinder?

— Aber nein! Der arme Dschoni ist der arme Dschoni und fertig. Er
besitzt nichts, wandert durch die Welt und pfeift vor sich hin.

— Und warum muflten wegen diesem armen Dschoni der Kénig und
die Prinzessin verzaubert werden?

— Weil die bose Hexe nicht will, da§ der arme Dschoni Amika heira-
tet.

— Wer ist Arnika?

— Die Prinzessin, wer wohl sonst!

— Ach, ich weiB3 schon! Prinzessin Amika, die so lieb und gut war,
daB ihr Licheln die Wolfe und Biren bezihmte und die Stiirme
besinftigte. Alle lieben die Tochter Konig Knoterichs.

— Was fiir ein Konig?

— Knoterich. Heiit Arnikas Vater nicht so?

— Doch. Natiirlich hei8t er Kénig Knoterich.

Vor dem Berg und hinterm Tal, vor dem Tal und hinterm Berg gab

es einen runden Teich. An dem runden Teich stand ein Konigsschlof

mit sechsunddreiBig Tiirmen und dreiundsechzig Fenstern. In diesem

Schlof wohnte K6nig Knoterich mit seiner Tochter Arnika." ...

Im St. Gabriel Verlag werden zwei Biicher von BALAZS LENGYEL ver-
legt: "Mein Storch Struppi"” mit einfiihlsamen und bestechenden Bildern
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on URSULA MILLER und vom selben Autor der historische Roman "Die
;ungen von Hermannstadt”, der von den Freiheitskdimpfern Ungarns im
Revolutionsjahr 1848 in Siebenbiirgen berichtet.

Die wichtigsten und beliebtesten Romane von GEZA GARDONYI wurden
bis heute immer wieder neu herausgebracht. "Sterne von Eger” (1901),
Pflichtlektiire jedes ungarischen Schiilers, kam 1991 in 11. Auflage in
einer vollstindig iiberarbeiteten und ungekiirzten deutschen Ubersetzung
heraus. Osterreichische Jugendliche und Erwachsene, die sich fiir dieses
Genre begeistern, werden an dem 520 Seiten dicken Buch ihre Freude
haben. Im Mittelpunkt der Handlung steht die Belagerung der in Nordun-
garn gelegenen Burg Eger durch die Tiirken. Vom selben Autor gibt es
in deutscher Sprache "Ich war den Hunnen untertan”. Mit einer byzanti-
nischen Gesandtschaft kommt Zeta, ein ehemaliger Schreibsklave des
Priskos, zu den Hunnen, verliebt sich in eine Herrentochter und bleibt,
obwohl er keine Gegenliebe findet, im Lager Attilas. Mit seinen Augen
sehen wir den sagenumwobenen Herrscher und die Welt des 5. Jahrhun-
derts. GARDONY fafit die Wirren der Volkerwanderungszeit in einem Ge-
schichtsbild von faszinierender Weitrdumigkeit und Farbenfiille zusam-
men. 224 Seiten Spannung und literarisch sehr schon geschrieben.

In historischen Romanen werden vor allem drei Themen behandelt: Der
Tiirkenkampf, der Freiheitskampf von 1848 und von Rakoéczi 1703-11.

Die Sammeltitigkeit von Volkslied und Volksmirchen erreichte in Un-
garn hohes Niveau. ELEK BENEDEK wird als Vater der ungarischen
Mirchen angesehen. Bei Corvina erschienen 1975 zwei Bénde ungari-
scher Volksmirchen "Prinz Klein-Weif3-nicht” und "Der himmelhohe
3aum” von ELEK BENEDEK und GYULA ILLYES. Die farbenprichtigen
Tlustrationen von GABRIELLA HAJNAL sind ansprechend und aus der
/olkskunst entnommen. Da Band I alle acht Mérchen aus Band II ent-
iéilt, empfiehlt es sich, entweder Band I mit fiinfzehn Mérchen oder Band
I mit acht Mérchen zu wihlen. Die Mirchen sind sehr schén und leben-
ig und werden von Kindern heiflgeliebt. Ungarische und tschechoslowa-
ische Miirchen sind um vieles farbiger und spannender zu lesen als deut-
chen. Das 1984 erschienene grofe Buch der Ungarischen Volksmirchen
Der himmelhohe Baum", nacherzihlt von GYULA ILLYES, ist mit 77
[drchen die bisher umfassendste Sammlung.

790 erschienen bei Corvina zwei Neuausgaben in der neuen Reihe
srofmutters Mérchenbuch": "Palké. der Fotenspieler" und "Die drei
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Wiinsche". Die Mirchen sind verkitschte Nachfolger der Volksmirchen
und dhneln in der Aufmachung besseren Kaufhaus-Mirchenausgaben. Sie
haben nichts mehr mit Volksmérchen zu tun, auch wurde die literarische
Bearbeitung nicht iibernommen, sondern umerzihlt. Schon der Titel der
Reihe "Grofimutters Méarchenbuch" weist darauf hin. Alles paft zusam-
men. In der krankhaften Bemiihung um Anpassung verfillt das hohe
Niveau.

Ein weiteres deutschsprachiges Buch bei Corvina/Herder ist "Der Wun-
dermantel” von FERENC MORA mit zarten pastellfarbenen Kreidezeichnun-
gen von dem bekannten Meister der Illustration KAROLY REICH. Zart und
poetisch ist auch die Geschichte. MORA, bekannt fiir seine Jugendge-
schichten, berichtet darin iiber seine eigene Jugend, iiber eine wundersam
verzauberte und geheimnisvolle Welt. Er berichtet von dem kleinen Ste-
phan, dessen Vater Flickkiirschner war und seiner Mutter, die fiir andere
Leute Brot buk. Sie hatten einander sehr lieb, waren aber auch arm. Sein
Vater niihte und bestickte ihm ein Pelzmintelchen. In der Fantasie des
Jungen wohnte darin eine giitige Fee. Der Mantel bedeutete so etwas wie
das Gewissen des Jungen. Sehr gut geeignet zum Vorlesen, aber auch
zum Selberlesen. Fiir Kinder mit groBer Fantasie und stillem, tiefen
Wesen sowie Erwachsene, die sich auch an der schonen Sprache erfreuen.

Der groBen ungarischen Schriftstellerin der Gegenwart, EVA JANI-
KOVSZKY, deren Werke in 31 Sprachen iibersetzt, jedoch in Osterreich nie
verlegt wurden, erhielt 1973 fiir ihr Werk "Grofle diirfen alles” den
Deutschen Jugendbuchpreis. Seit Ende 1990 liegt ihr Manuskript des
bilinguellen Reisefiihrers fiir Kinder "Mit mir in Budapest" fertig zum
Druck. Finanzielle Schwierigkeiten verzégerten jedoch bis jetzt die Her-
ausgabe. Selbst auf der Frankfurter Buchmesse war es nur als Manuskript
vorhanden.

Deutschsprachige Biicher in der CSFR

MILOS MACOUREK, 1926 in Mihren geboren, lebt als freier Schriftsteller
in Prag. Er ist auerordentlich vielseitig, schreibt Gedichte, Erzdhlungen
und Drehbiicher, wirkte als Verlagsredakteur, Lektor und Filmdramaturg.
Lange Zeit arbeitete er mit dem Prager "Theater am Gelénde" zusammen,
fiir das er gemeinsam mit VACLAV HAVEL und HRANA VYSKOCIL als
Hausautor Stiicke schrieb. Die "Prager Mdrchen" sind fantastische Kurz-

ide 4/1991 131



geschichten fiir Kinder wie auch fiir Erwachsene — skurril und voller
Humor. MILOS MACOUREK beherrscht die Kunst, mit einfachen Stil-
mitteln und Assoziationen verbliiffende Wirkungen zu erzielen. Mit einer
Vielfalt von spielerischen Uberraschungen, ironischen und nicht selten
gesellschaftskritischen- Pointen nimmt er sterotype Verhaltensweisen,
Erziehungsdrill und Stumpfsinn einer iibertrieben rationalen Erwachsenen-
welt aufs Korn. Der Autor wurde im In- und Ausland mit zahlreichen
Preisen ausgezeichnet und seine Erzdhlungen in viele Sprachen iibersetzt.
Die Bilder dazu schuf der international bekannte Illustrator und Cartoo-
nist ADOLF BORN, Jahrgang 1930, einer der fiihrenden tschechischen
Bilderbuchkiinstler. In seinen skurrilen, humorvollen und fantastischen
Zeichnungen fiangt er den typischen tschechischen Humor ein und 6ffnet
eine weitere Ebene der Fantasie. Seine Einfille und Ideen scheinen

endlos.

JAKOB UND SEINE ZWEIHUNDERT GROBVATER

Der kleine Junge Jakob lebte mit seinem GrofBvater zusammen. In
ihrem Garten wuchs nur Kohl, denn der GroBvater pflanzte nur Kohl.
Er war mit dem Anpflanzen, Gieen, Kohlweifilinge vertreiben,
Emten und Kochen so beschiftigt, daB er fiir Jakob keine Zeit hatte.
Da Jakob immer alleine war, freundete er sich schlieBlich mit den
Kohlweifllingen an und als diese ihm rieten doch selbst etwas an-
zupflanzen, versuchte er es zuerst mit Grofivaters Panamahut, den
dieser zum Vertreiben der Kohlweillinge beniitzte. Er emtete 200
Stiick, dann pflanzte er den GroBvater.

Endlich waren die Grofviter schon reif geworden, und Jakob pfliick-
te sie. Sie waren wirklich rund, zweihundert an der Zahl, und alle
fuhren sie Jakob an, was er da fiir eine Dummbheit gemacht hitte,
wozu denn um alles in der Welt so viele Grofviter gut wiren, und
sie schrien alle durcheinander.

"Da habt ihrs", sagte Jakob zu den KohlweiBlingen, "ich wuBite doch,
wie so etwas enden wird. Jetzt werden mich alle anschreien, und
euch wird’s auch nicht besser gehen, denn jetzt werden sie euch alle
mit den Hiiten im Garten jagen. Auf dem Speicher liegen noch
zweihundert Panamahiite, vergeBt das nicht!"

"Ach, Jakob, Jakob", sagten die KohlweiBlinge, "du bist doch noch
ein dummer Junge! Jetzt wird alles anders, sieh dir nur die Grofiviter

an,
Und Jakob sah sich die GroBviter an, und er sah, wie sie sich um
den Spaten und um die GieBkanne und um die T¢pfe in der Kiiche
zankten, und es war ein grofles Durcheinander, und Jakob stiirmte
mitten dazwischen und rief: "Grofviter, das geht doch nicht! So tut
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ibr euch nur weh, ihr kénnt doch nicht alle auf einmal graben und
gieBen. Graben kann nur einer, giefen auch nur einer, und einer
knnte kochen."

"Und was machen wir anderen?" riefen die iibrigen GroBviiter. Jakob
dachte eine Weile nach, und dann fing er an zu lachen, zwinkerte
den Kohlweillingen zn und rief: "Ihr spielt einfach mit mir, was
denn sonst?" ...

DANIEL HEVIER war Cheflektor bei Mladé letd. Er schrieb das Buch
"Was macht der Eismann im Winter", das 1986 in Bratislava herauskam
und fiir das Kultur- und Informationszentrum in Ostberlin bestimmt war.
Es enthilt zehn originelle und amiisante Kurzgeschichten. Sehr reizvoll
sind auch die kriftigen Farbillustrationen.

TRAUER UM JOHN LENNON

Es war einmal eine kleine Stahlkugel. Sie hatte einen stihlemen
Korper, stihleme Augen, ein stihlemes Herz. Sie wohnte im Lauf
eines Revolvers. Wie ein Springer am Start, bereit, jeden Augenblick
loszulaufen. "Wenn ich nur hinausfliegen kdnnte!" sagte sie mit
stihlerner Stimme. "Ich wiirde allen zeigen, wer der Michtigste auf
der Welt ist! Ich!"

Zu den kleinen silbemen Regentropfen, die an der Fensterscheibe
hinabrollt, sagte sie: "Ihr dummen Regentropfen! Wilt ihr, daB ich
die Stirkste auf der Welt bin? Alles zermalme ich! Alles zerfetze
ich!" Aber die Regentropfen gingen weiter ihrer Wege und dachten
sich das Thre: 'Wir sind stirker! Wenn wir auf die Erde fallen, wek-
ken wir eine kleine Wurzel auf. Die Wurzel steckt ihr neugeborenes
Kopfchen heraus — und schon ist eine Pflanze auf die Welt gekom-
men, schon ist neues Leben auf der Erde und das ist stiirker als eine
Million Revolverkugeln.’

Die Stahlkugel schaute grimmig aus dem Fenster. Pltzlich bemerkte
sie auf dem Gehweg kleine Kugeln, sie sahen aus wie sie selbst.
Einige waren weiB, andere schwarz, und manche trugen lange Stib-
chen mit kleinen Fahnen.

"Hallo Kiigelchen!" rief die Stahlkugel. "Warum geht ihr auf dem
Gehweg? Warum hiipft ibr dort so lustig herum? Ihr miiit reiBen und
schlagen, zertrimmern und zermalmen! Deshalb seid ihr doch Revol-
verkugeln!"

"Wir sind keine Kugeln, wir sind Noten! Musik! Ein Lied! John
Lennon hat uns in die Welt geschickt, um Freude zu bringen und
nicht, um zu téten!"

"Pcha!" rief die Revolverkugel veriichtlich. "Musik! Die schonste
Musik auf der Welt ist das Pfeifen abgeschossener Kugeln. Wartet
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nur, wenn ich euren Musiker John treffe, werde ich ihm zeigen, wer
der Michtigste auf der Welt ist!" ...

PETR CHUDOZILOV, Exiltscheche, lebt seit 1990 als freischaffender
Schriftsteller im siidlichen Schwarzwald. Dort lernte er JINDRA CAPEK,
der 1969 die CSFR verlieB, kennen. JINDRA CAPEK zihit zu den groBen
Bilderbuchkiinstlern der Gegenwart. Er erhielt viele Preise, fiir "Auf dem
Walfisch" auf der Biennale Bratislava die "Goldene Plakette”. Seine
traumhaften Bilder, die schone Gestaltung und die gediegene Aufma-
chung machen das Buch zu einer kleinen Kostbarkeit. Von "Radio Bre-
men" und "Zeit" wurde es mit dem "Luchs 59" ausgezeichnet. In dem
poetischen Mirchen wechselt Wirkliches mit Fantastischem ganz selbst-
verstindlich. Es tummeln sich eigenartige Wesen darin.

AUF DEM WALFISCH

In der Nacht wandelt hinter den Fenstern des Palastes leise eine
brennende Kerze. Man sieht nicht, wer sie trigt. Die Flamme wirft
Schatten, die Schatten flattern, springen hinter der Kerze von einem
Fenster zu anderen. Du miiitest das allerletzte Gemach im allerober-
sten Stockwerk des SchloBturms betreten. Dort lebt leise und liebens-
wiirdig der alte kaiserliche M#rchenschreiber. Er hat Haare weill wie
Milch, und auf seinem Gesicht leuchtet immer ein liebes Licheln,
Obwohl er ganz allein lebt! Er sieht fast aus wie ein langer, freundli-
cher Bleistift. "Deine Aufgabe ist es, alle Mirchen und Geschichten
aufzuschreiben, die dir einfallen", hatte der Kaiser besorgt gesagt, als
er den Palast verlieB. Noch ein letztes Mal drehte er sich in der Tiir
um: "Nicht, daf} du mir eines ausl4Bt! Es darf nichts verlorengehen!"

"Diogenes im Faf3" und weitere zwanzig bekannte Geschichten aus alter
und uralter Zeit erzihlt HANA DOSKOCILOVA. Ihr respektloser Umgang
mit der historischen Wahrheit und ihre witzige Art zu schreiben und
amiisieren besonders den, der die Geschichten kennt, hinterlift aber allzu
klischeehafte Halbwahrheiten. Die farbigen Zeichnungen von GABRIELE
FILCIK sind ebenso kostlich und unterstreichen den Text. Dieses erfolgrei-
che Buch wurde in sieben Sprachen iibersetzt. Fiir Kinder ab acht Jahren.

Das liebenswerte Buch "Geschichten vom Hiindchen und vom Kdtzchen",
fiir Kinder geschrieben und gezeichnet von JOSEF CAPEK, erschien 1982
bei Werner Dausien, die tschechische Originalausgabe bei Albatros Prag.
Es zdhlt zu seinem beliebtesten Jugendbuch. Zu seinen bekanntesten
Buchillustrationen gehoren 61 Zeichnungen, die er fiir das Buch seines
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jiingeren Bruders Karel anfertigte. JOSEF CAPEK, 1887 in Ostbhmen
geboren, kam 1945 in Bergen-Belsen ums Leben.

IVAN KALAS ist Mathematiker und Physiker und schreibt nebenbei fiir
Kinder. In "Die emsigen Waldhiiter" erzihlt er von den kleinen Lam-
polos, die den Wald liebevoll pflegen, "denn alles, was im Wald wiichst,
muB irgendwer liebhaben. Jeder Baum und jede Blume hat seine eigenen
Lampolos". Eine entziickende Geschichte mit vielen reizvollen Farb-
bildern. Das einzige Buch dieser Thematik. "Ich war einst in einem
Land", erzihlte Lampoli Globius, "wo jeder, der sich iiber etwas freute,
einen Baum einpflanzte. Und ich kann euch sagen, es war ein gliickliches
Land. Gliick und Bdume gehéren irgendwie zusammen!"

KLARA JARUNKOVA ist bei uns nicht bekannt. In der Oetinger Auslese
erschien 1986 ihr mit dem Deutschen Literatur Preis ausgestattetes Buch
"Der Bruder des schweigenden Wolfes". Darin erzihlt der zwolfjihrige
Djuro von seinem Land in der Niederen Tatra, wo sein Vater Hiittenwirt
ist, vor allem aber von seinem Bruder Vuk, dem Wolf. Die Autorin, die
selbst Lehrerin an einer Schule im Gebirge war, berichtet iiber die strenge
Natur im Hochgebirge, der sich menschliches Leben unterzuordnen hat.
Ihre 1980 bei Mladé letd erschienenen "Mdrchen"” sind Miérchen der
Gegenwart, die die Autorin in ihrer nichsten Umgebung "gefunden" hat.
Sie handeln nicht von Prinzen und Prinzessinnen, sondern von heutigen
Kindern und davon, daf Kinder und Erwachsene sich verstehen mdgen
und nicht nur Dinge sie verbinden sollen, sondern vor allem das aufrichti-
ge menschliche Wort, die Sprache. "Selbst in einer gut ausgestatteten
Wohnung kann ein Kind — und nicht nur ein Kind — das Gefiihl haben,
einsam und verlassen zu sein, wenn das lebendige menschliche Wort
fehlt, die Wiarme einer menschlichen Stimme, die durch keinerlei Technik
zu vermitteln ist." Dabei dachte sie nicht nur an die Kinder, sondern auch
an die Erwachsenen, die ihren Kindern laut vorlesen sollen.

Eine literarische Besonderheit bilden die Biicher von IVA PROHAZKOVAS,
die alle im Westen erschienen sind. Wir kennen die preisgekronten Bii-
cher JAN PROHAZKAS, ihres Vaters: "Es lebe die Republik”, "Karpfen"
und "Lenka" sowie "Milena spielt nicht mit", "Was fiir eine verriickte
Familie", "St. Nikolaus geht durch die Stadt". Seine Tochter tritt ganz in
seine Fuspuren. Fiir ihr letztes Buch "Die Zeit der geheimen Wiinsche",
1989 in zweiter Auflage bei Beltz & Gelberg, erhielt sie den Deutschen

Literaturpreis. IThrem ersten Buch "Wer spinnt denn da?" folgte "Der
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Sommer hat Eselsohren” ebenfalls bei Beltz & Gelberg und "Der Mitt-
woch schmeckt gut" bei Thienemann. Ihre Biicher sind erfrischend und
voller Leben, stimmen heiter und lebensfroh. Man liest Wirme und viel
Verstéindnis heraus. PROHAZKOVA zeigt uns Zeit fiir Dinge, die uns ab-
handen gekommen scheinen. Mit grofem literarischen Kénnen behandelt
sie alltigliche Dinge und versteht es, die Geschichte so spannend zu
gestalten, da8 man das Buch erst aus der Hand legt, wenn man zu Ende
gelesen hat, Thre Biicher sind von hervorragenden Illustratoren liebevoll
bebildert. Von dem Dinen SVEND OTTO "Der Sommer hat Eselsohren”
und "Die Zeit der geheimen Wiinsche" mit zauberhaften Ansichten von
Prag von PETER KNORR.

Anmerkungen:

1) Meine Untersuchungen resultieren aus Beobachtungen wie Gesprichen in den
Verlagen Albatros in Prag, Mladé letd in Bratislava sowie Méra und Corvinan in
Budapest, weiters mit Autoren, Illustratoren und im KJL-Bereich Titigen.

2) Frantisek Salé, Brno: Der Cesky Honza lenkt seine Schritte in die Welt (Anmer-
kungen zur Situation der Kinder- und Jugendbuchproduktion in der CSFR). In:
IIB/Report 3, 1991.

Durchgesehene Biicher:

Tschechei:

Adlova, Véra: Blues fiir Alexandra. Wien: OBV 1984, 4. Aufl. (Reihe der blaue Punkt)

Churdozilov, Peter/Capek, Jindra: Auf dem Walfisch. Ravensburg: Otto Maier Verlag
1991

éapck, Josf: Geschichten vom Hiindchen und vom Kitzchen, ITII. vom Autor. Hanau:
Verlag Wemer Daussien 1982

Doskocilové4, Hana: Diogenes im Fass. Bautzen: VEB Domowina-Verlag 1988

dies.: Diogenes im Fass. Ill. von Gabriel Filcik und Eleonore Schmidt. Bautzen: VEB
Domowina-Verlag 1988

Erben, Karel Jaromir: Prinzessin Goldhaar und andere Marchen. Ill. von Artus Schei-
ner. Hanau: Werner Dausien 1981

Macourek, Milos: Prager Mirchen. Ill. von Adolf Born. Kéln: vgs verlagsgesellschaft
1987

ders.: "Prager Mirchen". Ill. von Adolf Bomn; Ubers. von Peter Sacher. Koln: vgs.
Verlagsgesellschaft 1987 (zu beziehen bei Albatros Prag)

Pacovska, Kveta: Rumpelstilzchen erzdhlt. Baden-Baden: Edition Iliger 1986

Prochézkov4, Iva: Wer spinnt denn da? Stuttgart: Thienemann 1990

diess.: Mittwoch schmeckt gut. Stuttgart: Thienemann

diess.: Der Sommer hat Eselsohren. Weinheim: Beltz & Gelberg 1984
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diess.: Die Zeit der geheimen Wiinsche. Weinheim: Beltz & Gelberg 1989, 2. Aufl.
Prochézka, Jan: Lenka. Hamburg: Oetinger Auslese

ders.: Es lebe die Republik. Hamburg: Oetinger Auslese 1987

ders.: Der alte Mann und die Tauben. Recklinghausen: Georg Bitter Verlag 1981
ders.: Milena spielt nicht mit. Recklingshausen: Georg Bitter Verlag 1973
Stroblov4, Jana: Einfahrt ins Paradies verboten. Kevelaer: anrich Verlag 1990

Slowakei

Barinkov4, Vlasta: Die lange Reise. Ziirich: bohem press 1990

Durickov4, Méria/Cipar, Miroslav: Die weiBe Flirstin. Hanau: Werner Dausien 1977
diess.: Die Donaukonigin. Bratislava: Mladé let4 1981

diess.: Die Glocke von PreSburg. 1981

Hevier, Daniel: Was macht der Eismann im Winter. Bratislava: Mladé let4d 1986
Jarunkov4, Kldra: Mirchen. Bratislava: Mladé letd 1990

Kalas, Ivan: Die emsigen Waldhiiter. Bratislava: Mladé letd 1988

Skutina, Vladimir: Wo die Zeit wohnt. Ziirich: bohem press 1991, 5. Aufl.
Ulicciansky, Jan: Adele Glockchen. Bratislava: Mladé leta 1987

Zavrel, Stepan: Der letzte Baum. Ziirich: bohem press 1991, 5. Aufl.

Ungarn

Csukds, Istvan/Gail, Eva: Wau-Wau bewundert Budapest. Leibnitz: Arcadia 1989
Gail, Eva: Elefdntfoldon. Budapest: Mora 1990 (6sterr. Ausg. in Druck)
Janikovszky, Eva: Mit mir in Budapest. Ein Reisefiihrer fiir Kinder (im Druck)

Die folgenden 8 Biicher sind bei Herder Wien zu beziehen:

Benedek, Elek: Palké, der Flotenspieler. Ungarische Volksmiirchen.

Benedek, Elek/Illyés, Gyula/Hajnal, Gabriella: Prinz Klein-WeiB-nicht, I. Bd. Ungari-
sche Volksmérchen. Budapest: Corvina 1975, 2. Aufl.

Giérdoniy, Géza: Sterne von Eger. Budapest: Corvina 1991, 11. vollstindige iiberarbei-
tete Aufl.

diess.: Ich war den Hunnen untertan. Budapest: Corvina, 8. Aufl.

Illyés, Gyula: Die drei Wiinsche. Budapest: Corvina 1991

Iilyés, Gyula/Lacza, Méarta: Der himmelhohe Baum. Ungarische Volksmirchen. Buda-

pest: Corvina Kiad6 1984

diess.: Der himmelhohe Baum, II. Bd. Budapest: Corvina Kiad6 1975, 4. gek. Aufl.

Lézér, Ervin: Arnika, die Entenprinzessin. Berlin: Der Kinderbuchverlag 1988

Lengyel, Baldzs: Mein Storch Struppi. Mddling: Club Taschenbiicher, Verlag St.
Gabriel 1989

Méra, Ferenc/Reich, Karoly: Der Wundermantel. Budapest: Corvina 1989, 6. Aufl.

Petofi, Sandor/Wiirtz, Adam: Held Janos. Budapest: Corvina Kiad6 (Nachdichtung
Martin Remané) 1980

Mirjam Morad, Studium der Judaistik, Germanistik und Volkskunde; Literaturkritikerin,
Spezialbereich Kinder- und Jugendliteratur. Adresse: PF 506, 1011 Wien
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Informationen

Werner Wintersteiner

Auf den Spuren Mitteleuropas

Kommentierte Bibliografie

Schwerpunkt dieser Bibliografie ist das literarische Mitteleuropa. Aus
der schon uniibersehbar gewordenen Fiille von Aufsiitzen, Biichern und
Tagungsbinden greife ich die Texte heraus, die mir als Begriindung und
Hintergrundinformation fiir einen interkulturellen Litevaturunterricht
besonders wichtig erscheinen. Weil fiir die Mitteleuropa-Debatte die
enge Verbindung von politischen Zielen und kulturellen Konzepten
charakteristisch ist, habe ich einen eigenen Abschnitt iiber kulturpoliti-
sche Mitteleuropa-Konzeptionen vorangestellt. LeserInnen mit wei-
tergehenden Interessen seien auf die Bibliografien verwiesen.

Bibliografien:

Doppler, Bernhard: Mitteleuropa. Glossierte Bibliographie. In: Mitteleuropa?
Dialog. Beitrige zur Friedensforschung 15, 1989, H. 2., p. 85-106.

Jahn, Egbert: Europa, Osteuropa, Mitteleuropa. Frankfurt/M. 1989 (= HSFK-
Forschungsbericht 1/89).

Marti, J./Dorner, P.: Mitteleuropa. Bibliographie zur Mitteleuropa-Diskussion.
Hamburg (Junius) 1989.

L. Europa - Mitteleuropa

Hier fiihre ich die wichtigsten Werke an, die seit Beginn der 80er Jahre die
Mitteleuropa-Debatte neu belebt haben. Besonders akzentuiert kommt die
Position zum Ausdruck, die in "Mitteleuropa” einen Kampfbegriff gegen die
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sowjetische Vorherrschaft iiber Zentraleuropa und gleichzeitig gegen westliche
Vereinnahmungsversuche gesehen hat bzw. sieht; die entsprechenden Autoren
sind inzwischen als Wegbereiter der demokratischen Umgestaltung Ostmirtel-
europas bekannt. Diese Debatte ist hauptsichlich in Zeitschriften gefiihrt
worden, wobei zwei unterschiedliche Richturngen zu bemerken sind: zum einen
eine "wertkonservative” Tendenz (der Kreis um das "Wiener Journal "), zum
andern ein undogmatischer Teil der Linken (zum Beispiel "Kommune"), die mit
ihren Mitteleuropa-Konzeptionen in ihren jeweiligen "Lagern” durchaus nicht
blof} auf Zustimmung gestofien sind. Gerade in dieser Frage, bei der es um die
- historisch und kulturell begriindete - Identitdt von Vélkern geht, sind literari-
sche und politische Argumente kaum zu trennen.

Ash, Timothy Gorton: Ein Jahrhundert wird abgewihlt. Miinchen 1990.

Befreiung. Zeitschrift fiir Politik und Wissenschaft. Heft 23/1983.
In dieser - leider bald darauf eingestellten - Zeitschrift wird meines Wissens am
frithesten und entschiedensten fiir ein Europa plidiert, das einen von beiden Super-
miichten unabhingigen Weg geht. Mitteleuropa gilt als Symbol dieses Weges. In
diesem Heft: Gyorgy Konrdd. Jalta und die Folgen. Die Spaltung Europas bedeutet
den Kriegszustand.

Berg, Heimo/Burmeister, Peter: Mitteleuropa und die deutsche Frage. Bremen
(edition Temmen) 1990.

Burmeister, Hans-Peter u.a. (Hg.): Mitteleuropa; Traum oder Trauma? Uber-
legungen zum Selbstbild einer Region. Bremen (Edition Temmen) 1988.

Busek, Erhard/Brix, Emil (Hg.): Projekt Mitteleuropa. Wien (Ueberreuter)
1986.

Busek, Erhard/Stourzh, Gerald (Hg.): Nationale Vielfalt und gemeinsames Erbe
in Mitteleuropa. Vortrige. Wien 1990.

Busek, Erhard/Wilflinger, Gerhard (Hg.): Aufbruch nach Mitteleuropa. Rekon-

struktion eines versunkenen Kontinents. Wien, Edition Atelier (Wiener Journal:

Herold) 1986.
Dieser Sammelband enthiilt Aufsiitze von zahlreichen bekannten Schriftstellem und
Intellektuellen wie Leszek Kolakowski, Gyoérgy Konrdd, Mangs Sperber, die auf Ein-
ladung des OVP-nahen Club pro Wien in Wien referierten, Die Beitriige sind vom
Bemiihen gekennzeichnet, Mitteleuropa als ein Gegengewicht gegen die sowjetische
Vereinnahmung des Ostens und die rein atlantische Orientierung des Westens zu
definieren. Die Herausgeber hoffen, damit einen Beitrag zur Etablierung Wiens als
"Metropole Mitteleuropas" geleistet zu haben.

Cséky, Moritz: Osterreich und die Mitteleuropaidee. In: Europiische Rund-
schau, Heft 2, 1988.
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Czestaw, Mitosz: Unser Europa. In: Kontinent 39 (1986).

Die andere Hdlfte Europas. Kursbuch 81, Herbst 1985.
"Die Befreiung der Sowjetunion von ihren Satelliten" wird im einleitenden Essay
von Konrdd noch als "das Unwahrscheinliche" gesehen, das er wenigstens in der
Phantasie beschreiben méchte. Sein "Entwurf einer mitteleuropiiischen Foderation"
als Bund freier und souveriiner Staaten sollte vielleicht gerade heute wieder disku-
tiert werden.

Die Zukunft Mitteleuropas. politicum 50, Janner 1991.

Enzensberger, Hans Magnus: Ach Europa. Wahrnehmungen aus sieben Lin-

dem. Frankfurt (Europa-Verlag) 1987.
Mit dem Mittel der Reportage geht Enzensberger der Frage nach, welche kulturelle
Lebenskraft Europa heute noch hat. Die einzelnen Reiseberichte, die zwischen 1982
und 1987 entstanden sind, enthalten eine gemeinsame Grundidee: Europa verdankt
seine Vitalitiit der Differenz, der Vielfalt, die nicht den Homogenisierungsbestre-
bungen der Konzeme zum Opfer fallen darf. Dieser Gedanke wird durch die ab-
schlieBende "ironische Utopie", eine fiktive Reportage aus dem Jahre 2006, viel-
leicht am pointiertesten zum Ausdruck gebracht.

Europdische Meditationen. Themenschwerpunkt von Lettre International. Heft
1, Sommer 88, p. 6-31. .
Beitrige von Norberto Bobbio, Thomas Asperger, Josef K., Diana Pinto und Hans
Magnus Enzensberger.

Handke, Peter: Abschied des Traumers vom Neunten Land. Eine Wirklichkeit,

die vergangen ist. Erinnerung an Slowenien. Frankfurt (Suhrkamp) 1991.
Dieser knappe Text, urspriinglich (in einer unvollstindigen Fassung) in der Siiddeut-
schen Zeitung erschienen, ist eine sehr personliche Kritik an der kulturell-politischen
Grundeinstellung, die zur Unabhingigkeit Sloweniens gefiihrt hat. Handke nimmt
dabei indirekt auf Kunderas Stellungnahme in Le Monde Bezug.

Handke, Peter: Im Interview mit Christian Ankowitsch. "Wirklich nur aus
Anschauung reden". In: Der Standard Album 11. 10. 91.

Herterich, F./Semler, Ch. (Hg.): Dazwischen. Ostmitteleuropiische Reflexio-

nen, Frankfurt/M. (Suhrkamp) 1989.
Dieser Sammelband vereinigt eine Reihe von politischen Essays und Aufsitzen, die
vorher in verschiedenen Zeitschriften erschienen sind. AutorInnen sind Intellektuelle
aus den (damals) sozialistischen Lindem, darunter so bekannte Namen wie Havel
oder Konrad. Wenn es einen gemeinsamen Tenor dieses Buches gibt, dann ist es die
Suche nach einer "mitteleuropiischen" Identitiit - in Auseinandersetzung mit Kunde-
ras Mitteleuropa-Aufsatz "Un occident kidnappé", auf den die Herausgeber in ihrer
Einfilhrung Bezug nehmen.

Hiénny, Reto: Am Boden des Kopfes. Verwirrungen eines Mitteleuropéers in
Mitteleuropa. Frankfurt/M. (Suhrkamp) 1991.
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JanCar, Drago: Erinnerungen an Jugoslawien. Lettre international, Heft 12,
Friihjahr '91. S. 46-51.

JanCar, Drago: Erinnerungen an Jugoslawien. Essays. Klagenfurt/Celovec

(Mohorjeva) 1991.
Wie Horst Ogris im Vorwort erlautert, ist diese kleine Essay-Sammlung als Antwort
an Peter Handkes Artikel in der "Siiddeutschen" intendiert. Der Band enthilt neben
dem Titel-Essay eine Reihe von weiteren Beitrigen zu Mitteleuropa bzw. zur
speziellen Situation in Sloweniens, darunter "Mitteleuropa zwischen Meteorologie
und Utopie" (die aktualisierte Fassung einer Auseinandersetzung mit Kunderas und
Konrdds Mitteleuropa-Konzepten), "Triumph der Massen” und "Zehn Tage. Ein
Bericht vom Rande" (eine knappe Chronik des "Kriegs um Slowenien" im Juni/Juli
1991). Ein Buch, das viel zum Verstéindnis der Entwicklung in Slowenien beitriigt.

Konrdd, Gyorgy: Antipolitik. Mitteleuropdische Meditationen. Frankfurt/M.

(Suhrkamp) 1985.
Dieses programmatische Werk des vielleicht wichtigsten Vordenkers der Mittel-
europa-Idee besteht aus 29 kurzen, in sich geschlossenen Aufsitzen oder Betrachtun-
gen. Die Uberwindung des Ost-West-Gegensatzes und der ungerechten Nachkriegs-
ordnung von Jalta, die der Sowjetunion die Vorherrschaft iiber "Ost"-Europa sicherte
sowie die Absurditiit der nuklearen Abschreckung bilden mehr den Ausgangspunkt
als das Thema dieses Buches. In einer Zeit, in der die meisten noch von der Un-
erschiitterlichkeit des sowjetischen Systems ausgingen, wagt es Konrdd, eine freie
Entwicklung der Ostblockstaaten zu denken und zu konzipieren. Der Machtpolitik
stellt er - dhnlich wie Havel - moralische Werte und Grundprinzipien gegeniiber -
die Antipolitik als Antwort auf die Einschiichterung durch Atomkriegsdrohung und
Totalitarismus. Damit war Konrdd - im Unterschied zu Havel - einer der wenigen
"6stlichen" Intellektuellen, die sich gleichermaBlen gegen sowjetischen und west-
lichen "Exterminismus" (Thompson) wendeten. Seine Betonung der Verantwort-
lichkeit der Intellektuellen bleibt nach wie vor aktuell und giiltig.

Konrad, Gyorgy: Der Traum von Mitteleuropa. In: Aufbruch nach Mittel-
europa, S. 87-97.

Kundera, Milan: Un Occident kidnappé oder Die Tragddie Zentraleuropas. In:

Kommune. 7/1984, p. 43-52.
Ein entscheidendes und programmatisches Dokument der neuen Mittel-Europa-
Debatte. Dieser Text Kunderas hat vor allem der Diskussion unter linken Intellek-
tuellen Anstoff gegeben, die lange Zeit Mitteleuropa als konservatives Programm
abgelehnt haben. Welche grofie Wirkung er auch in den sozialistischen Léndem
ausgeiibt hat, dariiber berichtet Drago Jancar in seinen "Erinnerungen an Jugo-
slawien" (Mitteleuropa zwischen Meteorologie und Utopie).

Magris, Claudio: Mitteleuropa. Realitdt und Mythos. In: Lettre international,
Heft 4, 1. Vj. ’89, S. 17-20.
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Mitteleuropa? Dialog. Beitridge zur Friedensforschung 15, 1989, H. 2.
Friedensforscher und kritische Intellektuelle - Gyérgy Konrid, Karl Schldgel, Egbert
Jahn und Emil Brix - sind zu einer Debatte iiber den umstrittenen Mitteleuropa-
Begriff angetreten. Bemhard Doppler steuerte eine Bibliographie bei.

Mitteleuropa im Visier. Themenheft der "Europdischen Rundschau”, 14. Jg.,
Heft 2/1986.
Die Zeitschrift bringt Aufsitze und Diskussionsbeitrige von osterreichischen und
ungarischen Autorlnnen. Besonders die Artikel von Moritz Csdky, Rudolf Stamm
und Péter Handk scheinen mir als Einfilhrung in die Problematik gut geeignet.

Pomian, Krzystof: Europa und seine Nationen. Berlin (Wagenbach) 1990.
In seinem Essay beschreibt der polnische Historiker Europa als eine Geschichte der
europiischen Einheit in drei historischen Verkdrperungen (lateinisches Mittelalter,
18. Jahrhundert, heute), andererseits als eine Geschichte der Aufspaltung und
Differenzierung in Nationen.

Schlbgel, Karl: Die Mitte liegt ostwiirts. Die Deutschen, der verlorene Osten

und Mitteleuropa. Berlin (Corso bei Siedler) 1986.
"Was einmal unsere Stirke ausgemacht hatte, wurde nun zur tédlichen Bedrohung:
es wimmelte im so spit zur nationalen Selbstbestimmung gelangenden 6stlichen
Mitteleuropa plétzlich von fremden, nichtangepaBten, nicht dazugehérigen, schliefi-
lich feindseligen Elementen. Die grole Vereinheitlichung begann. An ihrem Ende
gibt es kein Mitteleuropa mehr, sondern nur noch ein reines, entmischtes Europa
West und Europa Ost." Diese Wamung steht im Mittelpunkt dieses groBen Essays
des Berliner Slawisten, der in einer glinzenden Mischung von Reflexionen, Reisebe-
richt und Leseerfahrung fiir ein Mitteleuropa pléddiert, das sich seiner Chancen und
speziellen Moglichkeiten bewuBt wird: Der "Schwank Mitteleuropa" hat die Auf-
gabe, "die Einheit von Raum, Zeit und Handlung im zeitlich, rdumlich und hand-
lungsmiiBig gespaltenen Kontinent zusammenzubringen."

Schlogel, Karl: Mitteleuropa hort auf, eine Ideologie zu sein. In: Die Neue
Gesellschaft/Frankfurter Hefte 36, 1989, Nr. 11 (Themenheft: Umbriiche in
Ost- und Mitteleuropa), S. 986-990.

Tintenfisch 10. Thema: Regionalismus. Hrsg. von L. Gustafsson. Berlin (Wa-
genbach) 1976.

Truger, Arno/Macho, Thomas H. (Hg.): Mitteleuropéische Perspektiven. Wien

(Verlag fiir Gesellschaftskritik) 1990. _
Der Sammelband geht auf die Sommerakademie 1989 des Osterreichischen Instituts
fiir Friedensforschung in Schlaining zuriick. Er enthilt Aufsitze zu Politik und
Kultur sowie literarische Texte aus allen mitteleuropdischen Lindem. Besonders
hervorzuheben ist m.E. der einleitende Essay des Berliner Slawisten Karl Schlgel
"Mitteleuropa - Utopie und Realitit", der durch seine analytische Schirfe und seine
sprachliche Brillanz besticht.
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Umbruch, Heft 1/1988. Der Ostrand des Westens - Der Westrand des Ostens.
In diesem Themenheft der inzwischen eingegangenen sehr anspruchsvollen Kultur-
zeitschrift Umbruch wird die Mitteleuropa-Idee vor allem am Beispiel Slowenien
dargestellt, mit Beitrigen von Drago Jan¢ar und Karl Markus GauB.

I1. Das literarische Mitteleuropa

Deleuze, Gilles/Félix Guattari: Kafka. Fiir eine kleine Literatur. Frankfurt/M.
(Suhrkamp) 1976.

Der Rand der Mitte. Schreibort: Provinz. L- und K-. Heft 255/256. Juli 1991.

Im Wort ist meine Heimat. Nation. Nationalismus. Nationalliteratur. Literatur
und Kritik, Heft 251/252. Mdrz 1991.

Ki§, Danilo: Mitteleuropdische Variationen. In: Lettre international, Heft
11/1990, P. 11-15.
In 38 kurzen Absitzen versucht Kis, eine Definition einer mitteleuropdischen Kultur
bzw. Literatur zu geben. Er selbst ist skeptisch, ob ihm dieses Vorhaben gelungen
ist oder ob er nur seine "eigenen intellektuellen und literarischen Zwangsvorstellun-
gen verallgemeinert hat." Meiner Meinung nach eine sehr prizise und knappe
Einfithrung in zentrale Eragestcllungén.

Konstantinovi¢, Zoran: Zur Literaturtypologie des europdischen Zwischen-
feldes. In: Die Andere Welt. Aspekie der Osterr. Literatur des 19. und 20.Jh.
Fs. Hellmuth Himmel. Hg. K. Bartsch, D. Goltschnigg, G. Melzer. Bem/Miin-
chen (Francke) 1979, S. 29-38.

Literarische Stddtereise. Graz - Ljubljana - Trieste - Klagenfurt. Lesezirkel
Literaturmagazin Nr. 24, 4. Jahrgang.

Magris, Claudio: Der habsburgische Mythos in der dsterreichischen Literatur.
Salzburg (Otto Miiller) 1966.

Magris, Claudio: Weit von wo. Verlorene Welt des Ostjudentums. Wien
(Europaverlag) 1974.

Magris, Claudio: Der unauffindbare Sinn. Zur dsterreichischen Literatur des 20.
Jh. Klagenfurt (Carinthia) 1978.

Magris, Claudio: "Haus Mitteleuropa” - hinternational. Die Wiederentdeckung
des Vielvolkerstaates ist mehr als Nostalgie. In: Die Presse (Wien),
27./28.4.1985.

Magris, Claudio: Donau. Biographie eines Flusses. Miinchen (Hanser) 1988.
Der Untertitel verspricht weniger, als er hilt. In diesem "Reisebericht" schildert der
poeta doctus hist. Schicksale und kulturelle Eigentiimlichkeiten aller Regionen ent-
lang der Donau. Und das alles in einer amiisanten und héchst lesenswerten Sprache.
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Mecklenburg, Norbert: Erzéhlte Provinz. Regionalismus und Moderne im Ro-
man. Konigstein/T. (Athendum) 1982.

Perspektiven und Verfahren interkultureller Germanistik. Akten des I. Kon-
gresses der Gesellschaft fiir Interkulturelle Germanistik. Hg. A. Wierlacher.
Miinchen, iudicium, 1987.

Ransmayr, Christoph (Hg.): Im blinden Winkel. Nachrichten aus Mitteleuropa.
Wien (Brandstitter) 1985.

Strutz, Johann: Polyphonie der Kulturen. Fiir einen dialogischen Umgang mit
dem plurikulturellen Erbe in der siidésterreichischen Region. In: Die Briicke
13, 1987, S. 37-40.

Strutz, J./Zima, P.V. (Hg.): Komparatistik als Dialog. Literatur und interkultu-
relle Beziehungen in der Alpen-Adria-Region und in der Schweiz. Frankfurt/M.

(Lang) 1991.

Dieser Band, der auf eine Tagung des Klagenfurter Instituts fiir Allgemeine und
Vergleichende Literaturwissenschaft zuriickgeht, dokumentiert eindrucksvoll die
Besonderheit dieses Instituts: Mit der Konzentration auf den Alpen-Adria-Raum hat
es einen Regionalschwerpunkt gesetzt, wie er bisher von der Forschung eher gefor-
dert als realisiert worden ist. Die Beitriige dieses Buches gehen den spannenden
interkulturellen Beziigen zwischen italienischer, slowenischer und deutschsprachiger
Literatur nach.

Symposium Heimat Mitteleuropa. Wiener Festwochen 1.-5. Juni 1986 (Manu-
skripte). Beitridge von Karl Markus Michel, Dimitrij Rupel, Richard Swartz und
anderen.

Touraine, Alain: Gibt es eine europdische Kultur? Regionale Traditionen, Mas-
senmedien und Aufgaben des Intellektuellen. In: Lettre international, Heft
7/1989, p. 79-82.

Wierlacher, A. (Hg.): Das Fremde und das Eigene. Prolegomena zu einer inter-
kulturellen Germanistik. Miinchen (iudicium) 1985.

Wierlacher, A. (Hg.): Germanistik als interkulturelle Praxis. Miinchen (iudi-
cium) 1987.

Zimmermann, P, (Hg.): Interkulturelle Germanistik. Dialog der Kulturen auf
Deutsch? Frankfurt/M. (Lang) 1989.
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IIl. Literatur aus Mitteleuropa - Literatur iiber mitteleuropiische
Literatur

Die Literatur der einzelnen Lénder ist in sehr unterschiedlichem Mapfe iiber-
setzt. Vor allem Literatur aus dem siidslawischen Bereich ist fiir uns nur sehr
mangelhaft erschlossen. Hier sollen - fiir Einsteiger sozusagen - erste Orientie-
rungen angeboten werden. Spezifischere Informationen finden sich bei den
einzelnen Beitrdgen dieses Heftes. Eine kleine Auswahl von Sekundirliteratur
erginzt diesen Abschnitt.

ALLGEMEINES

GauB8, Karl Markus: Tinte ist bitter. Literarische Portrits aus Barbaropa. Kla-

genfurt (Wieser) 1988.
GeniiBlich und sarkastisch nimmt der Autor jene aufs Kom, die heute das "groBere
Osterreich”" beschwéren, aber von der Kultur und Literatur der Vertriebenen und
Ausgegrenzten nichts wissen wollen und die den multikulturellen und sozialkriti-
schen Charakter dieser SchriftstellerInnen negieren. Diesen Autoren, engagierten
Kritikern von "Barbaropa" (Ehrenstein) - KrleZa und Kramer, Ehrenstein und Jelli-
nek, PreZihov Voranc und Attila Jozsef setzt GauB ein literarisches Denkmal.

Gau8, Karl Markus: Die Vermnichtung Mitteleuropas. Klagenfurt (Wieser) 1991.

Der Autor, der sich mit einer Sachkompetenz - wie wenige andere - immer wieder
in die modische Mitteleuropa-Diskussion eingeschaltet hat, bleibt auch in seinem
jiingsten Buch skeptisch. Er befiirchtet, "daBl es mit Mitteleuropa schlieBlich nicht
anders enden wird wie mit so vielen Entdeckungen, die die Europiier getan: auch
hier wird etwas entdeckt worden sein, damit es vernichtet werde."
Die erste Vemichtungswelle Mitteleuropas war der Holocaust, der die Juden, den
"Zement" Mitteleuropas, vemichtet und vertrieben hat. Die "europiische Einigung",
so GauB3, besorgt sozusagen den Rest. Das Streben nach GroBeuropa und die Wie-
derentdeckung des Regionalismus sind fiir ihn keine Gegensitze, sondem zwei zu-
sammengehorige Pole, da die Kilte der modernisierten Industriegesellschaft nur
durch die Wiarme heimatlicher Gefiihle aushaltbar sei. So wamt GauB vor einer
unheiligen Allianz zwischen ewiggestrigem Provinzialismus und einem allermodem-
sten Wirtschafts- und Militirblock "Europa". Dem stellt er die geistige Kraft jener
Kiinstler der Gegenwart und der jiingeren Vergangenheit entgegen, die versuchten
und versuchen, das Besondere, die Vielfalt, die Humanitiit zu bewahren. Gauf} zeich-
net Portrits von Dichtemn wie Miklés Radnéti, die vom Faschismus ermordert wur-
den, deren Gedichte aber buchstiblich aus dem Grab gerettet wurden, er schildert
etwa mit Florjan Lipus, Fulvio Tomizza, Ismail Kadare Autoren, die im unterschied-
lichen Lebenszusammenhingen Widerstand leisten und das Zusammenleben ver-
schiedener Kulturen gestalten. Er berichtet von den vielen Niederlagen und wenigen
Siegen wie von den unermiidlichen "Trotz alledems", die auch uns Mut machen, das
Humane gegen eine neue nationalistische Bestialitiit zu verteidigen, indem wir selbst
menschenwiirdig leben.
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Richter, Ludwig/Olschowsky, Heinrich (Hg.): BI-Lexikon. Literatur Ost- und
Siidosteuropas. (VEB Bibliographisches Institut Leipzig.) '

Serke, Jiirgen: Das neue Exil. Die verbannten Dichter. Frankfurt (Fischer Ta-
schenbuch-Verlag) 1985. Aktualisierte Ausgabe.

Das Buch versammelt Portriits von 22 Autoren (richtig: es ist keine Frau dabei), die
aus den "realsozialistischen Lindem" ausgewiesen wurden oder anfgrund von Ver-
folgung und Publikationsverbot den Weg ins Exil gewihlt haben. Ein interessantes
Nachschlagewerk, das durch ein Nachwort und ein Verzeichnis der (ins Deutsche
iibersetzten) Werke (Stand: 1984) noch brauchbarer ist.

Tschizewskij, Dimitrij: Vergleichende Geschichte der slawischen Literaturen.
Berlin (de Gruyter) 1968.

Wiytrzens, Giinther: Die Bedeutung der slawischen Literaturen fiir Osterreich.
In: OGL 12, 1968, S. 554-570.

FRIAUL-JULISCH-VENETIEN

GauB}, Karl-Markus: Reminiszenz und Utopie: Mitteleuropa, Habsburg Triest.
Anmerkungen zu Claudio Magris’ Spurensuche. In: Kommune 1/1988,
S. 67-71.

Magris, Claudio/Ara, Angelo: Triest. Eine literarische Hauptstadt Mitteleuro-
pas. Miinchen (Hanser) 1987,

Giacomini, Amedeo (Hg.): Wie eine Viole in Casarsa. Friulanische Gedichte.
Brazzano (Braitan) 1988.

JUGOSLAWIEN

Das Ende von Etwas. Nach-Sdtze zu Jugoslawien. Literatur und Kritik, Heft
257/258, Oktober 1991,

Dor, Milo (Hg.): Das schwarze Licht. Serbische Erzihler der Gegenwart. Wien

(OBV) 1990.
In dieser Anthologie sind 26 zeitgendssische Autorlnnen aus Serbien, Montenegro
und Bosnien vertreten, die dem deutschsprachigen Publikum (mit Ausnahme von
Danilo Kis und Milorad Pavi¢) wohl unbekannt sein diirften.

Holzer/Wiesmiiller (Hg.): Jugoslawien - Osterreich. Literarische Nachbarschaft.
Innsbruck 1986 (= Innsbrucker Beitridge zur Kulturwissenschaft, Germanisti-
sche Reihe, Bd. 28).
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Neuhiuser, Rudolf/Olof Klaus Detlef (Hg.): Zeichen und Wege. Slowenische
Erzidhler der Gegenwart. Klagenfurt/Celovec-Trieste/Trst (Drava/Editoriale
stampa triestina) 1985.

OSTERREICH

Bemik, France/Kmecl, MatjaZ/Paternu, Boris/Zadravec, Franc: Die slowenische
Literatur in Kdrnten. Ein Lexikon. Mit einem Vorwort von Klaus Amann. Kla-

genfurt/Celovec (Drava) 1991.

Nitsche, Gerald (Hg.): Osterreichische Lyrik. Und kein Wort Deutsch. Inns-

bruck (Haymon) 1991.
"Ein sprachliches Festmahl", bereitet von 1% der osterreichischen Bevélkerung, die
Literatur der Kleinen Volksgruppen - so kiindigt der Herausgeber diese hierzulande
einzigartige Anthologie an. Und fithrt uns auf einen Streifzug durch eine groBteils
wohl unbekannte Welt, zu den &sterreichischen Roma, zum Jenischen der Kérmer,
sozusagen der Zigeuner Tirols, zur jiddischen Kultur, den burgenlindischen Kroaten
und Ungam, den Kémtner Slowenen sowie zu den Ladinem Siidtirols. Den literari-
schen Beispielen ist jeweils ein kurzer einfiihrender Essay vorangestellt. Alle Ge-
dichte sind firbig in der Originalsprache gesetzt, das Deutsche ist als Interlinear-
glosse hinzugefiigt. Zahlreiche Graphiken und Faksimile der Manuskripte runden die
liebevolle Ausstattung des Buches ab, das in der Hardcover-Ausgabe auch eine CD
mit Tondokumenten enthilt. Das Buch von Gerald Nitsche ist wohl eine der inter-
essantesten und auch schonsten Sammlungen Osterrreichischer Literatur, die in den
letzten Jahren erschienen ist.

Strutz Johann (Hg.): Profile der neueren slowenischen Literatur in Kirnten.
Monografische Essays. Klagenfurt/Celovec (Hermagoras/Mohorjeva) 1989.

TSCHECHISCHE UND SLOWAKISCHE LITERATUR

Gruga, Jifi/Uhde, Milan/Vaculfk, Ludvik (Hg.): Stunde namens Hoffnung.
Almanach tschechischer Literatur 1968-1978. Frankfurt (Fischer-Taschenbuch)

1978.

Ein Querschnitt durch das Schaffen jener Autoren, denen die Publikation im eigenen
Land weitgehend verwehrt war.

Kruntorad, Paul (Hg.): Geschichten aus der Geschichte der Tschechoslowakei.
Frankfurt (Sammlung Luchterhand) 1991.

Kruntorad, Paul u.a. (Hg.): Aus zwanzig Jahren Finsternis. Tschechische und
slowakische Erzahlungen 1970-1990. Wien (Deuticke) 1991.

Sacher, Peter (Hg. u. US): Tschechische Erzihler des 19. und 20. Jahrhunderts.
Ziirich (Manesse) 1990%
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Serke, Jiirgen: Bohmische Dorfer. Wanderungen durch eine verlassene literari-
sche Landschaft. Wien/Hamburg (Zsolnay) 1987.

Tschechische Literatur. Lesezirkel Literaturmagazin 48, 1991

UNGARN

Katholische Akademie Hamburg. Almanach der ungarischen Kinderkultur/A

magyar gyermekkultdra almanachja. Hamburg 1990.
Eine vielfiltige und schén gestaltete Einfiihrung in die ungarische Kinderkultur, die
auch die verschiedenen Medien beriicksichtigt. Eine repriisentative Auswahl von
farbigen Ilustrationen sowie eine Kurzbiographie von AutorInnen und IlustratorIn-
nen runden den Band ab.

Literatur in Ungarn - zusammengestellt von Gydrgy Dalos. In: Wespennest
84/1991.

Ungarische Erzihler, Ubersetzt von Andreas Oplatka, Ziirich (Manesse) 1974.

Ungarische Literatur. Lesezirkel Literaturmagazin 47, 1991

V. Interkulturelle (Literatur-)didaktik

Die geringe Zahl von Titeln in diesem Abschnitt zeigt schon, dafi wir bei einem
sich interkulturell verstehenden Deutschunterricht erst ganz am Anfang stehen.
Es gibt inzwischen eine Menge Literatur zum Thema Gastarbeiter, Emigration
usw., auf die autochthonen Minderheiten und Nachbarvolker wird aber im
Literatur- und Sprachunterricht kaum Bezug genommen. Dieser Gesichtspunkt
fehlt auch programmatisch in den meisten Konzepten einer modernen Didaktik.

BMUK (Hg.): Zukunftsforum II. Bildung in einem neuen Europa. Auswirkun-
gen der politischen Verdnderungen in Ost- und Siidosteuropa auf das dsterrei-
chische Bildungswesen. Wien 1991.

Interkulturelle Germanistik. Leitthema von Heft 1 (Mdrz 1990) der Mitteilun-
gen des deutschen Germanistenverbands. Frankfurt (Diesterweg).

Interkulturelle Germanistik - Osterreichische Landes- und Kulturkunde. Eine
kommentierte Studienbibliographie. Hg.von Primus-Heinz Kucher. Informatio-
nen zur Deutschdidaktik. Sondernummer 1991.

Interkulturelles Lernen im Alpen-Adria-Raum. Sonderheft von alpe adria. Vil-
lach, Juni 1991.
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Larcher, Dietmar: Fremde in der Nihe. Interkulturelle Bildung und Erzichung

im zweisprachigen Kirnten, im dreisprachigen Siidtirol, im vielsprachigen

Osterreich. Klagenfurt/Celovec (Drava) 1991.
Erstmals versucht ein Osterreichischer Pddagoge, ein systematisches Konzept inter-
kultureller Erziehung als integralen Bestandteil moderner Piadagogik zu entwickeln.
Er geht dabei nicht von trockenen Analysen, sondem von lebendigen Erfahrungen
einer jahrzehntelangen pidagogischen Praxis aus, was die Lektiire dieses Buches so
spannend und bereichernd macht. Die einzelnen Aufsiitze gehen den Ursachen fiir
Fremdenangst nach ("Das bedrohliche Fremde"), entwickeln "Pidagogische Antwor-
ten auf die multikulturelle Herausforderung" und werfen "Schlaglichter” auf die
Situation der Kimtner Slowenen, der Zigeuner und der Ladiner in Siidtirol. In
diesem bunten Mosaik wird die Aufgabe interkultureller Pédagogik sichtbar, nimlich
"das Aggressionspotential der Fremdenfeindlichkeit zu entschirfen. Damit wiirde
jenen abenteuerlichen Politikem, die solche Angste schiiren, um sich als "Retter"
anzubieten, die Ausbeutung der Gefiihle erschwert."

Lehmann, Jakob: Literatur der Region und Deutschunterricht. In: Literatur und
Medien in Wissenschaft und Unterricht. Hrsg. W. Seifert. Kéln/Wien (Bohlau)
1987.

Moderne osteuropdische Literatur - polnische, litauische, russische und tsche-
chische Literatur. Sonderheft von Deutschunterricht, 44. Jg/1991, Heft 5, Ber-
lin (Volk und Wissen).

Osterreich-Bilder. Heft 2/1989 der Informationen zur Deutschdidaktik. Klagen-
furt 1989,
In unserem Zusammenhang erscheinen besonders die Beitrige von Johann Holzner
(Das groBe Fragezeichen. Oder: Welche Literatur soll an Osterreichs Schulen eigent-
lich behandelt werden?), Reginald Vospemik (Die Literatur der Kimntner Slowenen
im Deutschunterricht) und Nikolaus Bencsics (Literatur im Verborgenen) von Inter-
esse.

Wege nach Europa. Spuren und Pldne. Friedrich Jahresheft IX/1991.
Die EG-Vereinigung wird zum Anla genommen, {iber grundsitzliche Fragen inter-
kulturellen Zusammenlebens und ‘einer interkulturellen Pidagogik nachzudenken -
iiber die Folgen des groBen Marktes fiir die Regionen ebenso wie {iber die Lage von
Fliichtlingen, die Situation der Jugend oder unterschiedliche Schulsysteme. Dabei
wird der Blick erfreulicherweise nicht auf das "EG"-Europa beschriinkt. Ein eigener
didaktischer Teil "Unterricht iiber Europa" ist v.a. ficheriibergreifend ausgerichtet.
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AuBer der Reihe

Heimo Strempfl

Lust am verbalen Raufen: Die
"Babyficker'" -Auseinandersetzung

Seit den Kiérntner "Babyficker'-Aufregungen sind nun einige Monate ins
Land gezogen. Wer es fiir nétig und politisch opportun hielt, hat sich
von dem Text distanziert. Die wochenlang wogenden Leserbriefseiten
sind wieder zur Ruhe gekommen. Und die "Sizilianer Osterreichs" (ER-
WIN RINGEL) gehen im tiefen Siiden rund um den Lindwurm wieder
ihren Tagesgeschiiften nach. "Schwamm driiber" also, weil es ohnehin
schon keiner mehr héren kann? Ein provinzieller "Skandal" mehr, den

man schnell vergessen sollte? Vieles spricht dagegen.

Man sollte die Allemann-Affire endlich von ihrer bleiernen Leserbrief-
schwere befreien und dariiber eine vorurteilslose Debatte beginnen, weil
man dabei einiges iiber die Strukturen oOffentlicher Diskussionen (in
Kiamten und anderswo) erfahren konnen. Das ist meines Erachtens eine
Auseinandersetzung wert. Und zwar aus mehreren Griinden.

LUDWIG LAHER hat in den IDE 2/89 darauf hingewiesen, dal es "eine
lange Tradition im wesentlichen #hnlich gelagerter Fille gibt"": "Man
Ose Begriffe oder ganze Passagen eines literarischen oder essayistischen
lextes aus dem Kontext und fiihre sie dem Publikum in einer Weise vor,
lie den urspriinglichen Benutzer vor einer mit Erwartungshaltungen
usgestatteten Rezipientengemeinde zu kompromittieren geeignet ist.
yodann wihle man Bezeichnungen mit vager deskriptiver und intensiver
motiver Bedeutung und hiinge sie dem am Pranger stehenden Schriftstel-
ar zwecks handlicher Charakterisierung um den Hals.”
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THESE 1: Es war eine Leserbrief-Diskussion.

Was an der (vor allem) in
Kirntenentstandenen "Al-
lemann-Diskussion" aupf-
fdllt, ist, daB die Ausein-
andersetzung (eigentlich
war es die Dokumentation
der Ablehnung von Text
und Autor) hauptsichlich
auf den Leserbriefseiten
von zwei Tageszeitungen
gefiihrt wurde.” Diese
Diskussion ist meiner An-
sicht nach ein "idealtypi-
scher" Fall fiir Literatur-
diskussionen in Oster-
reich. Leserbriefe sind
Ausdruck der verdffent-
lichten Meinung. Ich mei-
ne nun, da man dem
"Meinungsbild" der Leser-
briefseiten von Tageszei-
tungen nicht uneinge-
schrénkt Glauben schen-
ken darf und daB diese
Seiten nicht unbedingt als
"die 6ffentliche Meinung"
angesehen werden kon-
nen.

JURGEN TERN, in den
Sechziger Jahren Mither-
ausgeber der "Frankfurter
Allgemeinen Zeitung"
(FAZ), also jemand, der
"aus der Branche" kommt,
befaBite sich in einer Ab-
handlung iiber den "Kriti-
schenZeitungsleser" unter

CHRONIK DER EREIGNISSE:

Dle Juroren des "Ingeborg-Bachmann Literaturpreises"
entschelden sich Ende Junl dleses Jahres mehrheltlich
daflir, den "Prels des Landes Kiirnten" (der neben ande-
ren Prelsen vergeben wird) an Urs Allemann fir dessen
Text "Babyficker" zu vergeben. Einige Juroren, vor allem
der ltallener Roberto Cazzola, welcher sich den Vortrag
Allemanns nicht bis zum Ende angehdrt hatte, sind da-
gegen. Die Proteste gegen den Text werden ~ ungefiihr
zwel Wochen spiiter — von der 2. Landtagspriisidentin
Kirntens, Krlemhild Trattnlg eingeleltet. Landeskulturre-
ferent Dr. Peter Ambrozy und der Kulturreferent der Lan-
deshauptstadt Slegbert Metelko schileBen sich der Kritlk
am Text an, welsen aber darauf hin, daB er von der "fal-
schen Selte" komme.

In der Woche vom 24.-30. Jull erscheinen zahirelche Le-
serbriefe In den Kérntner Tageszeltungen, weiche den
Text Urs Allemanns zum Inhalt haben. Es entsteht elne
tiberreglonale Debatte. Auch deutsche Medien wie "Der
Splegel" ader dle Schwelzer "WOZ" beschiiftigen sich mit
dem Thema. Am 4. August erschelnt ein Inserat der FPO
In der "Neuen Kronen Zeltung", welches vom nunmeh-
rigen Landeshauptmannstellvertreter Jorg Halder unter-
zeichnet Ist und die ersten zwel Absiitze des Allemann-
Textes wiedergibt. Halder erklért In diesem Inserat, "da-
far" hiitte er "kelnen einzigen Steuerschilling” gegeben.
Am 7. August deutet Slegbert Metelko In elnem Pressege-
spréich die Mbglichkelt elner "Prels-Revislon" an. Auch
Bischof Egon Kappellarl wendet sich gegen den Text.
Elnen Tag spéiter duBert sich auch der nunmehr zum Lan-
deshauptmann avanclerte Christof Zernatto gegen das
Jury-Urtell pro Allemann. Urs Allemann selbst kommt erst
am 14. August in elner Tageszeltung zu Wort. Am 23,
September erscheint eln ausflhrliches Interview mit lhm
im Nachrichtenmagazin "profil". Am 22. Oktober 1991
findet elne "Club 2"-Fernsehdiskussion statt, an der unter
anderem der Autor, die Juroren Andreas Issnschmid und
Karl Corino sowle Krlemhlid Tratinlg tellnehmen. Kurz da-
nach erschelnen weltere Leserbriefe In Kirntner Tages-
zeltungen, In welchen der Diskusslonslelter, Axel Cortl,
kritlslert wird. Am 31. Oktober wird eine Lesung Urs Alle-
manns In der Zdricher "Roten Fabrik" durch Feministin-
nen verhindert, welche den Autor mit Farbe UbergieBen ...
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anderem auch mit der Funktion von Leserbriefen. Der Titel dieses Kapitels
faBt die vorsichtige Skepsis zusammen, mit der man vielen Leserbriefen ent-
gegentreten muB. Es heiit: "Der gesteuerte Dialog".*”

TERN will damit sagen, daff selbst mit Leserbriefen Meinung "gemacht"
werden kann. Unter anderem sind sie dann wirksam, wenn sie die Mei-
nung unterstiitzen, welche ein Politiker gerade vertritt. Aber dazu miissen
solche Leserbriefe erst einmal ins Blatt geriickt werden. In den Redak-
tionen wird ausgewdihlt:

Und in der Selektion liegt die Mdglichkeit der Manipulation. Davon
wird Gebrauch gemacht. Nicht immer und iiberall. Aber es wird
damit gespielt, hantiert, manipuliert. Daran ist kein Zweifel.”

Zeitungen behalten sich weiters auch vor, "was sie davon drucken oder
auch nicht — aus welchen Griinden und zu welchen Zwecken" auch im-
mer.® Man kann meiner Ansicht auch, was die sogenannte "Allemann-
Affare" betrifft, nicht die veroffentlichte Memung quasi als "pars pro
toto" behandeln.

THESE 2: Ein fiktionaler Text wurde in der Kirntner Offentlichkeit
wie ein Tatsachenbericht behandelt.

Hitte man doch die Betrachtung des SPIEGEL-Autors und Bachmann-
Preis-Jurymitglieds Hellmuth Karasek iiber das "Skandalon in Klagen-
furt"” rechtzeitig in fotokopierter Form unter die Leute gebracht, wiire es
wohl schwer gefallen, Urs Allemann unter anderem als "hoffnungsfrohen
Porno-Schriftsteller" zu bezeichnen.

Karasek spricht das Faktum an, da8 Urs Allemanns Text dem/r Leser/in
Unbehagen bereitet, weil er Ungeheuerliches schildert. Es ist das "Be-
cenntnis eines Ungeheuers, Ausdruck einer sexuellen Verkriippelung, wie
iie schrecklicher, drmer, verzweifelter nicht zu denken ist. Aber: es ist
sin literarischer Text und nicht etwa das Gestindnis einer realen Tat".”
Jas ist die Grundwahrheit und Grundvoraussetzung fiir eine Diskussion
iber den Text.

Jie Kdrntner Diskussion wandelte die Darstellung sexueller Verkriippe-
ung streckenweise gleich in die "Diagnose” sexueller Verkriippelung, ja
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noch schlimmer, einer Geisteskrankheit des Autors um: "Mag sein, daf3
der Autor mit solchen perversen Aussagen eine Befriedigung findet",
wurde da gemutmaBt.'” Und manche mochten "hinzufiigen, daB so ein
Perversling plus die, die ihn mit unserem Steuergeld gekront haben, in
eine Anstalt Abnormaler gehoren".'” Man fragt sich manchmal, woher
die Leserbriefschreiberlnnen die Sicherheit ihres Urteils nehmen. Ist es
das sogenannte "gesunde Volksempfinden", welches immer die anderen
als krank erscheinen lid8t, denn "nur ein psychisch Kranker", heiit es in
einem Leserbrief, konne "ein solches Produkt hervorbringen".'”” Dieser
Aspekt verweist auch unter anderem auf die noch nicht allzu lange zu-
riickliegende "Heldenplatz"-Debatte. Damals war Thomas Bernhard der
Betroffene.'”

Allemanns fiktionaler Text wurde also von vielen Leserbriefschreibern im
MaBstab 1:1 in die Realitit transponiert und wie eine Art "Eingestéindnis”
sexueller Abnormitiit behandelt. Und somit auch griindlich miBverstanden.
Allemanns Original-Text, wie er vom Autor im Klagenfurter ORF-Thea-
ter gelesen wurde, enthiilt einen uniibersehbaren Hinweis auf die Fiktiona-
litdt des Textes. Dort heifit es unter anderem: "Wenn einer hineinschnei-
den wiirde ins Babyfleisch wiirde Blut herausfliessen. Babyblut. Wenn
einer ins Papier hineinschneiden wiirde wiirde nichts herausfliessen. Kein
Papierblut". "Ein Kiichenmesserstich in den Packen unbeschriebener
Bliitter. Kommt aufs gleiche raus. Kommt kein Blut raus".'? Auf diese
Stelle hat vor allem auch Karasek in seinem Artikel hingewiesen.

Als weiterer "Beweis" konnten folgende Stellen gelten: "Nach zwei Stun-
den sind die Babys so gross dass im Vergleich mit den Babys ich so
klein wie ein Baby bin. Bin kein Baby"'> und "Weiss nicht wie alt ich
bin. Weiss nicht wann die Babys so alt sind wie ich. Horn weil sie so alt
wie ich sind nicht auf ilter zu werden".'® Wer darauf besteht, daB Alle-
mann mit seinem Text quasi Realitdt beschrieben habe, muB} spitestens
dann, wenn er bei der Lektiire an dieser Stelle angelangt ist, "w.o0. ge-
ben", um es sportlich auszudriicken. Ich wage nun aber die, nicht sonder-
lich kiihne, Behauptung, da wohl die Mehrzahl der Leserbriefschreiber-
Innen kaum bis zu dieser Stelle vorgedrungen ist. Der Text selber blieb
namlich, bis zum Abdruck der Lese-Version fiir den Bachmann-Preis in
einem Kimtner Monatsmagazin, in seiner Totalitit fiir die Offentlichkeit

verborgen."”
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THESE 3: Die éffentliche Auseinandersetzung iiber Allemanns Text
fuBte auf Schlagworten und Zitaten.

Die meisten LeserbriefschreiberInnen beziehen sich nidmlich auf die
ersten beiden Absitze in Allemanns Text, was kein Wunder ist. Diese
Absitze konnte der, durch die vielen Leserbriefe neugierig gewordene
Literatur-Konsument, schon viel friiher als den Gesamttext in einer Kérnt-
ner Tageszeitung'® wiederfinden. Und zwar als Inserat einer politischen
Partei. Nun wiire es zwar 16blich, wenn politische Parteien den von ihnen
in Printmedien fiir Inserate beanspruchten Platz hin und wieder einem/r
Schriftsteller/in zur Gestaltung zur Verfiigung stellen wiirden'?, es ge-
schah in diesem Fall aber nicht ganz ohne Absicht: "Sinn und Zweck des
Inserates war es, einer breiteren Offentlichkeit den skandalosen Text des
vom Land Kémten mit 100.000 Schilling preisgekronten Werkes niherzu-
bringen"?”, sagten die Auftraggeber.

Uber diese Absicht wird noch zu reden sein. Fest steht, daB dieses Inserat
die "verkiirzte" Sehweise (bezogen auf den Text Allemanns) zwar nicht
ausloste, aber doch wesenlich verstirkte. Betreffende Tageszeitung ist
nimlich Osterreichs meistverbreitete.

Jedermann/jederfrau wurde also nach der Publikation der von der Frei-
heitlichen Partei Osterreichs (FPO) in Eigenregie ausgewihlten Zitate aus
dem Allemann-Text, scheinbar, in die Lage versetzt, iiber die inzwischen
schon zum Skandal herangeziichtete Sache "urteilen" zu konnen (bzw.
den Text verurteilen zu kénnen).

Viele Zeitungs-Diskutanten gaben auch ganz offen zu, den Text "nicht
zur Ginze"", "nur mangelhaft"* oder nur auszugsweise zu kennen. "In
Unkenntnis der Texte maBe ich mir kein Urteil an", heifit es unter ande-
rem, doch "schon der Titel des preisgekronten Werkes ‘Babyficken’

miite meiner Meinung nach eine Anerkennung ausschliefen".””

Wiirde es sich tatséchlich um eine Diskussion iiber Literatur handeln,
miiten selbst Leserbriefschreiber den Ehrgeiz haben, den ganzen Text zu
kennen, bevor sie ihn beurteilen. Ein "Schnellschuf3"-Verfahren, wie es
im gegenstindlichen Fall vorliegt, hat im literarischen Bereich wenig
Sinn. Es mufite bei dieser Art von Auseinandersetzung also auch um
andere Dinge gehen.
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THESE 4: Es war eine politische Debatte, fiir die die Literatur quasi
als "Vehikel" herhalten mufite.

Wenn eine politische Partei ein Inserat zum Thema Literatur in Auftrag
gibt, dann tut sie das wohl aus politischen Griinden, nicht aus literari-
schen. Das ist eine alte "Binsenweisheit", die sich im vorliegenden Fall
wieder einmal bewahrheitet hat.

Jorg Haider, der GroBmeister der politischen Vereinfachung, hat die,
wenn man sie emst genommen hitte, hochkompliziert zu fiihrende Alle-
mann-Auseinandersetzung auf die Formel gebracht: "Dafiir [fiir diesen
Text, Anm. H.St.] bewilligte SPO-Ambrozy 100.000.— aus Steuermitteln.
Und OVP-Zernatto duldet dies ! Dafiir hiitte ich keinen einzigen Steuer-
schilling gegeben"?® Bis jetzt unbemerkte Pikanterie am Rande: Zum
Zeitpunkt der Preisvergabe war er noch Landeshauptmann ... Diese
"message" ist klar. Wird der/die Staatsbiirger/in einmal als "Steuerzah-
lerIn" angesprochen, geht es dem Ansprecher darum Stimmung zu ma-
chen (was dann in 99 von 100 Fillen wohl auch funktioniert). Jorg
Haider benutzt hier den Autor eines literarischen Textes, welcher vorher
in zahllosen Leserbriefen zu einer Art "Unperson” stilisiert wurde, um die
Vorsitzenden der beiden anderen Parteien in Verbindung mit der Unper-
son zu bringen. Oder einfacher ausgedriickt: "Allemann ist pfui”. "Am-
brozy und Zernatto sind auch pfui". Mir geht es bei der Beschreibung
dieser Vorginge nicht um das Herausstreichen politischen Positionen,
sondern um die Beschreibung der Diskurs-Struktur.

Die Struktur des hier vorgefundenen Diskurses mochte ich einmal so
beschreiben: Ausgehend von einem literarischen Text wurde eine hoch-
politische Debatte gefiihrt, die, zynisch gesagt, letztenendes auch ohne
den Text als solchen auskommen hitte konnen, weil es ohnehin nur um
Personen geht. Der Text dient nur als Vehikel fiir die politische Argu-
mentation. Das heifit: Die Konflikte, welche mittels dieses Textes ausge-
tragen wurden, lagen auf einer ganz anderen, nimlich auf der landespoli-
tischen Ebene. Es ist ja kein Geheimnis, daB Jorg Haider die Funktion
des Landeshauptmannes letztlich durch das akkordierte Stimmverhalten
von SPO und OVP im Zuge des gegen ihn eingebrachten MiBtrauens-
antrags (wegen seiner AuBerung iiber die angeblich "ordentliche Beschiif-
tigungspolitik im Dritten Reich") im Kérntner Landtag verlor. Die Vor-
sitzenden von SPO und OVP heiBen Ambrozy und Zernatto.
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Hiitte eine #sthetische Debatte® iiber den Text bzw. iiber die Frage "Was
darf Literatur darstellen und was nicht" stattgefunden®®, miiite ich meine
Auffassung korrigieren. Faktum ist, daB sich die "Allemann-Debatte" aber
zu einer handfesten politischen Auseinandersetzung ausgewachsen hat.?”
Im Endeffekt blieb nur mehr die politische Auseinandersetzung iibrig. Der
Ausgangspunkt war dann gar nicht mehr so wichtig.

THESE 5: Man kam bei der Auseinandersetzung lange Zeit ohne den
betroffenen Autor aus.

Wenn ich vorher formulierte, das man beinahe "ohne den Text hitte
auskommen konnen", so steht fiir mich fest, daB diese Auseinanderset-
zung lange Zeit ohne den betroffenen Autor, Urs Allemann, gefiihrt
wurde. Dieser kam eigentlich erst in der "Club 2"-Fernsehdiskussion zu
Wort. Ein Vorwurf, den man in diesem Zusammenhang an den ORF
richten konnte, ist der, da8 diese Diskussion viel zu spit gefiihrt wurde.

Auf mich wirkte die Sache so: Allemann erhilt den Preis und fihrt zu-
riick in die Schweiz. Die Auseinandersetzungen beginnen. Seine Kriti-
kerInnen laden ihn aber nicht persdnlich zu einer Diskussion ein, um mit
ihm selber Argumente auszutauschen. Sie duBlern sich in den Medien.
Meiner Ansicht war auch Urs Allemanns Haltung in dieser Frage falsch.
Er wollte ndmlich anfidnglich iiber den Text insoferne gar nicht diskutier-
ten, bis dieser nicht im ganzen Corpus vorliege.”® Das mag fiir einen
Autor eine verstandliche Haltung sein. Geniitzt hat sie ihm sicher nicht.
Und so muflite er es sich auch gefallen lassen, in einem Interview der
"Kleinen Zeitung" zu Wort zu kommen®, das er nach eigener Aussage”
gar nicht "autorisiert” hatte.

Allemann kam eigentlich erst im schon zitierten "Club 2"-Gesprich
richtig zu Wort. Hitte er, nachdem er den politischen Charakter der
Debatte erkannt hatte, nicht ebenso "politisch" reagieren sollen? Und
zwar ebenfalls iiber die Presse? Das hitte er der Struktur der Ausein-
andersetzung entsprochen. Als Feuilleton-Redakteur der "Basler-Zeitung"
kommt er ohnehin "aus der Branche".

Seine Aussagen in dem "profil"-Interview mit "Bachmann-Preis"-Jurorin
Sigrid Loffler zeigen meiner Ansicht nach, daB er die Situation nun auch
so einschitzt. Dort heifit es:
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Ich wuBte vorher nicht, da Klagenfurt einen mit einem kultur- und
literaturbetrieblichen Stigma versieht. Das hat mich geschmerzt. Im
Moment, wo man in Klagenfurt Skandal gemacht hat, ist man damit
fidr bestimmte Kreise des seritseren Literaturbetriebs ein bifichen
devaluiert. Auf der Grofwetterkarte der literaturbetrieblichen Skanda-
le erfolgt eine Einordnung, eine Etikettierung, die wieder loszuwer-
den nicht ganz einfach ist. Das habe ich in meiner Naivit4t vielleicht
nicht hinreichend bedacht.*”

Urs Allemann ist, wenn es um seine eigene Literatur geht, “der naive
Autor".*® Er habe keinen Augenblick lang als Journalist mitiiberlegt, was

der Text auslosen konnte.

THESE 6: Diese Art der Auseinandersetzung mit Literatur ist frag-
wiirdig.

Sosehr man sich dariiber freuen kénnte, daB die Literatur zum Gespréchs-
thema fiir eine grofe Zahl von Menschen wird (wann gelingt ihr das denn
heute noch?), so bedenklich war diese Art der Skandalisierung (es gelingt
der Literatur aber fast nur mehr dann zum "Thema" zu werden, wenn es
einen mediengerechten "Skandal" gibt). Sehr nachdenklich haben mich
persnlich die Reaktionen der verantwortlichen Politiker gemacht. Eine
Diskussion iiber Verdnderungen im Bachmann-Preis-Procedere konnte
man aufgrund des Fernbleibens renommierterer AutorInnen erwarten, die
den Weg nach Klagenfurt nicht mehr auf sich nehmen. Dazu hitte es
aber nicht einer solchen Auseinandersetzung bedurft.

Vom zustindigen Kulturreferenten der Stadt Klagenfurt, Siegbert Metelko
(SPO), hitte man sich wohl auch eine andere als die von ihm gezeigte
Reaktion erwarten diirfen. In einer ersten Zeitungs-Stellungnahme nach
dem Aufflammen der Debatte hiefl es, "er werde sich fiir einen neuen
Weg des Procedere einsetzen, der die Erhhung der 6ffentlichen Akzep-
tanz der Entscheidungen der Jury bewirken soll, ohne die Freiheit der
Literatur einzuschrinken". Gleichzeitig rdumte er ein, "daf8 solche ‘Kon-
trollbemiihungen’ eines Veranstalters eine Gratwanderung mit Absturzge-
fahr (bis zum Infragestellen des Preises selbst) darstellen” koénnten.””
Landeshauptmann Dr. Christof Zernatto (OVP) argumentierte in der
gleichen Richtung und schlug die Auswechslung der Jury oder die
"Schaffung von Grenzkriterien fiir die Textbeurteilung"*® vor.
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Urs Allemann meinte dazu: "Schlimm finde ich, dhnlich wie in der Asyl-
debatte, wenn die duBerste Rechte vehement schieBt, bemiihen sich die
biirgerlichen und sozialdemokratischen Parteien, die ganz soweit nicht
gehen wollen, doch zu demonstrieren, dal die das Problem sehr wohl
sehen, sich seiner annehmen und damit signalisieren, da8 der Wihler
auch bei ihnen gut aufgehoben ist".*” Ich halte diese Auseinandersetzung
mit Literatur fiir fragwiirdig. Die Freiheit der Kunst sollte nicht nur dann
beschworen werden, wenn dieses Thema sich gerade fiir eine Politiker-
Rede anbietet. Man muf} sie emst nehmen. Das bedeutet fiir mich in
diesem Zusammenhang, da man entweder die Preisvergabe beim "Inge-
borg-Bachmann-Preis" weiter der unabhingigen, kompetenten Jury iiber-
lassen muB, ohne iiber "Grenzkriterien" und "Kontrollbemiihungen" zu
diskutieren. Miissen preiswiirdige Texte einmal einem von der Zweiten
Landtagsprasidentin Trattnig (im "Club 2") vorgeschlagenen "Fachbeirat"
passieren, dann wire es allerdings Zeit, ehrlich zu sein und mit der
Preisvergabe iiberhaupt Schlufl zu machen. Allerdings ohne den Text von
Urs Allemann dazu als Vorwand zu ge(miB)brauchen.

Den von Frau Trattnig vorgeschlagenen "Fachbeirat" wiirde ich einmal
als politische Kontrollinstanz verstehen, der mit dem Grundsatz kiinst-
lerischer Freiheit liberhaupt nicht zu vereinbaren ist. Wer sollte iiberhaupt
in einem solchen Fachbeirat sitzen? Kulturbeamte aus der Landesregie-
rung als Vertreter der Preis-Geber? Und vor allem: Nach welchen Krite-
rien sollte so ein "Fachbeirat" urteilen, wenn nicht nach politischen?

In einer Zeit, in der von allen Seiten die Ent-Partei-Politisierung (ein
Wortungeheuer an sich) gefordert wird, kann man, was die Literatur
betrifft, wohl kaum den gegenteiligen Weg beschreiten. Vor allem: Wel-
che/r Literat/in wiire bereit, sich in eine solche "Doppelmiihle” von litera-
rischer Kritik und politischer "Gutheiung" zu begeben. Wohl keine/r.
Aber auch dieser Vorschlag zeigt doch die politische Implikation der
Auseinandersetzung.

THESE 7: In unserem Land fehlt eine lebendige intellektuelle Ausein-
andersetzung. '

Diese These hat schon der Verleger Helmut Ritter, bezogen auf das
Bundesland Kirnten, aufgestellt.” Er spricht von einer vorhandenen
"Lust am verbalen Raufen". Die von mir geschilderten Strukturen der
"Allemann-Debatte" bestiitigen diese Beobachtung hinlinglich. Es gelte
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dafiir zu sorgen, "daB dieses Raufen auf einem entsprechend hohen Ni-
veau" stattfinde. Dann konne man von einem guten geistigen Klima
sprechen.

Ritter bedauert das Fehlen von intellektuellen Zirkeln, zu denen man sich
in Kirnten nicht aufraffen konne. Eine lebendige intellektuelle Ausein-
andersetzung gehe dem Lande ab. Hierin ist ihm zuzustimmen. Die Aus-
einandersetzung um den Text Urs Allemanns weist die Richtigkeit der
Feststellungen Ritters nach, weil sie die Strukturen 6ffentlicher Diskussio-
nen in Kirnten spiegelt, Ludwig Laher hat diese Art der Auseinanderset-
zung, die meiner Ansicht nach dem, was Ritter "Lust am verbalen Rau-
fen" nennt, wie ein Ei dem anderen gleicht, als "Kulturklimakatastrophen"
bezeichnet.”” Osterreich wird in periodischen Abstinden von solchen
Kulturklimakatastrophen heimgesucht. Eine weitere Beobachtung Lahers,
daBl sich namlich "der #sthetische Diskurs iiber das literarische Gegen-
wartsschaffen" unter "katastrophalen Rahmenbedingungen” abspiele®,
wurde durch die sogenannte "Allemann-Debatte" leider wieder einmal
bestitigt. Wiirden die Osterreichischen Kulturklima-Verhiltnisse eine
vorurteilsfreie Debatte begiinstigen, hitte die "Allemann-Diskussion" ganz
anders gefiihrt werden miissen.
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