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EDITORIAL

,Beim Lesen Fernweh*

Themenhefte, die sich nur mit einem einzigen Autor beschiftigen, sind in der ,jide* sel-
ten. Das letzte Mal (1999) war es Goethe, diesmal ist Handke dran. Auf dem Cover ist
allerdings der Kultur-Aktionist Julius Deutschbauer zu sehen. Dass der Erfinder der ,Bi-
bliothek der ungelesenen Biicher* fiir das Titelbild eines Heftes posiert, das den Namen
eines anderen tragt, scheint uns ganz passend fiir die Ambivalenz der Klassiker zu sein:
Ist es doch ihr Charakteristikum, dass die Ausstrahlung ihrer Person weiter reicht als die
Kenntnis ihrer Werke. Handke hat man, bildungsbiirgerlich sozialisiert, zu kennen, nicht
unbedingt zu lesen.

Handke in der Schule - eine Selbstverstandlichkeit?

Handke ist ein Klassiker, aber nur bedingt ein Schul-Klas- ) .

. . . . Handke in der ide:
siker. Wie mehrere Autoren dieses Heftes konstatieren, Strutz/Wintersteiner: Polyphonie
wird er im Deutschunterricht im Allgemeinen nur sehr | der Kulturen. In: 4/91
einseitig rezipiert. Es gibt einen ,,Kanon“ seiner Werke, der | (Mitteleuropa)
in der Schule gelesen wird: von der »Publikumsbeschimp-
fung« bis zum »Kaspars, von der »Innenwelt der AuBenwelt der Innenwelt« bis zum »Wunsch-
losen Ungliicke, und vielleicht, wenn’s hoch kommt, noch »Die Linkshéndige Frau«. Diese sehr
selektive Rezeption spiegelt sich auch in der didaktischen Literatur. Wie FRIEDRICH JANSHOFFS Bi-
bliographie in diesem Heft zeigt, konzentrieren sich nicht nur die Publikationen auf das
Frihwerk, es sind in den letzten Jahren - im Gegensatz zu den 1970er Jahren - auch signi-
fikant weniger didaktische Anleitungen und Analysen erschienen.

Nun besteht zweifelsohne keine Notwendigkeit, alle Autoren und Werke, mit denen sich
die Literaturwissenschaft beschiftigt, auch zum Gegenstand des Unterrichts zu machen.
Die Literaturdidaktik hat ihre eigenen Auswahlkriterien. Neben der oft umstrittenen li-
terarischen Bedeutung und seiner Reprisentativitdt fir eine dsthetische Richtung sind
der Schwierigkeitsgrad eines Textes und seine thematische Attraktivitéat fiir Jugendliche
zu nennen. Deshalb, so kénnte man sagen, ist die Konzentration auf das leichter zu-
gingliche Frithwerk didaktisch legitim.

Wir hingegen meinen, dass — iiber die Arbeit mit diesen Texten hinaus - drei Momente
eine didaktische Beschéftigung mit dem Autor interessant machen.

1-51{8. 401 ¢ 4



Editorial

1. Eine ,,Schule des Sehens*:

Handke steht fiir ein genaues Betrachten der (kleinen) Dinge des Lebens wie auch fiir
die aufmerksame Beobachtung der sprachlichen Konstruktion unserer Wirklichkeit. Wie
FABJAN HAFNER in seinem Beitrag zeigt, steht Handke nicht nur fiir prizises Sehen, son-
dern auch fiir genaues Horen. HERwWIG GOTTWALD nennt ihn deswegen treffend den ,Dich-
ter der Langsamkeit im Zeitalter des zivilisatorischen Geschwindigkeitsrausches®.

2. ,Ein Bewohner des Elfenbeinturms“ - Handke als politischer Autor:

Mit seiner »Winterlichen Reise«, einem entschiedenen Pladoyer gegen den Mainstream
der Meinungen, hat sich Handke als politisch denkender Schriftsteller nachdriicklich in
Erinnerung gerufen. Der Text wurde breiter rezensiert und diskutiert als alle anderen
seiner Werke der 1980er und 1990er Jahre. Doch ist diese Positionierung nicht ganz so
neu. Handke war zweifelsohne von Anfang an ein politischer Autor - der etwas ande-
ren Art. Populdr wurde er, als er in einer Zeit, in der man sein gesellschaftliches Enga-
gement literarisch zur Schau zu stellte, dagegen heftig polemisierte und fiir eine subti-
lere Form politischen Schreibens, vor allem tiber die Sprachkritik, eintrat ( »Ich bin ein
Bewohner des Elfenbeinturms«). Handke hat immer versucht, sich vom Mainstream ab-
zusetzen und dadurch Aufsehen zu erregen. Deshalb ist auch zweifelsohne Koketterie im
Spiel, wenn er sein alter ego (in: »Nachmittag eines Schriftstellers«) von ,meiner Nie-
derlage als Gesellschaftsmensch® sprechen ldsst.

3. Wie wird man ein Klassiker?

SchlieBlich konnte das didaktisches Interesse nicht nur seinen Texten, sondern auch
dem Literatur-Phdnomen Peter Handke gelten. Wie wird man ein Klassiker? Welches
»Marktbediirfnis“ muss man dazu bedienen? Wie sehen Handkes Selbststilisierungen in
dieser Richtung aus? Welchen Wandel macht diese Tkonographie durch: Etwa die von
Handke gendhrte Darstellung, er sei nun von seinem personlichen ,,Sturm und Drang*
aus Uber die ,Klassik“ zu seiner ,romantischen Periode* unterwegs?

Die Autorinnen und Autoren dieses Heftes arbeiten die hier genannten Aspekte sehr
prézise heraus. WENDELIN SCHMIDT-DENGLER zieht einen Vergleich zwischen Goethe und
Handke, um dessen Position als Klassiker zu erldutern. HERwic GOTTWALD macht in seiner
»Einladung, Handke zu lesen“ verschiedene Stationen im Werk aus.

Der zweite Abschnitt stellt verschiedene Facetten des Handkeschen Oeuvres vor:
HANs WIDRICH zeigt zahlreiche Beziige zwischen dem Autor und der Person Handke und
seiner Heimatgegend Griffen auf, wahrend HARALD BALocH sich der Religiositdt in Hand-
kes Werk annimmt. FABJIAN HAFNER widmet sich dem Thema ,Der Poet und die Popmu-
sik“. Mit groBer Sachkenntnis spiirt er viele bisher unbekannte Details auf. KurT GRITSCH
zeichnet die Polemiken gegen Handkes »Winterliche Reise« nach. Leidenschaftlich ver-
teidigt er das - von der Kritik oft bestrittene — Recht des Autors, sich politisch zu duBern.
Eine andere Stimme zum selben Thema ist die des slowenischen Schriftstellers DRAGO
JANCAR, der Handkes AuBerungen eindeutig zuriickweist.

SchlieBlich bieten wir drei sehr unterschiedliche Unterrichtsmodelle an. CHRISTIAN
SCHACHERREITERS kommentierte Textauswahl mit dem ironischen Titel ,Vom Dichterleben
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Editorial

des Heiligen Peter” erlaubt es, die Mythologien und Selbst-Mythologisierungen des Au-
tors den Schiilerinnen nahezubringen. EVANGELIA KARAGIANNAKIS berichtet von der Insze-
nierung eines Handke-Textes, der den Lernenden die Mdglichkeit einer Selbstreflexion
bot. GERDA ELISABETH MosER schldgt ein effektives Verfahren vor, um die Mann-Frau-Be-
ziehungen in Handkes Werk durch quantitative Vergleiche transparent zu machen.

Zur Covergestaltung

In der ,Bibliothek ungelesener Blicher” (gegriindet 1997) von Julius Deutschbauer (ge-
boren 1961), einer reinen Prasenzbibliothek ohne Entlehnmdglichkeiten, wird ein suk-
zessive anwachsender Bestand von Druckschriften in ein zeitgenéssisches Werk der bil-
dendenden Kunst verwandelt. Keines der ausgewéhlten Bucher dort steht einfach fur
sich; die Bedeutung der einzelnen Bénde resultiert auch nicht mehr aus der Summa in-
dividueller Rezeptionsprozesse, sondern — im Gegenteil — aus nicht erfolgten, ja verhin-
derten, verweigerten Lektlren. Das wenigstens behauptet Deutschbauer im Titel seiner
multimedialen Installation.

Um ein Bildwerk wie Literatur geht es wohl, wenn jene Konzeption beschrieben wer-
den soll, die Deutschbauer verfolgt, seitdem er vor ein paar Jahren damit begonnen hat,
Freunde, Schriftsteller und andere Kinstler in Bezug auf ein von ihnen nicht gelesenes
Buch zu befragen. Diese Interviews werden auf Minidiscs mitgeschnitten und fir das Pu-
blikum als Hor-Beigaben jener Blichersammlung zugénglich gemacht. Sie zahlt mittler-
weile ca. 500 Exponate, die alle mit einer Inventarnummer und dem Vermerk ,Dieses
Buch hat [Name] noch nicht gelesen® versehen sind.

Deutschbauers ,Bild“ von einer Bibliothek besteht aus vielen Geschichten, noch dazu
in doppelter Hinsicht: zuerst in Bezug auf den (allerdings nur latent wirksamen, weil offi-
ziell ignorierten) Wortlaut der Blicher, und dann, an deren Stelle, in Bezug auf die Phan-
tasiekommentare, die wie Erzahlungen die Dimensionen der Zeit, des Bewusstseins und
der Historie in die Struktur des Ganzen einbringen. Das war seit jeher eine gro3e Her-
ausforderung fir die bildenden Kilnste und ihre statische Konstitution, und Julius
Deutschbauer begegnet ihr ohne Zweifel auf originelle Weise.

Peter Handkes ,Mein Jahr in der Niemandsbucht“ wurde bisher von drei Personen nicht
gelesen.

Literaturhinweis:
Julius Deutschbauer: Die Bibliothek ungelesener Blicher in flinfzehn Portraits. Hrsg. von
Lioba Reddeker, Galerie Thaddaeus Ropac, Kunsthalle Wien. KéIn: Salon-Verlag, 2000.

,Spiter werden Sie tiber das alles Genaueres lesen.” Dieses (leicht variierte) Handke-Zi-
tat ist nicht bloB eine Aufforderung zum Umblattern, sondern auch ein Hinweis auf ein
Symposion, das anldsslich des 60. Geburtstags von Peter Handke im November 2002
vom Robert-Musil-Institut in Klagenfurt veranstaltet wird.

Fir eine Zeitschrift kann das Handkesche Leser- und Lese-1deal wohl nicht gelten: ,Je-
der Mensch, und vor allem jeder Ort, den ich noch nicht kannte, wurde mir beim Lesen
so sympathisch, dass ich eine Art Fernweh danach bekam.” Doch hoffen wir zumindest,
zu einem differenzierteren Bild des Dichters beizutragen und vor allem - wieder neu-
gierig zu machen auf den nur scheinbar allzu bekannten Autor.

DIE HERAUSGEBER

1-51{8. _ 4/01 « 6
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DEUTSCHUNTERRICHT UND
MEDIALER WANDEL
14. Symposion Deutschdidaktik
Jena, 22.-26. September 2002

Wie wirkt sich der mediale Wandel auf Ge-
sellschaft und Schule, auf Kinder und Ju-
gendliche, auf Kommunikations- und Lern-
prozesse aus?

Welche Bedeutung hat (fiktionale) Lite-
ratur im Medienkontext, wie wandeln sich
Textrezeptions- und -produktionsprozesse,
wie verbinden wir verschiedene Sinnesein-
driicke zur &sthetischen Wahrnehmung?
Wie wird mit Medien erzihlt, dialogisiert, in
Perspektive gebracht?

Gibt es neue Kanonbildungen, die me-
dienspezifisch entstehen oder als System aus
verschiedenen medialen Prisentationsfor-
men?

Ist in Zeiten von E-Mail, Chat und SMS
jede Art von Sprachgebrauch tolerabel und
angemessen, oder gibt es neue Regeln, Net-
tiquette? Wie koénnen neue Stile und Stili-
sierungen thematisiert und reflektiert wer-

1-1.‘{\! _ 4/01 « 8

den? Welche Rolle spielen dabei Sprache
und Sprachbewusstheit?

Wie wirkt sich das groBe Angebot von
Lernsoftware und Internet auf Lernende
aus? Welche miindlichen Muster lassen ihre
Herkunft aus der Medienwelt erkennen?

Wie kann der Deutschunterricht sinn-
volle Mediennutzung begleiten und kriti-
sche Reflexion anregen? Schrianken Medien
durch ihr breites (zugleich selektives) Ange-
bot die Chance zur Offenheit, Vielfalt und
Toleranz in der Gesellschaft ein, oder tragen
sie zur Bereicherung bei? Wie lassen sich die
durch Medien er6ffneten Perspektiven er-
ganzen und zur Herstellung gréBerer Chan-
cengleichheit nutzen?

Sektionen

(1) Kanonbildung bei audiovisuellen Medi-
en

(2) Schreibprozess und Schreibdidaktik im
medialen Wandel in der Sekundarstufe

(3) Die Mediensozialisation von Kindern
und Jugendlichen als Chance flr den
Literaturunterricht?

(4) Asthetische Bildung multimedial
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(5) Sprachreflexion im medialen Umfeld

(6) Erzdhlen lernen — Lernen durch Er-
zahlen: Narrativitdt als Gegenstand
und Lernmedium im medialen Umfeld

(7)  Multiperspektivitat mit audiovisuellen
und interaktiven Medien im Deutsch-
unterricht

(8) Medienintegration und Medienver-
bund im Deutschunterricht der Se-
kundarstufen 1 und 11

(9) Miundlichkeit — Muster aus der Me-
dienwelt?

(10) Schriftspracherwerb und (neue) Medi-
en in der Primarstufe

(11) Deutschunterricht,
und neue Medien

(12) Methoden und Arbeitstechniken des
Umgangs mit neuen Medien

(13) Deutsch als Fremd- und Zweitsprache:
Lernen mit neuen Medien

(14) Kindermedien als Herausforderung fiir
die Deutschdidaktik

(15) Wirklichkeit und Fiktion / Information
und Unterhaltung als Problem der Me-
dienerziehung — Medienkritik als Teil-
kompetenz im Deutschunterricht

Berufsweltbezug

Anmeldung von Sektionsvortragen,
Workshops oder Postern bitte mit Ex-
posé, max. eine Seite, bis zum
1.12.2001 an die folgende Kontaki-
adresse:

Symposion Deutschdidaktik

Prof. Dr. Michael Krejci
Friedrich-Schiller-Universitat Jena
Institut fir Germanistische Literaturwis-
senschaft, Firstengraben 18

07740 Jena

Tel. (0049) 03641 /9 44 250

Fax (0049) 03641 /9 44 252
Michael.Krejci@uni-jena.de
http://www.Symposion-Deutschdidak-
tik.de/SDD2002/

VoN DEN RANDERN HER
Eine Tagung zu Handkes
60. Geburtstag
7.—9. November 2002

Peter Handkes 60. Geburtstag bietet sich an
als Anlass fiir eine neue Lektiire seines viel-
gestaltigen Werkes, die sich in mehrfacher
Hinsicht ,von den Réindern her* (Peter
Handke) einem Schreibprojekt anndhern
will, das sich beharrlich Erwartungen ent-
zieht, die es zum Teil selbst erzeugt hat. Wie
kein anderer Autor der Gegenwart hat
Handke an der Eigengesetzlichkeit von Poe-
sie festgehalten und ihren prekéren Status
durch stindige Befragung und Hinterfra-
gung ihrer selbst zu behaupten versucht.

»Von den Riandern her” ist kein starres
Konzept, sondern soll neue Perspektiven auf
ein Schreiben &6ffnen, in dem topographi-
sche Oppositionen (Zentrum /[ Peripherie;
Dorf / Metropole, Osterreich / Slowenien,
Europa / USA etc.), Gattungsgrenzen, Tren-
nungen zwischen den Kiinsten (Literatur /
Film / Musik), nationalem Kanon | Weltlite-
ratur, Literatur und Theorie, Klassik / (Post-)
Moderne abseits tiberkommener Uberein-
kiinfte zu oszillieren beginnen und die
sZwischenrdume® zu ihrem literarischen
Recht kommen.

Thre Mitwirkung u. a. bereits zusagt: Ev-
gen Bavcar, Arno Dusini, Herwig Gottwald,
Hans Holler, Hubert Lengauer, Annegret Pelz,
Wendelin Schmidt-Dengler, Juliane Vogel.

Veranstalter: Musil-Institut der
Universitat Klagenfurt

Bahnhofstr. 50, A-9020 Klagenfurt

Tel. (0043) 463/2700-2902,

Fax DW 2999

Leitung: Prof. Dr. Klaus Amann (Klagen-
furt), Prof. Dr. Karl Wagner (Wien)

9 4/0171ﬂ€-
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Peter Handke
Lucie im Wald mit den Dingsda

Poter Ha_ud_lm

[ asecie 1ro Valdd

il den Dingrsida

Subabuup

Kurzbeschreibung:

Ein poetisches und selbstironisches ,Mar-
chen® tiber die wirklichen Dinge des Lebens:
Die zehnjdhrige Lucie empfindet ihren na-
turbegeisterten Vater als einen ldstigen
LAusrutscher®. Sie meidet ihn, und er fliich-
tet in den Wald, um ,Dingsbums” oder
2Mulms“ zu sammeln, wie Lucies Mutter
diese ,Waldschitze” abwertend nennt.
Manchmal jedoch kommt Lucie mit in den
Wald und 14Bt sich in die Geheimnisse der
~Wildersattsamkeiten®
Wissen wird sie spater mal brauchen, um
ihren Vater aus dem Gefangnis des Konigs
befreien zu kénnen ...

(Homepage des Suhrkamp Verlages)

einweihen. Dieses

1ele
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Ein Kinderbuch?

Osterreichischer Kinderbuchpreis 2000: ,Der
Autor betreibt mit seiner Sprache und an-
hand der Geschichte, die es mit ihr zu er-
zdhlen gilt, ein geheimnisvolles und nur
zum Teil offengelegtes Spiel, bei dem sich
letztlich der Blick schérft fiir die Mehrdeu-
tigkeit von Wirklichkeiten.”

(Aus der Begriindung der Jury)

Didaktische Analyse:

Kinder- und Jugendliteratur (KJL) gilt als ei-
ne Art Initiation in die literarische Welt, und
zwar aufgrund ihrer meist geringeren Kom-
plexitat, ihrer ,Einfachheit* (vgl. Lypp 1984).
Nun trifft gerade dies auf Handkes Text nur
sehr bedingt zu. Das Biichlein ist zwar mit
90 Seiten relativ kurz und leicht zu lesen, und
Handke imitiert auch manchmal die Simpli-
zitdt eines Mérchen, aber immer auf eine
hochst artifizielle Weise."! Doch gerade diese
Doppelbddigkeit und Vielschichtigkeit ist ja
ein ,klassisches” Kennzeichen guter Kinderli-
teratur, d. h. einer Literatur, die Kindern und
Erwachsenen gleichermaBen, aber nicht in
gleicher Weise, literarischen Genuss bietet.
»Lucie« ist ein Text fiir alle Altersstufen. Fir
Kinder kann neben den (nicht allzu Gippigen)
Elementen der (Phantasie-)Handlung die ei-
gentiimliche Sprache des Textes interessant
sein. Den Jugendlichen hingegen er6ffnet der
Text die Chance, einmal zu erleben, was es an
einem Text alles zu entdecken gibt. Vor allem
bietet die Geschichte zahlreiche Einblicke in
Handkes Motive und Stil, seine Philosophie
und seine Personlichkeit.

Unterrichtsvorschlidge:
1. Sinnliches Literaturerlebnis

»Lucie« sollte tatsdchlich als Kinderbuch ist
rezipiert werden. Das heiBt zunéchst lautes
Vorlesen von gut ausgewdhlten Textpassa-
gen, die jiingere bzw. weniger gelibte Lese-
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rinnen bei der Stange halten. Sie konnen
sich an einigen Motiven (Tochter tber-
trumpft den Vater), an den Worterfindun-
gen und Sprachspielen oder an der bizarren
Handlung erfreuen. Fiir dltere Schiilerinnen
konnen davon ausgehend auch eine ganze
Reihe von Motiven und Themen interpre-
tiert werden, worauf in der Folge in knap-
pen Andeutungen verwiesen wird.

Variante 1: Vater-Tochter-Beziehung

Dass der Text eine verkappte und vielleicht
nur vordergriindige Familien-1dylle schil-
dert, ist von der Kritik immer wieder be-
merkt worden.? Hier soll nur auf die Vater-
Tochter-Beziehung eingegangen werden.
Die Tochter kennt sich im Lebenselement
des Vaters, dem Wald, besser aus als er, sie
ist in allem iberlegen. Welches Kind hat
sich das noch nie gewiinscht? Lucie schamt
sich fir den Vater, wenn er sie von der
Schule abholt. Welches Kind hat solche Ge-
fiithle noch nie erlebt? SchlieBlich ist sie es,
die den doch geliebten Vater vor dem Tod
retten kann (und zugleich die Todesstrafe,
also den Tod, auf der ganzen Welt ab-
schafft). Welches Kind hat noch keine der-
artigen Allmachtsphantasien getrdumt?

Als eine schone Variante christlicher Erlo-
sungsmythik errettet hier das Kind die Er-
wachsenen, allerdings ist es kein Jesuskind,
sondern ein Madchen, das allerdings biswei-
len biblische Worte spricht: ,Zittere hinfort
nicht mehr.“ Befreit wird ausgerechnet der
— iiberhaupt nicht allméchtige — Vater. Er-
16st vom Tode, doch nicht zum himmli-
schen, sondern zum irdischen Leben. Indem
das Kind den Vater rettet, wird es — obwohl
Médchen — selbst zum Vater: Am Ende der
Geschichte spricht Lucie in den typischen
Langsétzen der ,Vater-Sprache® und fangt
auch an zu zittern, sie wird zum Zitterer,
zum Peter (vgl. Anm. 4).

Variante 2: Sprach-Bombastereien

Die Geschichte ist mit Sprach-Spielen so iip-
pig ausgestattet wieder der Wald in der Ge-
schichte mit den Dingsda.’ Die Sprache dient
nicht bloB zu Kommunikation, sie wird zur
magischen Weltbeschwdrung, ja Schopfung!
Und immer wieder zum Sprachspiel, zur lust-
vollen Entdeckung einer zweiten Welt. Man
kann die seltsamen Formulierungen sam-
meln und kategorisieren, wie im Folgenden
angeregt. Fiir die Arbeit mit jlingeren Kinder
empfiehlt es sich aber, auf der poetischen
Ebene zu bleiben, die Worter einfach zu ver-
wenden und sich eine Zeitlang in der Dings-
da-Sprache zu unterhalten ...

- Namensgebungen: Waldbodenauswiich-
se, Dingsbums, INTSCHADIA ...

- Magische Erkldrungen: Der Vater zittert,
weil sein Name ,Zitterer bedeutet (14)

- Handkes ,Marchendeutsch®*: z. B. ,die
FuBe/die Bonbons/die Weihrauch-
flaschchen brechen® (16)

- Die Wirklichkeit und ihre genaue Be-
schreibung: Rabenkrdhen oder Raben?
(25)

- Satzkaskaden (34, 55, 89)

- Wort-Sprach-Philosophien: Baumgrenze:
,Solch eine Grenze, die war schon.” (31)

- Sprachkonfusionen (87/88)

Natiirlich kann der Text dadurch, dass Lu-
cies Perspektive stark zur Geltung kommt,
den jungen Leserlnnen mehr zumuten, als
sie sonst akzeptieren wiirden. Zum Beispiel
werden die elendslangen, verschrobenen
Uberlegungen des Vaters dadurch einge-
schmuggelt, dass zuerst Lucies Abscheu vor
ihnen festgestellt wird, mit der sich die Kin-
der identifizieren kénnen. Aber dann wollen
sie ja doch wissen, wie der Vater spricht,
und es kommt ein ,Originalzitat®, mit dem
warnenden Hinweis in Klammer: (Vorsicht,
Langsatz!), z. B. S. 55.

11 o 4/0171ﬂ€-
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Variante 3: Situationskomik

Mit den Dingsda in der Metro (74-78): Die-
se breit geschilderte Szene regt zum Zeich-
nen, zum Phantasieren und zum Nachspie-
len férmlich an. Wie sehen diese Dingsbums
eigentlich genau aus? Wie reagieren sie,
wenn die Leute herliber starren, wenn sie
gequetscht werden?

2. Einfiihrung in Handkes Werk

»Lucie« kann als Ausgangspunkt dafiir die-
nen, das Handwerk des Interpretierens an
Hand von Handkes Werk kennen zu lernen.
Dabei scheinen mir besonders zwei Punkte
interessant zu sein:

1) Die Person des Autors

Stichworte: ,Eine zarte, diskret gebrochene
Liebeserklarung an die junge Tochter* (Rolf
Michaelis)®, die selbstironische Darstellung
eines Waldlaufers, der sich mit nichtigen
Dingen beschiftigt, aber glaubt Schitze ge-
funden zu haben.®

2) Handkes Poetik

Handke ist bekannt fiir seine an Adalbert
Stifter erinnernde ,Innerlichkeit“ und De-
tailverliebtheit des Erzdhlens, fir seinen
weitgehenden Verzicht auf Handlungsele-
mente. Auch dieser Text besteht groBteils
aus Beschreibungen. Erst ab Seite 58 nimmt
der Autor die bange Frage derer auf, die bis
dahin durchgehalten haben: ,Und wann
kommt nun endlich die Geschichte? Was ist
hier Sache? Loslegen, bitte. Und SchluB mit
den langen Satzen®. Und er antwortet gleich
selbst: ,Auch das Bisherige war doch schon
die Geschichte. Und dem, was nun folgt,
entsprechen ohnedies fast nur noch Kurz-
sitze. Hoffentlich. Denn man kann nie wis-
sen. Keine Geschichte 148t sich ja vorauspla-
nen. Gott sei Dank. Und keine Geschichte
erzahlt sich von allein. Leider Gottes.”
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Das ist die poetologische Kernaussage dieses
Textes. Fuir Handke ist nicht nur dieses er-
zdhlerische Credo typisch, sondern auch die
Tatsache, dass er es im Text ausspricht. Wo-
bei er - im Gegensatz zum »Wunschlosen
Ungliick« von 1972 - besser um die An-
strengungen des Erzdhlens Bescheid weil.
Denn dort hat es noch geheiBen: ,Ab jetzt
muB ich aufpassen, daB die Geschichte
nicht zu sehr sich selber erzahlt.“ (S. 91) Da-
mals hat er die Sorge geduBert, dass hinter
der Gedankenlosigkeit des auf den Fortgang
der Handlung fixierten Erzdhlens das Ei-
gentliche, das zu Erzdhlende, verschwinden
konnte. Nun besteht dieses Bedenken nicht
mehr, wohl schon deshalb nicht, weil es sich
hier um eine vollkommen fiktionalisierte
Geschichte handelt und der Mérchenrah-
men genug Mdglichkeiten bietet, der erzih-
lerischen Falle zu entkommen.

Somit trifft auch auf »Lucie« die Feststel-
lung zu, die bereits angesichts seines ersten
Prosatextes, »Die Hornissen«, gemacht wur-
de, namlich dass der Text ... insgesamt als
Beschreibung einer Beschreibung angelegt
ist* (zitiert nach: Mixner 1977, 2).

3. ,,Als das Wiinschen noch geholfen hat
Realitdt, Phantasie, Traum und Literatur

Nicht zuféllig heiBt ein Essay-Band des
frithen Handke »Als das Wiinschen noch ge-
holfen hat«. Darin wendet er sich energisch
gegen den damals modischen platten Rea-
lismus und plddiert fur die Rettung der
sinnlichen Erscheinungen und des ,poeti-
schen Denkens*. »Lucie« eignet sich sehr gut
dazu, die Frage nach dem “Realismus® des
Textes und — eng damit verbunden — nach
seiner Erzdhlperspektive zu stellen. Die Ge-
schichte beginnt ja bereits damit, dass das
Maidchen sich eine ausgedachte ldentitat
zurechtlegt und sich dabei ,Lucie® nennt
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(7). Und sie endet damit, dass sie — dhnlich
wie Christopher Robin in »Pu, der Bér« — ih-
re eigene, endlich fertig erzdhlte Geschichte
zu lesen beginnt. ... Also alles nur Phantasie
der Erzdhlerin? Oder Schwebe zwischen
Realismus und Phantastik? Nutzen Sie dazu
die 1deen Threr Schiilerlnnen, aber machen
Sie auch von den folgenden Zitaten der Kri-
tik Gebrauch!

Realitdt und Fiktion

Ein Mérchen ist der Text auch deshalb, weil er
erst einmal beginnt wie der Wunscherfiillungs-
traum des Kindes, das schoner heiBen und &l-
ter sein darf als in Wirklichkeit (Seibt 1999).

Doch Lucie erfindet nicht nur sich selbst,
sondern wie eine Regisseurin das Leben
ihrer Eltern und somit den Fortgang der
Geschichte (Jenny 2000).

Von Beginn an ist seine Erzahlung in einer
Schwebelage zwischen kindlichem Wunsch-
denken und real denkbarem Geschehen ent-
worfen, wobei dieser Entwurf allméhlich in
Traumphantasien umschligt (Seibert 1999).

Vorgangsweise im Unterricht:

a) Klassisch direkt:

Frage: Ist der Text ein Marchen? Wenn ja,
warum? Wenn nein, warum nicht?

(Der Erzéhlstil; Motive wie das Madchen im
Wald, der Wolf, der echte und der falsche
Konig ...)

b) Raffiniertere Variante:
Frage: Wer erzihlt eigentlich diesen Text?
Aus welcher Perspektive ist er geschrieben?

¢) Variante ,Inhaltsangabe“:

Man fordert die Schillerlnnen auf, den Inhalt
in drei Sdtzen zusammenzufassen und nie-
derzuschreiben. Der Vergleich dieser Kurz-
Statements sollte die Grundcharakteristik des

Textes ans Tageslicht bringen. So kénnte man
die wenig beliebte Inhaltsangabe zu einem
spannenden Unternehmen werden lassen.

4. Weitere Moglichkeiten

a) Politische Interpretation: Natdrlich
kann man die Geschichte auch sozial-
kritisch-politisch deuten und in den
Zusammenhang mit Handkes Texten
zu Serbien stellen (vgl. den Beitrag von
Kurt Gritsch in diesem Heft). Motive
gibt es ja einige, etwa die Tatsache, dass
der Vater Fliichtling ist, dass er willkiir-
lich verhaftet und mit dem Tod bedroht
wird ... Anregungen dazu findet man bei
Isolde Ohlbaum (2001, www.eBund.ch
bzw. http://www.handkeprose.scriptma-
nia.com/photo4.html) und Klaus Kast-
berger (1999: http://www.literatur-
haus.at/buch/buch/rez/handkelucie/).

b) Ferner wire es natiirlich lohnend, gera-
de bei einem ,Kinderbuch®, auf die ,11-
lustrationen® — Zeichnungen des Au-
tors, tw. (spanisch) beschriftet — einzu-
gehen, und sie in Beziehung zum Text
zu setzen. Sind es ,lllustrationen® der
Geschichte? In welchem Sinne? Erlau-
tern sie die Handlung? Geben sie Stim-
mungen wieder? Erzdhlen sie eine ei-
gene Geschichte?

5. Und wo bleibt »Lucy in the sky with
diamonds«?

Eine Frage, die wohl alle Beatles-Fans (die
es unter der heutigen Jugend bereits wieder
gibt) bewegt. Keine Sorge. Die Lucy ist doch
hinter der Lucie immer prisent! ,Picture
yourself in a boat on a river, with tangerine
dreams and marmelade skies!* Als hitte das
Maédchen, das sich fortan programmatisch
Lucie nennt, die Aufforderung der Beatles im

13 o 4/0171ﬂ€-



Magazin

Ohr, sich gerade diese Geschichte ausgedacht!
The girl with kaleidoscope eyes erlebt oder er-
findet sich eine kaleidoskopartige Realitét.
Imagine! Handke beweist, dass er nicht zu
Unrecht in jungen Jahren als ,Beatle” der Li-
teraturszene bezeichnet wurde.

Aber lassen Sie diese Zusammenhinge doch
Thre Schiilerlnnen im Detail selbst nachweisen!
Es gentigt, ihnen den Beatles-Song zur Erin-
nerung zu kopieren. Falls Sie ihn nicht zur
Hand haben: http://www.beatlelyrics.com/
Ubrigens: Lucy in the Sky with Diamonds ist
nicht die Abkiirzung fiir LSD, sondern hat bei
John Lennon (wie hier bei Handke) ganz sim-
ple private Hintergriinde!

Anmerkungen:

1) Dieser Umstand ist von der Kritik gebiihrend
hervorgehoben worden, z. B. : ,Lucie im
Wald mit dem Dingsda“ ist eine raffiniert er-
zahlte Geschichte voller Liicken und weiBer
Flachen, die den Leser dazu einladen, sich
zwischen den Zeilen einzunisten. (...) Ein
Text, den man mehr als einmal lesen wird,
weil er sich wie durch den Blick eines Kalei-
doskop verdndert und man Neues sehen
kann. (Jenny 2000) oder: ,,Lucie im Wald mit
den Dingsda*® ist ein Kunstmérchen, also ei-
ne Geschichte, die so naiv und drohend-tief-
sinnig daherkommt wie ein Volksméarchen,
in Wirklichkeit aber ein ausgekliigeltes Dich-
terartefakt ist. (Seibt 1999)

2) ,So kurios privatistisch wirkt alles in dem
neuen Handke-Biichlein, das sich auch wie
ein verschliisselter Kassiber aus einer
Kleinfamilienholle mit Vater, Mutter und
Kind liest.“ (Seibt 1999)

3) Vielleicht ldsst sich das Vergniigen an den
Wortern, an der ,AuBenwelt der Innen-
welt*, noch durch Ubersetzungen steigern.
So lautet der englische Titel zum Beispiel:
»Lucie in the Woods with the Thinguma-
jig¢, und der Vater findet im Wald ,malms*
oder ,,thingumabobs* ...

4) Dabei lassen sich diese, wie auch manche
andere Ausdriicke der Geschichte, mit ein
bisschen Fremdsprachenkenntnissen er-
klaren: ,Die FiiBe brechen® ist die wortliche
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Ubersetzung von frz. ,casser les pieds” (je-
mandem auf die Nerven gehen), serb. pe-
tuschka bedeutet Pilze, und der Zitterer be-
zieht sich wohl auf slow. trepet (zittern), ei-
ne Silbenumstellung von Handkes Vorna-
men Peter. Diese ,grammaire ensorcelée”
(verzauberte Grammatik) findet sich bereits
im Friihwerk Handkes. Uberhaupt wire das
Thema Mehrsprachigkeit eine eigene didak-
tische Behandlung wert.

5) Gegen eine allzu schnelle biographische
Deutung polemisiert allerdings Klaus Kast-
berger 1999 (http://www.literaturhaus.at/
buch/buch/rez/handkelucie/).

6) ,Diesen wortgewaltig stotternden Wald-
ganger meint man aus Handkes Roman
,Mein Jahr in der Niemandsbucht” (einem
,Mirchen aus den neuen Zeiten“!) von
1994 zu kennen, wo er als Pilze sammeln-
der Rucksacktrager durch die Laubwélder
um Paris streift* (Seibt 1999).

7) . Lucie“ scheint offenbar ein sehr beliebter
Name fir virtuelle 1dentitaten zu sein. Vgl.
,Lucie” in Monika Pelz’ »True Stories« in
ide 3/2001, 12-14.

Sekundarliteratur:

Jenny, Zoé&. Blick durchs Kaleidoskop
(http://morgenpost.berlini.de/ar-
chiv2000/000322/beilage/story44753.html)

Lypp, Maria. Einfachheit als Kategorie der Kin-
derliteratur. Frankfurt: dipa 1984.

Mixner, Manfred. Peter Handke. Kronberg:
Athendum 1977.

Seibert, Ernst. Rezension. In: 1000 und 1 Buch
4/99, 52.

Seibt, Gustav. Waldweben. Kurios einleuch-
tend: Peter Handkes Kunstmérchen ,Lucie
im Wald mit den Dingsda*“
http://www.berlinonline.de/kultur/lesen/
belle/.html/belle.199936.03.html
Berliner Zeitung vom 04.09.1999

Peter Handke. Lucie im Wald mit den
Dingsda. Frankfurt: Suhrkamp 1999. Ta-
schenbuchausgabe: Suhrkamp 2001.
ISBN: 3518397567.90 S. ATS 87,—/
DM 11,90/ EUR 6,08 (fiir die Ta-
schenbuchausgabe).

Werner Wintersteiner
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Sonja Kuri und Robert Saxer (Hrsg.):
Deutsch als Fremdsprache an der
Schwelle zum 21. Jahrhundert

Comjes Dowed momf S =iy

Deutsch als
Fremdsprache

| an dar Schaeclle zum

'21.Jahrhundert

ool perioraiore Fearspas urdl Fralas

Der Sammelband prasentiert die verschiede-
nen Facetten des Fremdsprachenerwerbs am
Beispiel der deutschen Sprache: Dialogische
Formen, ganzheitliche Ausbildung der Proso-
die (Stimmftihrung und Aussprache), Zweit-
und Drittspracherwerb, friihes Fremdspra-
chenlernen, neue Lehrplankonzepte, Spra-
cherwerb per Computer online und offline,
moderne Lernerfolgskontrolle (internationale
Tests und Zertifikate), literaturdidaktische
Konzepte und die neuesten europdischen
Sprachlem- und Zertifikatskonzepte.

Autoren sind Sprachwissenschaftler, Fremd-
sprachendidaktiker und Praktiker aus

Deutschland, Osterreich, der Schweiz, Italien
und den USA, die an diesen Entwicklungen
arbeiten.

Es stimmt: Im letzten Jahrzehnt des 20.
Jahrhunderts sind unter anderem als Folge
der politischen Verdnderungen in Europa
wesentliche neue Entwicklungen im Bereich
des Fremdsprachenunterrichts (FU) initiiert
worden, deren Auswirkungen auf das kom-
mende Jahrhundert schon spiirbar sind.
Dennoch darf nicht vergessen werden, dass
neue Konzepte nicht aus dem Nichts kom-
men, sondern ihre Grundlagen und Wurzeln
in den bestehenden Erkenntnissen und
Praktiken des FU haben, die sie einerseits
konsequent weiterentwickeln und an die
neuen gesellschaftlichen und technologi-
schen Mdoglichkeiten anpassen, andererseits
als defizitare Haltungen abbauen und durch
neue, kreative 1deen ersetzen kénnen, Dies
wird in den Beitrdgen dieses Bandes auf
verschiedene Weise deutlich.

In Anlehnung an das Thema der XI1. Inter-
nationalen Deutschlehrertagung in Luzern
(IDT 2001) ,,mehr Sprache — mehrsprachig
— mit Deutsch” beschiftigt sich ein Teil der
Beitrdge mit spezifischen Themen des Er-
werbs der deutschen Sprache und des dazu-
gehorigen  wissenschaftlich-didaktischen
Umfeldes und ein zweiter Teil mit der Dar-
stellung und Reflexion der Sprachlehr-,
Lern- und Priifungsprojekte, die in diesem
Jahr zum Teil fertiggestellt wurden — wie
im spracheniibergreifenden Bereich das Eu-
ROPEAN FRAMEWORK FOR REFERENCE OF LANGUAGE
LEARNING AND TEACHING einschlieBlich der
deutschen Ubersetzung (EUROPAISCHER REFE-
RENZRAHMEN FUR SPRACHEN) und das EUROPAI-
SCHE SPRACHENPORTFOLIO — oder die derzeit
noch im Laufen sind, wie PROFILE DEUTSCH
fur die deutsche Sprache. Alle zeigen schon
jetzt Auswirkungen auf die Gestaltung von
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Curricula und Lehrmaterialien sowie auf die
Organisation von Unterricht und von Leh-
reraus- und -fortbildung.

Zusammenfassend gesehen, abschlieBend
gefragt: Was also ist zukunftsweisend? Im
allgemeinen Sinn sicher die Tendenz, die in
fast allen Beitrdgen zu orten ist: dass mit
vielem, was uns aus Praxis und Theorie
schon bekannt ist, ernst gemacht werden
sollte, dass also die Kluft zwischen theoreti-
schen Konzepten, Beteuerungen und Ankiin-
digungen einerseits und deren ernsthafter
Durchfiihrung andererseits wenigstens ver-
ringert wird. Erst dann haben die zukunfts-
weisenden Pliane, die ja auch lebensbestim-
mend sind, einen Sinn: Lebenslanges Lernen,
humanes Verstehen anderer Sprachen und
Kulturen, Aufbau von Mehrsprachigkeit,

EuroCentRismus

Jetzt haben wir ihn also, den Euro, und das
heiBt zunachst: Thr ide-Heft kostet Sie nun
nicht mehr ATS 148.—, sondern nur mehr
Euro 11.— . Klingt ziemlich giinstig, nicht
wahr? Ja, die Magie der kleinen Zahl wird
uns noch zu manchem Kauf verleiten. Das
sind die kleinen Abenteuer des Alltags!
Wenn man so miterlebt, was sich tagtédglich
alles dndert — ist das nicht aufregend? Be-
vor Sie mir jetzt eine — angesichts des Euro-
Kurses — vollig verfehlte EUROPHORIE vorwer-
fen, lassen Sie mich bitte erkldren: Ich mei-
ne selbstverstandlich nicht die Einfiihrung
der Wihrung. Woran sich mein Gemiit er-
freut, ist die Tatsache, dass ich, dass wir da-
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Schaffung von Language awareness, Betreu-
ung vernachlissigter Bereiche des Spracher-
werbs wie Prosodie oder Literatur, Nutzung
der neuen technologischen Moglichkeiten,
kommunikativ-interaktive Priifungsformen —
also alles das, was ,Lust auf Sprache* ma-
chen kann, wie der Titel eines zukunftswei-
senden Projekts im vorletzten Beitrag dieses
Bandes lautet.

(Aus dem Vorwort)

Sonja Kuri und Robert Saxer (Hrsg.):
Deutsch als Fremdsprache an der
Schwelle zum 21. Jahrhundert. Zukunfts-
orientierte Konzepte und Projekte.
Innsbruck: StudienVerlag, 2001.

ISBN 3-7065-1640-3, 240 Seiten.

ATS 310,—/ DEM 44,—/ CHR 41,—.

durch zu Zeugen eines sprachlichen Wan-
dels werden. Ist es nicht spannend zu erle-
ben, wie aus bisher bedeutungslosen Lauten
Worter entstehen, wie Silben zu Begriffen
werden und wie sich Bedeutungen wan-
deln?

Vor etlichen Jahren, als die EU [sprich
E:U] noch EWG [sprich E:WE:GE] hieB,
gab’s Euro auBerhalb von Europa (gemeint
ist nattirlich das Wort Europa) nur als Euro-
visioN. (Was mir eine kleine abschweifende
Bemerkung tiber den Zusammenhang von
Europa und Fernsehen erlaubt. Nicht nur
hat der européische Fernseh-Verbund unse-
re heutige Wahrung sprachlich vorwegge-
nommen, auch eine der beliebtesten Sen-
dungen, die Quiz-Show von Hans Joachim
Kuhlenkampff hieB nach der Gemeinschaft:
EWG: Einer wird gewinnen.) Damals war die
(sprachliche) Welt noch einfach geordnet.
Euro war nichts anderes als eine Abkiir-
zungssilbe von EuropA. Auch Jahre spiter,
als Osterreich sich anschickte, der Gemein-
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schaft beizutreten, hieB es in diesem Sinne:
Machen Sie sich EurorT — also: fit fiir Europa.

Erst als der Ecu [Ekii] zu Grabe getragen
und die gemeinsame Waihrung erfunden
wurde, erhielten die beiden Silben Euro ihre
Selbststandigkeit in Gestalt und Bedeutung.
Rein sprachlich gesehen, hat der Euro
naturlich den Vorteil, dass er nicht so fremd
wie der Ecu klingt, eben weil er in allen
Sprachen an das vertraute Europa erinnert:
[eu-ro] oder [ju-row] oder [6-ro] oder
[e:u:ro] usw. Weil er uns aber doch nicht
wirklich vertraut ist, vor allem nicht in seiner
Jkorperlichen Gestalt“, als Minze oder
Schein, wurden wir mit Werbekampagnen
und TV-Spots darauf vorbereitet, ,,unser Eu-
RO“ zu sagen. Viele werden das wohl als Eu-
ROPHEMISMUS betrachten.

Vor lauter EUROZENTRISMUS (auch dieses Wort
gewinnt jetzt einen neuen Sinn) vergisst
man allerdings ganz, dass wir ja auch CENTS
bekommen — ein Wort, das fiir Européer ei-
gentlich sehr amerikanisch klingt, wiren da
nicht die Franzosen, die sich dartiber freuen
konnen, dass sie wenigstens den Stamm ih-

rer CENTIMES in die neue Zeit hiniiber retten
konnten, und die Linguisten, die auf den la-
teinischen Ursprung verweisen. Wir haben es
also, genau genommen, mit einem Euro-
CenTRISMUS zu tun.

Die Euro-Zone, wohl eines der ersten Kom-
posita im Geiste des Euro, umfasst nun
natirlich nicht Europa, ja nicht einmal den
EU-Verband, sondern bloB die Region mit
der neuen gemeinsamen Wahrung. Denn
obwohl die beiden Silben Euro nun erstmals
eine selbststindige Bedeutung erhielten,
haben sie doch gleichzeitig an Bedeutungs-
umfang eingebiiBt: Sie beziehen sich nicht
mehr auf das ganze Europa, sondern nur
mehr auf dessen Geld. Deshalb kénnte man
mit einer gewisse EURONIE sagen: Jetzt erst
kommt der wahre kapitalistische Charakter
der europdischen Vereinigung zum Vor-
schein. Denn der Euro macht — sprachlich
gesehen — zwei Drittel von ganz EuroPA
aus! AN THREN WORTEN SOLLT THR SIE ERKENNEN!

Werner Wintersteiner

Ein anregender, in-
novativer,  nach-
denklich stimmen-
der Band, den man
allen Deutschlehrem
zur Lektiire verord-
nen sollte. Fiir einen
§ Tagungsband er-
staunlich lesbar, ab-
wechslungsreich, ja
unterhaltsam!

Eberhard Ockel,
= Hochschule Vechta

Eva Maria Rastner (Hrsg.): ,auflbriche*.
Aktuelle Trends der Deutschdidaktik.
Innsbruck: StudienVerlag, 2000.

ISBN 3-7065-1454-0, 182 Seiten.

ATS 248,- / DEM 34,- / CHR 31,50.

Durch die weltpo-
litischen Ereignisse
aktueller denn je!

wir braushten die Wailon nichl*

Werner Wintersteiner: ,Hatten wir das
Wort, wir brauchten die Waffen nicht.”
Erziehung fir eine ,Kultur des Friedens.”
Innsbruck: StudienVerlag, 2001. ISBN 3-
7065-1582-2. 248 Seiten. ATS 296,- /
DEM 43,- / CHF 34,-.

17 o 4/01711’{\?.



Magazin

Nestroy als
Deutschdidaktiker
EINE SERIE AUS ANLASS SEINES
200. GEBURTSTAGES

5. Lektion
Sprachdidaktik: Begriffsanalyse

Recht und Freiheit

Recht und Freiheit sind ein paar bedeutungsvolle Worte, aber nur in der einfachen Zahl unend-
lich groB, drum hat man sie uns auch immer nur in der wertlosen vielfachen Zahl gegeben.

Was fiir eine Menge Rechte haben wir g’habt, diese Rechte der Geburt, die Rechte und Vor-
rechte des Standes, dann das hochste unter allen Rechten, das Bergrecht, dann das niedrig-
ste unter allen Rechten, das Recht, daB man selbst bei erwiesener Zahlungsunféhigkeit und
Armut einen einsperren lassen kann. Wir haben ferner das Recht g’habt, nach erlangter Be-
willigung Diplom von gelehrten Gesellschaften anzunehmen. Sogar mit hoher Genehmigung
das Recht, ausldndische Courtoisie-Orden zu tragen. Und trotz all diesen unschitzbaren
Rechten haben wir doch kein Recht g’habt, weil wir Sklaven waren. Was haben wir ferner al-
les fiir Freiheiten g’habt! Uberall auf 'n Land und in den Stidten zu gewissen Zeiten Markt-
freiheit. Auch in der Residenz war Freiheit, in die Redoutensile namlich die Maskenfreiheit.
Noch mehr Freiheit in die Kaffeehduser; wenn sich ein Nichtsverzehrender ang’lehnt und die
Pyramidler geniert hat, hat der Markor laut und 6ffentlich g’schrieben: Billardfreiheit! Wir
haben sogar Gedankenfreiheit g’habt, insofern wir die Gedanken bei uns behalten haben. Es
war namlich fiir die Gedanken eine Art Hundsverordnung. Man hat s’ haben diirfen, aber am
Schniirl fihren! — Wie man s’ loslassen hat, haben s’ einem s’ erschlagen. Mit einem Wort,
wir haben eine Menge Freiheiten gehabt, aber von Freiheit keine Spur.

Quelle: Freiheit in Krihwinkel (1848)

Liebe

Wenn es sich um so MidIn, Haubenputzerinnen, Nihterinnen, Seidenwinderinnen etc. handelt,
da heiBt dieser chemische HerzensprozeB nicht einmal »Lieb«, da wird das Ding nur »Bekannt-
schaft« genannt, und mit dem verdnderten Namen entsteht auch in der Sache ein himmelwei-
ter Unterschied. Bei der Liebe nur wird man bezaubert, bei der Bekanntschaft, da sieht man sich
gern; bei der Liebe nur schwebt man in héheren Regionen, bei der Bekanntschaft geht man in
einen irdischen Garten wohin, s’ Bier gut und ’s kidlberne Bratl groB is; bei der Liebe nur heiBt’s’
»Er is treulos, meineidig, ein Verraterl, bei der Bekanntschaft heiBt’s bloB: »Jetzt hat er a neue
Bekanntschaft gemacht.« Die Lieb nur hat so haufig einen Nachklang von Zetermordio-Ge-
schrei der Eltern, bei der Liebe nur krampeln sich Familienverzweigungen ein in alle Fasern un-
serer Existenz, so daB oft kein Ausweg als Heirat bleibt; bei der Bekanntschaft wird bloB ein Zy-
klus von Sonntdg’ — Maximum: ein ganzer Fasching — prétendiert, ewige Dauer is da Terra in-
cognita, und lebenslangliche Folgen sind da gar nicht modern.

Quelle: Das Midl aus der Vorstadt (1841) (Ende des Kurses)
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Umsetzungsvorschldge erarbeitet. Diese Ex-
pertisen sind auf der verbal-Homepage
(http://www.verbal.at/) und auf der Home-
page der Arbeitsstelle fiir Interkulturelle
Studien (http://cis.uni-klu.ac.at) einzuse-
hen. Insgesamt haben sich folgende zehn
Arbeitsgruppen konstituiert:

(1) Fremd- und Zweitsprachenunterricht an

Jahr der
Sprachen

Kleine Bilanz

Die Aktion ,Europdisches Jahr der Sprachen®
ist vorliber, doch die propagierten Grundsitze
und gewonnenen Einsichten kommen wohl
erst jetzt so richtig zur Geltung. Einen
Uberblick tiber alle Aktivititen ist im Endbe-
richt zu finden, welcher im Frithjahr 2002 er-
scheint. Alle Informationen sind nach wie vor
unter: www.sprachen-2001.at abrufbar.

Sprachenpolitische Enquete

Der osterreichische Verband fiir angewand-
te Linguistik VERBAL nahm das ,Jahr der
Sprachen® 2001 zum Anlass, eine sprachen-
politische Enquete zu Osterreich durchzu-
fiihren. In der Vorbereitungsphase wurden
in Arbeitsgruppen Expertisen erstellt, spra-
chenpolitische Forderungen formuliert und

Schulen; (2) Sprachenpolitik — Sprachenler-
nen — Erwachsenenbildung; (3) Deutsch als
Zweitsprache; (4)  Die Sprachen der neuen
und autochthonen Minderheiten im Osterr.
Bildungssystem; (5) Mehrsprachigkeit und
Medien; (6) OGS — Osterr. Gebzrdensprache;
(7) Terminologie- und Sprachenpolitik in der
Informationsgesellschaft und E-Commerce;
(8) Universitarer Fremdsprachenunterricht; (9)
Osterreichisches Deutsch; (10) Alphabetisie-
rung/Basishildung — deutsche Muttersprache.

Bei der mit der AG Mehrsprachigkeit der Uni-
versitat Klagenfurt gemeinsam durchgefiihrten
Abschlussveranstaltung im Rahmen der dster-
reichischen Linguistiktagung in Klagenfurt
wurden die Ergebnisse in einem Workshop En-
de Oktober 2001 présentiert und diskutiert.

Das ,Europdische Jahr der Sprachen 2001“ hat viele Menschen mobilisiert und neue Partner-

schaften ermdglicht. Ich hoffe, es war stark genug, um jene Energien aufzubauen und freizuset-

zen, die wir zur Kldrung unseres Weges in eine integrative, vielsprachige Gesellschaft brauchen!
Dagmar Heindler, Koordinatorin des Europiischen Jahres der Sprachen in Osterreich

Zur Bewahrung der europédischen Vielsprachigkeit braucht es einen Paradigmenwechsel in
der europdischen und internationalen Sprachenpolitik: weg von einer Politik der Einspra-
chigkeit hin zur Anerkennung der Tatsache, dass sowohl die meisten Menschen als auch Lan-
der prinzipiell mehrsprachig sind. Sprachunterricht (sowohl ,Mutter“- als auch ,Fremd*“-Spra-
chenunterricht) dient dann nicht mehr dem Vermitteln nur einer Sprache, sondern entwickelt,
ausgehend von der in den meisten Klassenzimmern ohnehin vorhandenen Mehrsprachigkeit,
alle sprachlichen Fihigkeiten und Fertigkeiten der Kinder. In einem derartigen Unterricht
sind Sprachlehrerlnnen ,Expertinnen fir Mehrsprachigkeit*.

Rudolf de Cillia, Institut fiir Sprachwissenschaften, Universitdt Wien

Auf bildungspolitischer Ebene wird man sich kiinftig intensiv bemiihen, die durch dieses Ak-
tionsjahr verstérkt angeregte sprachenpolitische Diksussion weiter zu fiihren und eine 6ster-
reichische Gesamtsprachenpolitik im Kontext der internationalen Entwicklungen und Trends
(EU und Europarat) anzustreben.

Carla Carnevale, Koordinationsbiiro zum Europiischen Jahr der Sprachen in Osterreich
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http://www.etk-muenchen.de/literatur/
klg/index.html

Das , Kritische Lexikon zur deutschsprachigen
Gegenwartsliteratur®, Diese Web-Site enthalt ei-
nen Einfiihrungstext in das Lexikon und das Al-
phabet der Autorinnen und Autoren. Hier kann
man sich vorab informieren, ob der oder die Ge-
suchte schon in den 11 Ordnern (bzw: den
11.125 Seiten) enthalten ist. Zum Lesen muss
man allerdings dann in die nichste groBere Bi-
bliothek gehen. Uber den KLG-Textdienst kann
man gegen Gebiihr Rezensionen und Artikel aus
Tages- und Wochenzeitungen beziehen.

Das KLG wird neuerdings auch als CD-ROM-
Datenbank angeboten.

http://www.plautz.at/autorenportraets.htm
Enthilt Biografische Daten, Fotos, Werklisten (die
meisten bis 1999 aktualisiert) und Selbstportaits
von 33 dsterreichischen KJL-Autorinnen.

http://www.fellbach.de/sbf/autor.htm

Die Stadtbiicherei von Fellbach bietet ein recht
brauchbares kleines Autorlnnen-Lexikon an, das
vor allem KJL-Autorlnnen enthilt.

http://www.krimiseum.de/

Das Krimiseum: Eine Web-Site spezialisiert auf
die Besprechung von Krimis. Seit 1999 etwa 200
Buchbesprechungen mit Wertung pro Jahr. Um-
fangreicher Autorlnnen-Katalog mit Kurzbiogra-
fie und Werkliste je Autorin.

http://www.internet-datenbanken.de/
Eine Web-Site, die ein Verzeichnis von ca. 170
gebiihrenfreien Datenbanken enthélt. Im Bereich
der Literatur z.B. Links zu Fotoarchiven von Au-
torlnnen oder Zeitschriften-Datenbanken.

http://www.zis.at/

Zeitung in der Schule. Eine sehr ansprechende
Web-Site mit vielen Tipps, Artikel zum aus-
drucken und Materialien aus dem laufenden
Z1S-Programm und auch aus dem Archiv. Be-
richte iber Zeitungsprojekte von einzelnen
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Schulklassen und Know-How zum Zeitungsver-
gleich. Fuir aktuelle Medienarbeit ist der Links
zum OAK (Osterr. Auflagenkontrolle) mit aktuel-
len Statistiken niitzlich.

http://www.deutschonline.de/

Deutsch online: Ein Internet-Projekt von Udo
Klinger. Enthdlt eine Reihe von Mérchentexten
der Briider Grimm und einige deutsche Heimat-
sagen, eine Facharbeit tiber Fabeln (brauchbar fiir
die Unterrichtsvorbereitung) und eine Online-
Grammatik und eine kurzgefasste Online-Litera-
turgeschichte mit einzelnen Textbeispielen
(Nacherzihlungen, Inhaltsangaben).

http://www.zum.de/Faecher/D/BW/gym/K
JL/index.htm

Eine sehr umfangreiche ,Material-Sammlung*
(kommentierte Linkliste) von Klaus Dautel zum
Bereich Kinder- und Jugendliteratur. Recht in-
teressante Links gibt es im Abschnitt ,Kinder-
und Jugendbuchprojekte im Internet*. Z. B. eine
Unterrichtsreihe zu »H. Potter und der Gefange-
ne von Askarban« oder ein umfangreiches Buch-
projekt zu »Insel der blauen Delphines.

http://www.phil.uni-erlangen.de/~p2ger-
Iw/parodie/lenore.html

Sehr interessante und unterhaltsame Sammlung
von literarischen Parodien und Travestien.
AuBerdem eine kurze Einfiihrung in dieses Text-
genre, eine Anthologie-Liste und ein weiter-
fiihrendes Literaturverzeichnis.

http://www.goethe.de/z/50/uebungen/dei
ndex.htm

Ein sehr praktikables Programm, mit dem man
online blitzschnell Liickentexte (auch so ge-
nannte Cloze-Texte fiir Lesetraining) sowie
Puzzletexte aus selbst eingegebenen Texten
erstellen und ausdrucken kann.

http://www.werle.com/intagent/index.htm
Ein informatives, gut lesbares Online-Handbuch
zur Internet-Recherche fur alle, die eine kurze
Einfiihrung in diese neue Kulturtechnik suchen.

&5 Erich Perschon, Deutschlehrer und Lehrbe-
auftragter an der Padagogischen Akademie
Baden, SchloBgasse 46, A-2500 Baden



Magazin

KINDER- UND
JUGENDLITERATUR

Joérg Knobloch: Die Zau-
berwelt der J. K. Row-
ling

Das vorliegende Buch moch-

te auf Dinge aufmerksam
machen, die den »Harry Pot-
ter«-Bénden nicht oder nicht
direkt zu entnehmen sind.
Es geht um Hintergriinde,
vor denen »Harry Potter« zu
sehen ist. Und, angesichts
zahlreicher Legenden, die
um die zauberhafte Bestsel-
lerautorin J. K. Rowling ver-
breitet wurden und werden,
geht es auch um Tatsachen,
um ,Facts®

So werden zunéchst Infor-
mationen iiber die Lebens-
geschichte der Autorin Jo-
anne K. Rowling zusammen-

getragen und Antworten auf
die Frage gesucht, wann, wo
und wie denn die Biicher um
Harry Potter entstanden sind.
Das Phianomen »Harry Pot-
ter« wird beleuchtet, und
schlieBlich zeigt der Blick
hinter J. K. Rowlings Zauber-
welt. Die Suche nach den
zahlreichen literarischen An-
regungen, die von der Auto-
rin aufgegriffen wurden, um
diese Zauberwelt zu schaf-
fen, ist dabei nur ein erster
Schritt.

Nicht zuletzt soll an einigen
Stellen kritisch nachgefragt
werden. Vor allem der globa-
le Vermaktungsprozess bietet
dazu Anlass. Aus dem Kin-
derbuchhelden Harry Potter
ist ja langst eine Marke ge-
worden, die unterschiedlich-
ste Produkte ziert,
wenn sie mit dem Buch nicht

auch

viel zu tun haben.

Das Buch stiitzt sich auf die
kritische Analyse der von Jo-
anne K. Rowling geschriebe-
nen »Harry Potter«-Saga.
Ausgewertet wurden auBer-
dem zahlreiche Interviews
mit der Autorin, andere Do-
kumente und zahlreiche wei-
tere Beispile der fantasti-
schen Kinder- und Jugendli-
teratur.

(Aus der Einleitung)

Jorg Knobloch: Die Zauber-
welt der J. K. Rowling. Hin-
tergriinde & Facts zu Jérg
Knobloch: Die Zauberwelt
der J. K. Rowling. Verlag an
der Ruhr, 2000.

ISBN 3-86072-616-1,

152 Seiten. ATS 181,—/
DEM 24.80 / CHF 24,80.

J. A. Comenius Stiftung
(Hg.): Josef Reding

Anlisslich der Verleihung des
Comenius-Preises 2001 sind
eine Auswahl der sozialkriti-
schen Kurzgeschichten von
Josef Reding, verbunden mit
einer Publikationsliste und
einer kurzen Biografie, in ei-
nem schmalen Heft zusam-
mengestellt worden.

Der Autor, stark von den
groBen amerikanischen Vorbil-
dem beeinflusst und ohne je-
den Zweifel Weltbtrger, der
das soziale Engagement auch
mit seinem christlichen Be-
kenntnis verbindet, bringt in
seinen Geschichten das jeweils
zentrale Thema auf den Punkt,
ohne péadagogisch oder auf-
dringlich zu wirken oder gar an
literarischer Dichte einzubiiBen.
Der Einstiegstext verbindet
die Kritik an billiger méannli-
cher Anmache von Schiilern
mit historischer Information
tiber Theatergeschichte und
glaubhafter Integration von
Behinderung durch Respekt
und menschliche Achtung.
»Schonzeit fiir Pappkamera-
den« entfaltet das Frie-
densthema aktiv vor dem

o1 « 401 Adle
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Hintergrund einer Artisten-
karriere und wirkt iiberzeu-
gend und stimmig.
»Neben den blauen Seepfer-
dchen« entlarvt die Ober-
flachlichkeit mannlichen Tm-
poniergehabens ganz beson-
ders krass.
Und so drehen sich die Ge-
schichten um  FuBball
(»Halbrechter Wawra vom
Platz«), um Rassenhass in
Amerika (»Auf ziseliertem Sil-
ber«), um nationale Stereoty-
pen und ihre verhdngnisvol-
len Folgen, verpackt in eine
SF-Story (»Den  Unsrigen
nachlaufen?«) und um kom-
merzialisierte Medienrezepti-
on ausgewdhlter Notsitua-
tionen (ohne Bedingungszu-
sammenhinge zu erldutern):
»Aufenthalt in Dum-Dume.
Mir gefallt sehr gut die sati-
rische Uberlegung zum Bun-
desadler und zu moglichen
Alternativen.
Lyrik der Autors wird auf
acht Seiten préasentiert; scha-
de, dass neben »Ermunte-
rung« nicht »Kein Super-
mann in die kleine Antholo-
gie aufgenommen wurde.
Die beiden Interviews brin-
gen in das Heft so etwas wie
0-Ton und Autor-life, eben-
so wie der Essay tber die
Kurzgeschichte.
Alles in allem kann man das
Heft als Einstiegslekttire flr
Reding empfehlen und al-
len Schulbibliotheken zur
Anschaffung.

Eberhard Ockel
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J. A. Comenius Stiftung
(Hg.): Josef Reding — Texte
fur die Schule. Baltmanns-
weiler: Schneider 2000.
ISBN 3-89676-409-8,
Brosch. 64 Seiten.

SCHREIBEN

Martin Fix: Textrevisio-
nen in der Schule

Taxdrevsionan
n der Schuls

Dem Uberarbeiten von Texten

wird in der aktuellen schreib-
didaktischen Diskussion eine
zentralle Rolle beigemessen.
Einige Schreibforscher vertre-
ten die Devise: ,writing is
rewriting”; ihre konsequente
Umsetzung wiirde das Ende
des klassischen Schulaufsatzes
bedeuten. Der Unterricht im
Schreibem miisste statdessen
die Fahigkeit aubauen, einen
Text durch vielfdlige Revisio-
nen auf verschiedenen Ebenen
zu optimieren.

Die prozessorientierte Schreib-
didaktik kann nur weiterent-
wickelt werden, wenn die
Faktoren, die im schulischen

Kontext auf die Textproduk-
tion einwirken, naher er-
forscht sind. Hier setzt die
vorliegende empirische Stu-
die an: Das Schreiben und
Uberarbeiten wurde in ach-
ten Klassen der Hauptschu-
le, Realschule und des Gym-
nasiums in zwei Unterrichts-
einheiten begleitet und do-
kumentiert. Die erste Einheit
ist Uberwiegend instruktiv
(Schreiben von Inhaltsanga-
ben), die zweite selbst ge-
steuert organisiert (Schreiben
zu Bildimpulsen). In beiden
Féllen Uberarbeiteten die
Schiller ihre Texte in
Schreibkonferenzen.

Die Ergebnisse, die in an-
schaulichen Grafiken vorge-
stellt werden, flieBen in ein
didaktische Konzept ein, das
die Schreibfunktion in den
Mittelpunkt eines mehrstufi-
gen Modells riickt; den Ab-
schluss bilden konkrete Vor-
schldge fir einen differen-
zierten Schreibunterricht. Da-
mit stellt die Arbeit eine
Fundgrube flir Wissenschaft-
ler, Studierende und Lehrer
aller Schularten dar.

Martin Fix: Textrevisionen in
der Schule. Prozessorien-
tierte Schreibdidaktik zwi-
schen Instruktion und
Selbststeuerung — empiri-
sche Untersuchungen.
Schneider Verlag Hohen-
gehren, 2000.

ISBN 3-89676-331-8,

370 Seiten. ATS 423,/
DEM 58,—- / CHF 52,50.
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Jasmin Merz-Grétsch:
Schreiben als System

Schreibforschung und
Schreibdidaktik, Bd. 1.

usd Schraladivio

Gy Ll s

Ausgangspunkt der zweiban-
digen Studie ist die Diskrepanz
zwischen Ergebnissen der
Schreibforschung und Schreib-
didaktik und der realen Unter-
richtspraxis bzw. den Schreib-
fahigkeiten von Jugendlichen:

Die Fahigkeit, sich schriftlich
mitzuteilen, ist fiir die Teilha-

be an gesellschaftlichen Pro-
zessen und den Aufbau der
Personlichkeit in einer weitge-
hend von Schriftlichkeit ge-
pragten Kultur unverzichtbar.
Umso erschreckender und
alamierender sind deshalb Er-
fahrungen im Bereich der Se-
kundarstufe 1, insbesondere in
der Hauptschule, die darauf
hinweisen, dass schriftliche
Kompetenzen bei vielen
Schiilerinnen und Schiilern
nur schwach ausgepragt sind.

Andrerseits wurden in Schreib-
forschung und Schreibdidaktik
die Bedingungen des Schrei-
bens und der Schreibkompe-
tenzentwicklung seit mehr als
dreiBig Jahren ausfiihrlich the-
matisiert, diskutiert, und mit
unterschiedlichen Instrumen-
tarien erforscht, beobachtet
und evaluiert.

Aus dieser Diskrepanzerfahrung
entstand ein Forschungspro-
jekt: Ziel des Forschungsvorha-
bens, bei dem der Schreibunter-
richt aus der Wahrehmung der
Schiilerinnen und Schiiler be-
trachtet werden sollte, war es,
zunéchst die umfangreiche Li-
teratur zum Schreiben zu sich-
ten und zu systematisieren, um
einen Uberblick iiber die in
Schreibforschung und Schreib-
didaktik vorhandenen Ansitze
Zu gewinnen. In einem zweiten
Schritt sollten dann die Verluste
im Vermittlungsprozess des
Schreibenlernens  tiberpriift
werden.

Band 1 stellt das ,Schreiben
als  System“ vor, wobei
zunichst Fragen zu Schrift
und Schriftlichkeit geklart
und die Konstituenten des
Texproduktionsprozesses in
einem Komponentenmodell
présentiert werden.

Band 2 setzt sich mit dem in-
stitutionellen Zugang zu
Schriftlichkeit und Schreiben
auf der Grundlage schultheo-
retischer Beziige und Anfor-
derungen auseinander: ,Die
Wirklichkeit aus Schilersicht*,
Zentrum des zweiten Bandes
ist eine empirische Analyse,
bei der 153 Schiilerinnen und
Schiiler der Sekundarstufe 1
mittels strukturiertem Frage-
bogen in Einzelinterviews zu
ihrer Einstellung gegeniiber
dem Deutschunterricht, dem
Schreiben im Deutschunter-
richt
Fachern befragt wurden.

sowie in anderen

Die Untersuchung kommt
zum Ergebnis, dass diese Dis-
krepanz wohl mit der Art, wie
der Schreibunterricht organi-
siert wird, zu tun hat. Die Au-
torin zieht im Vorwort eine
sehr bittere Bilanz:

,Die Ergebnisse dieser Analyse
sind  erschiitternd  und
ernlichternd zugleich: Wie
viel Leid und Seelenqualen al-
lein im Deutschunterricht von
den Kindern durchlitten wird,
ist kaum zu fassen! Der
Schreibunterricht hat, aus der
Wahmehmung vieler Befrag-
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ten, nur wenig mit ihnen
selbst zu tun; er orientiert
sich selten sich an ihren In-
teressen oder richtet sich
Uiber weite Strecken sogar ge-
gen diese.

Sie nehmen im Schreibunter-
richt kaum eine systemati-
sche, ihre bereits vorhande-
nen individuellen Fahigkeiten
und Kenntnisse einbindende
Vorbereitung wahr, noch de-
ren Beriicksichtigung bei der
Themenwahl, noch erleben
sie aus ihrer Perspektive die
Textproduktion unter Rah-
menbedingungen, wie sie als
Grundvoraussetzung fiir das
Schreiben und den Aufbau
von Textkopetenz von der
Schreibforschung und der
Schreibdidaktik gefordert wer-
den; eine Nachbereitung, die
Lernen tiberhaupt erst mog-
lich macht, gibt es nach ihren
Wahmehmungen ebenfalls
nicht.”

Als Ergebnis ihrer Forschung
zieht die Autorin drei
Schlussfolgerungen:

1. Die Lernenden und ihre
Personlichkeit missen in
den Mittelpunkt gestellt
werden.

2. Das Bild des Lehrers
muss einer neuen Rolle ge-
recht werden.

3. Die Lehreraus- und Fort-
bildung muss die vielen
vorhandenen  Potentiale
besser biindeln und inte-
grieren.
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Jasmin Merz-Grétsch:
Schreiben als System.

Band 1: Schreibforschung
und Schreibdidaktik. Filli-
bach Verlag, 2001.

ISBN 3-931240-13-4,

320 Seiten. ATS 350,—/

DEM 49,— / CHF 49,—.

Band 2: Die Wirklichkeit aus
Schilersicht. Eine empiri-
sche Analyse. Fillibach Ver-
lag, 2000.

ISBN 3-931240-14-2,

270 Seiten. ATS 300,—/

DM 43,—/ CHF 43,-.

ERZIEHUNG

Elke Renner, Grete An-
zengruber, Hannes Zu-
ber: schulheft Friedens-
erziehung

|_|"l'il.1|i:lm~r.5i4.'hun;_--|
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Dies ist seit 1983 bereits die
dritte Ausgabe der pddago-
gischen Taschenbuchreihe
,schulheft”, die sich dem
Thema ,Friedenserziehung*
widmet. Wie bereits der Un-
tertitel ,Einsicht in die Ver-

hiltnisse - Klarung der Ziele*
andeutet, vertreten die Her-
ausgeberlnnen einen explizit
politischen Begriff von ,,Frie-
denserziehung". Das heift, es
kommt ihnen darauf an, poli-
tische Informationen zu aktu-
ellen Verhiltnissen zu liefern.
Dementsprechend {iberwie-
gen Beitrdge zu internationa-
len Aspekten von Krieg und
Frieden (Globalisierung, die
Rolle der Européische Union
oder der Diskurs tiber die Bal-
kankriege) sowie zur Oster-
reichischen Innen-, AuBen-
und Sicherheitspolitik (Neu-
tralitdt, Umgang mit Migran-
tinnen, Medien).

Deutlich wendet sich die Her-
ausgeberin Elke Renner im
Vorwort gegen eine unpoliti-
sche Friedenserziehung, die
sich auf den Umgang mit per-
sonlichen Konflikten be-
schrankt:

,Die isoliert gesehenen Kon-
flikte in den Schulen sind
weitgehend Ausfluss von Bil-
dungsabbau und sozialen
Problemen, denen wir als Leh-
rerlnnen gut meinend, aber
hilflos mit dem Willen zur ge-
waltlosen  Streitschlichtung
gegentiberstehen. Es ist kaum
moglich, in der Schule Kon-
flikte zu losen, wenn der
duBere soziale Druck wéchst.
Bei der Diskussion um die
steigende Aggressivitit und
Gewalt an der Schule fallt den
Verantwortlichen oft nicht



Magazin

mehr ein als Konfliktlotsen-
modelle, meist mit hohen Ko-
sten verbunden, in die unrea-
listische Erwartungen gesetzt
werden. Der Einsatz von
praventiv orientierten Alter-
nativen ist vorzuziehen,
owohl die wirkliche Lésung
nur in einer anderen Schul-
und Bildungspolitik liegen
kann. Sich flir grundsitzliche
Verbesserungen im Schulbe-
reich einzusetzen, gehort mit
zu den Aufgaben von Frie-
denslehrerlnnen. Wir brau-
chen daher andere Gewerk-
schaftsvertreterlnnen, keine,
die den ruinésen Sparwahn
der Regierung mittragen, ei-
ner Regierung, deren Interes-
sen den Profitinteressen der
Wirtschaft  untergeordnet
sind und der als Antwort auf
Schulprobleme nur der Riick-
schritt in Disziplinierungs-

maBnahmen, vermehrtem
Leistungsdruck und ober-
flachliche Profilierungssucht
einfallt. Die Erkenntnis, dass
Schule und Schulstrukturen
Konkurrenzkampf und Chan-
cenungleichheit, Aggression
und Gewaltbereitschaft for-

dern, bleibt dabei veborgen.”

Diese Argumentation, die ei-
nen Zusammenhang zwi-
schen schulischen Phanome-
nen und gesellschaftlichen
Entwicklungen herstellt, er-
scheint einsichtig. Problema-
tischer ist es allerdings, wenn
daraus - wie in dem vorliegen-
den Heft - nur die Schluss-
folgerung gezogen wird, Frie-
denserziehung bestiinde in
der Verbreitung politischer In-
formationen. Fragen der
padagogischen Umsetzung
im Unterricht, Schulentwick-

lung usw. bleiben ausgeklm-
mert. Damit, so ist zu be-
flirchten, begibt man sich in
eine  AuBenseiterposition.
Man verzichtet darauf, in die
padagogische Debatte direkt
einzugreifen und konkret dar-
an zu arbeiten, dass Friedens-
erziehung tatsdchlich in
Schule und Hochschule aner-
kannter Teil der Unterricht-
spraxis und der piddagogi-
schen Forschung wird. Das
kann doch nicht im Sinne der
,Friedenslehrerlnnen” liegen!

Elke Renner, Grete Anzen-
bruber, Hannes Zuber: Frie-
denserziehung. Einsicht in
die Verhaltnisse. Klarung der
Ziele. schulheft Nr.101/2001.
ISBN 3-901655-21-2, 166
Seiten. ATS 150,—. Redaktion
Schulheft, Rosensteingasse
69/6, A-1170 Wien. Fax.:
(00)43 (0)1/408 67 07-77
E-Mail: seiter.anzengru-
ber@utanet.at

ide - Vorschau

1/2002 Portfolio

2/2002 Bilder-Buicher

3/2002 Language Awareness |
Sprachaufmerksamkeit

4/2002 Deutsch in der Oberstufe

1/2003 Literarische Neuerscheinungen
2/2003 Prisentation!

3/2003 Wege aus der Sprachlosigkeit
4/2003 Film im Deutschunterricht

ide-Redaktion: Werner Wintersteiner und Eva
Maria Rastner, UniversitdtsstraBe 65-67, A-
9020 Klagenfurt.Telefon: 0463/2700-2724
und -2721, Fax: 0463/2700-2799

E-Mail: werner.wintersteiner@uni-klu.ac.at
E-Mail: eva.rastner@uni-klu.ac.at

Homepage
http://www.uni-klu.ac.at/ide

Ein Angebot fiir Lehreraus- und -forthildung:
Wenn Sie ide-Hefte fiir Thre Fortbildungsver-
anstaltungen bestellen, kénnen Sie diese ab
20 Stiick mit einem 10-prozentigen, ab 50
Stiick mit einem 20-prozentigen Rabatt be-
ziehen. Die glinstigsten Preise erzielen Sie,
wenn Sie noch vor der Drucklegung bestellen.
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Handke zum Kennenlernen

HERWIG GOTTWALD
Einladung, Peter Handke zu lesen

Erfahrungen eines Germanisten

sVorstellung, daB Leute, die nicht lesen, gar nicht wissen, was sie tun; daB sie auch gar
nicht erreichbar sind“, notiert Handke am 2. Oktober 1976 in seinem Journal »Das Ge-
wicht der Welt«." Eine Fiille subtiler Beobachtungen, Gedanken, Aphorismen, Skizzen
breitet sich vor dem {iberraschten Leser dieses Werks und der ihm nachfolgenden der
gleichen Gattung aus.” In der Tradition von Lichtenbergs »Sudelbiichern« stehend und
in nicht nur zeitlicher Nahe zu Canettis »Aufzeichnungen« angesiedelt, enthalten die
Notatbiicher einerseits den Subtext zu den Romanen und Dramen des Autors, poetolo-
gische Uberlegungen und Stationen des poetischen Prozesses, andererseits viel ,,Priva-
tes”, Lesefrlichte, Alltagswahrnehmungen, Reflexionen, Erzdhlkeime und Kiirzestge-
schichten. Sie sind somit gut geeignet, einen unkonventionellen Zugang zum Werk ei-
nes ungewdhnlichen, umstrittenen und immer wieder faszinierenden Dichters zu finden.

I. Vom Rebellen zum Mystiker?

Peter Handkes literarische Laufbahn begann mit einem publikumswirksamen Skandal,
seinem legendédren Auftritt in Princeton 1966, als er o6ffentlich die ,Beschreibungsim-
potenz* der damaligen deutschen Gegenwartsliteratur brandmarkte.” Der junge Handke
war eine Leitfigur der jungen, rebellischen Generation, nicht nur duBerlich der ,Beat-Au-
tor“* der sechziger und frithen siebziger Jahre; seine in rascher Folge erscheinenden
Biicher waren damals in aller Munde, wurden in den Schulen gelesen, diskutiert und kri-
tisiert. Nach dem groBen Erfolg seines bis heute wahrscheinlich populérsten Buches, der
autobiographischen Erzahlung »Wunschloses Ungliick« (1972), arbeitete der im interna-
tionalen Literaturbetrieb ldngst etablierte Dichter in einer von den meisten seiner An-
hinger nicht erwarteten Richtung weiter: Spétestens mit »Langsame Heimkehr« (1978)
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begann seine sogenannte ,Wende* zum ,schwierigen®, esoterischen Schriftsteller, der
sich selbst mit der durch die experimentelle und ausdriicklich politisch engagierte Lite-
ratur der sechziger Jahre weitgehend verdrangten Aura des Genie-Dichters, des AuBen-
seiters und ,,Poeta vates* zu umgeben begann, eine Entwicklung tibrigens, die von der
Forschung als durchaus schon beim jungen Handke angelegt interpretiert wurde.” Da-
mit handelte er sich von seiten der Literaturkritik vor allem Ablehnung, sogar Polemik
ein: Handkes ,literarische Mystik, die fiir Ungldubige komisch ist", sei ,drgerlich und
bedriickend"’, seine Texte {iberschritten standig die ,Grenze vom Erhabenen zum
Licherlichen® und zur ,Selbstparodie®’ In jiingster Zeit erregte der nach einem Jahr-
zehnt in Salzburg nun in Chaville bei Paris lebende Autor neuerlich die Gemditer, als er
sich in mehreren Biichern und Interviews gegen die Balkan-Politik der NATO und den
antiserbischen Medienkrieg wandte.® Der Widerspruch zwischen seinem antirealistischen,
subjektivistischen Literaturkonzept® und seinen politischen, medienkritischen Stellungnah-
men und Handlungen wéhrend der Balkankriege steht denn auch im Mittelpunkt der jing-
sten Debatten'® um einen sich zugleich (nicht ohne Widerspruch) dem Medienrummel, der
Betriebsamkeit westlicher Zivilisation, der Tagespolitik und vielen modernen Lebensformen
zumeist bewuBt verweigernden Dichter, dessen Selbststilisierungen fiir viele schon an sich
provokativ wirken: Handke geht zu FuB (besitzt gar keinen Fiihrerschein), wandert vor allem
in abgelegenen Gebieten (Alaska, Spanien, slowenischer Karst, dalmatinische Kiiste, Hebri-
den), schreibt mit Vorliebe mit Bleistift und konzentriert sich zumeist auf die scheinbar klei-
nen Dinge des Alltags. Worum geht es in dieser Poetik der Langsamkeit, der Peripherie, der
wInnerlichkeit®, der ,Miidigkeit* und Subtilitdt? Seit »Die Angst des Tormanns beim Elfme-
ter« (1970) ist es Handke um den immer wieder neu auszulotenden und erschreibend zu er-
fassenden Wahmehmungs- und Erfahrungsraum des einzelnen Subjekts in der untibersicht-
lichen, immer komplexer und undurchschaubarer werdenden modernen Zivilisation zu tun.
Er schreibt vor allem {iber die psychischen Potentiale, Phantasien und Mdglichkeiten des Ich,
die Wirklichkeit erfahrbar und erlebbar zu machen, vor dem Hintergrund zunehmender Frag-
mentierung und Atomisierung der 1ch-Welt-Beziehungen, der Dissoziation dieses fragilen
Ich selbst seit dem Moderne-Bruch vor ca. 100 Jahren. Insofern bietet sein skrupuldses, die
eigenen Grundlagen stindig in Frage stellendes Erzahlen tiber psychische Destabilisierungs-
und Restabilisierungsphasen seiner Helden eine Variation auf Robert Musils Problematisie-
rung ,klassischer* Ezahlprinzipien im »Mann ohne Eigenschaften«." Wo nicht mehr — wie im
19. Jahrhundert — im vorrangigen epischen Kunstwerk der Neuzeit, dem Roman, Zeit und
Gesellschaft einer Epoche dargestellt werden kdnnen, riickt der Blick moderner Erzéhler nach
innen, einerseits neoromantisch'?, andererseits experimentell, den Erz&hlvorgang sténdig mi-
treflektierend, unterbrechend, die eigenen Erzdhlstrategien permanent priifend und sogar
verwerfend.” Beide Tendenzen treffen auf Handke zu und sind die Hauptgriinde fiir die vie-
len ablehnenden bis verstédndnislosen Urteile der Kritik.

Il. Die Suche nach Ganzheitlichkeit
Seine Texte werden zumeist vom Grundmodell des Reisens strukturiert: Die ,Helden*

(oft eher ,Anti-Helden“) reisen, wandern, spazieren, oft an den Riandern der bewohnten
Welt: ,Weltrandwanderungen® nennt das der Erzdhler der »Niemandsbucht«" und be-
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zeichnet damit die Tendenz dieser Dichtungen, Rdume, ,Rander“, Landschaften auf
komplizierte Weise an innere Entwicklungen, BewuBtseinsprozesse seiner Figuren zu
binden, deren raumliche, soziale, sprachliche, psychische Isolierungen als 1dentitdtssu-
che, als Weg nach innen in der ,schwarzen, gefallenen Welt“"® zu inszenieren, als Ab-
wendung von der ,groBen Geschichte®, der Ereigniswelt der Zentren, und als Hinwen-
dung zur Privatheit, zum Verborgenen, zur Langsamkeit:

Es interessiert mich als Autor Ubrigens gar nicht, die Wirklichkeit zu zeigen oder zu be-
waltigen, sondern es geht mir darum, meine Wirklichkeit zu zeigen, wenn auch nicht zu
bewaltigen. [...] ich habe nur ein Thema: Gber mich selbst klar, klarer zu werden, mich
kennenzulernen.

Die Miniatur-Epopoén in »Noch einmal fiir Thukydides« reprasentieren am klarsten Hand-
kes Bemiihungen, Ganzheitlichkeit, ,Zusammenhang® in den Beziehungen seiner oft auto-
biographisch grundierten ,Helden* zur ,Welt“ in der Poesie, im epischen ProzeB zu insze-
nieren. Die »Epopoé der Glihwiirmchen« etwa ist charakteristisch fiir Handkes minutiose
poetische Arbeit am ,Abenteuer” der Alltagswahrnehmung, der Suche nach dem bedeutsa-
men, gemeinhin ibersehenen Detail in einer zur Miniaturwelt als quasi-mythischem Welt-
modell expandierenden Wirklichkeitsschicht, die als solche erst dem das vordergriindig
»Reale* der ,Wirklichkeit* transzendierenden Blick des Dichters gelingt: Er beschreibt die

Glihwirmchen, wie sie zum Beispiel gestern, in der Nacht vom 29. zum 30 Mai 1988,
zwischen Corméns und dem Dorf Brazzano in Friaul auf dem Weg durch die Felder
‘plétzlich da’ waren, [...] wie sie auf dem Weg saBBen, mit ihrem leuchtenden Untersatz
den Boden belichtend und lichtend, dann flugzeughaft aufblinkend auch zwischen den
hohen Gréasern, dann eines schon auf dem Handteller des nachtlichen Gehers, die Li-
nien da herausschneidend, ein groBes Scheinen genau neben der Lebenslinie, aus
der Néhe betrachtet in der Form leichter Lichtattraktoren, welche die dunklen schma-
len Tiere gleichsam untergeschnallt trugen; dann beim Aufblick das Blinken der Kafer
schon durch die ganze friulanische Ebene hin, viel starker glihend als darlber die Ster-
ne, so als sei das die erste Stunde des Erscheinens der Gliiher in diesem Jahr, das
Fest ihres Wiedererscheinens auf der Welt — ach, die Epopoé mufte viel dringlicher
und ausflhrlicher sein: wie eine Gruppe der Tiere in den Ritzen des Wegbelags hock-
te, mit ihrem gleichmaBigen Blinken eine Landebahn bezeichnend, auf die dann ihres-
gleichen aus dem Weltraum lautlos aufsetzten; wie sie, in den Handteller genommen,
nicht etwa aufhorten zu leuchten, sondern ihren Schein noch verstarkten; wie da, in der
Innenhand, das Blinken zum bestandigen stillen Leuchten wurde, und wie ich gerade,
um die Ereignisse der Nacht so nachzuspielen, im Aufschreiben die andere Hand 6ff-
nete; wie ich im Dunklen redete mit ihnen, wie ich sie anhauchte, um sie gleichsam
noch mehr zum Gliihen zu bringen — ich bildete mir ein, das geschah auch —, [...] wie
ich ganz natdrlich dabei [...] an einen Gott dachte, der mir nach einem schweren, éden
Tag ein Muster zurlickgab, dieses kleine, liebe, weithin durch die Nacht sich verzwei-
gende Blinkmuster der oft noch so schwankend unterwegs befindlichen neugeborenen
Glihzwerge in der Gber ihnen allmahlich riesenhaft aufwachsenden friulanischen Ebe-
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ne — ein bewegliches Muster, das mir nach dem schweren 6den Tag [...] die Seele zuriick-
gab. — Und das endlich ware das kleine Epos der Glihwirmchen in der Nacht vom 29.
zum 30 Mai 1988, zwischen der Stadt Corméns und dem Dorf Brazzano in Friaul."”
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Quelle: Peter Handke: Der Donnerblues von Brazzano in Friaul. In: Ders.: Noch einmal fiir
Thukydides. Miinchen: Deutscher Taschenbuch Verlag 1997 (= dtv 12361), S. 63 f.

Dieser hier ausfiihrlich zitierte, weil in manchem typische Text ist nicht nur beispielhaft
fir die Schule nuancierter, sensibler Wahrnehmung, die Handkes Werke fiir diejenigen
werden konnen, die sich ernsthaft und ohne Vorurteile auf sie einzulassen bereit sind,
sondern enthélt auch charakteristische erzadhlerische Verfahrensweisen: die holistische
Ausweitung des Mikrokosmos ins GroBe, Ganzheitliche, die mythische Uberhohung der
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alltaglichen Vorginge ins Bedeutsame, das Ubergreifen der geschilderten Wahrneh-
mungen ins Innerseelische, die heilenden Wirkungen gliickender Poesie, zugleich aber
auch den Entwurfscharakter dieser im Konjunktiv verbleibenden epischen Skizze und de-
ren subtil nachzitternde poetische Konstruiertheit, deren Fragilitdt im erzédhlerischen Ablauf
stets gegenwartig gehalten wird. Dieser schmale Band eignet sich m. E. didaktisch vorziig-
lich, einen ersten Einstieg in die Welt dieser Dichtungen zu versuchen. Gerade Anfinger/-
innen (in der Schule, beim Studium) sollte man nicht mit gréBeren und komplexeren Wer-
ken wie der »Niemandsbucht« oder der »Wiederholung« tiberfordern.

Handke sieht die Aufgabe von Literatur darin, ,,die noch nicht vom Sinn besetzten Orte aus-
findig zu machen.”" In diesem Sinne sind die Erlebnisse seiner Helden ,Abenteuer”: Dieser
Leitbegriff seines epischen Vorhabens' ist durchaus in traditioneller Weise mit ,,Gefahr* ver-
bunden, die sich allerdings auf innere Ablaufe, auf die Gefdhrdungen und psychischen Desta-
bilisierungen der Protagonisten bezieht: Seit der »Tormann«-Geschichte geht es in den meisten
Texten um geistig-seelische Orientierungsversuche, um psychische Zusammenbriiche, um die
Auswirkungen innerer Krisen auf Wahrmehmungen und Denkprozesse, auch um die Folgen
von Gewalt und Gewaltphantasien auf das seelische Gleichgewicht, das Gefiihlsleben und die
allgemeine Orientierung der Figuren im sozialen Raum ihrer Lebenswelt.

lll. Ein Meister der Intertextualitét

Handke ist wie viele moderne Autoren ein Meister der Intertextualitit, des ,Herbeizitierens
der gesamten abendldndischen literarischen und philosophischen Tradition“*, aber auch
moderner, scheinbar , trivialer* kiinstlerischer Formen. Das Spektrum reicht dabei von Ho-
mer, der Bibel, Thukydides, Aischylos, Vergil und Dante iiber Goethe, Moritz, Keller, Stifter
und Faulkner bis zu John Lennon, Bob Dylan und John Ford. Handke zitiert explizit und im-
plizit Begriffe, Textpassagen, Motive, aber auch Gattungsstrukturen wie z. B. die Schemata des
Kriminalromans oder des Westernfilms, um diese zugleich zu parodieren, zu verfremden, zu
uberlagern, anderweitig verfiigbar zu machen und fiir seine je unterschiedlichen poetischen
Absichten umzufunktionieren.” Zudem zitiert sich der Dichter gerne selber, bringt Namen, Or-
te, Motive aus fritheren Werken neuerlich ins Spiel (vgl. etwa den Namen ,,Gregor*“) , versucht
Briicken zu schlagen zwischen den eigenen Texten, Verbindungen herzustellen, zugleich aber
auch mit diesen Hinweisen zu verwirren, mit den Lesern sein Spiel zu treiben, wie das ja von
vielen Autoren bekannt ist (von Hoffmann bis Kafka). Auch wenn man viele Anspielungen und
versteckte Hinweise nicht zu ,entschliisseln” vermag (und wer ist schon so ,bibelfest oder in
der antiken Literatur und dem Western gleichermaBen bewandert, daB er so unterschiedliche
kulturelle Traditionen in den intertextuellen Verweiszusammenhéngen zu dekodieren ver-
mag?), bereitet es doch immer wieder Vergniigen, wenn man das eine oder andere Zitat, das
eine oder andere Schema trotz fremder Umgebung und ,Verkleidung® wiedererkennt: Loser,
Hauptfigur des Romans »Der Chinese des Schmerzes«, Altphilologe, ,.Schwellenkundler” und
Vergil-Fan, hat sich wahrend einer inneren Krise von seiner Familie getrennt und ist seither so-
wohl auf der Suche nach ihr als auch nach sich selbst. Nach diversen ,Abenteuern” (im obi-
gen Sinn) , Trrfahrten, Krisen und inneren Entwicklungen kehrt er schlafend zu seinem Sohn
heim, wie Odysseus im Schiff der Phaiaken, die ihn unbemerkt an Ithakas Strande absetzen.
Der Western-Fan freut sich nicht nur tiber den ,,Showdown® im »Kurzen Brief«, einem auch
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an Strukturen des klassischen Ford-Western orientierten Roman, sondern auch tiber die
zahlreichen Anspielungen auf einzelne dieser Meisterwerke von »The Tron Horse« bis
»Cheyenne autumnc. ,Gegen Mitternacht, beim Western, als in der Dunkelheit ringsum
der helle blaue Himmel tiber der Prérie erschien, ritt wieder das Heer der Bilder und
Freunde ein in meine Brust“?, bringt Handke die Bedeutung dieser zu Unrecht als ,,tri-
vial“ abgewerteten modernen Kunstgattung fiir sich auf den (bedeutsamen) Punkt.

IV. Ein Klassiker fiir die Schule

Mehr als bei anderen Autoren ist beim Werk dieses Dichters — didaktisch gesehen — die Rei-
henfolge der Lektiire von Bedeutung. Mit »Langsame Heimkehr«, dem »Spiel vom Fragen« oder
den »Versuchen« wird sich der Anfanger bzw. die Anfangerin® wahrscheinlich schwertun.” Die
~mittleren“ Texte Handkes sollte man — neben den beriihmten frithen (»Kaspar«, »Publikums-
beschimpfung« u. a.) — kennenzulernen versuchen, bevor man sich an die spéteren wagt. Ne-
ben dem »Tormann sind dies vor allem »Der kurze Brief zum langen Abschied« (1972) und »Die
Stunde der wahren Empfindunge« (1975). In beiden Romanen erzahlt Handke auf meisterhaf-
te Weise die Geschichte einer zunehmenden inneren Destabilisierung seiner Protagonisten. Der
»Kurze Briefe, ein fiir die Methode des Dichters in vielem typischer Text, prasentiert — auf der
Folie des klassischen Bildungsromans® — in Form einer Reise- und Fluchtgeschichte die Ent-
wicklung eines jungen Mannes als zunehmende Selbstentfremdung und 1dentitatskrise: Latente
Gewalttétigkeit, Wut, Ekel, Angst, Langeweile, LebensiiberdruB3, Wahrnehmungsdiffusion wer-
den als Symptome der ldentitdtsauflosung beschrieben, die im Umkippen scheinbar fester Be-
deutungen, in der Zerstdrung nur an der Oberflache stabiler Ich-Welt-Beziehungen und in tief-
reichenden Kommunikationsstérungen der Figuren beunruhigende (poetische) Gestalt gewin-
nen. Diese auch friihere und spétere Texte in unterschiedlichen Formen bestimmenden Themen
der Kommunkations- bzw. Sprachlosigkeit, der Trritationen und (objektlosen, ,existentiellen®)
Angste sowie der ,Pltzlichkeit* bzw. Abruptheit psychischer Abliufe, der prinzipiellen Fragi-
litat psychischer ,,Zustande* seiner Figuren verbinden Handkes Texte mit den entsprechenden
kanonischen Werken der ,klassischen Moderne* von Kafka, Joyce, Sartre und Camus bis zu
Beckett und Thomas Bemnhard.

V. Gegenmodelle zur ,,Globalisierung“

Seit »Langsame Heimkehr« (1978) sind Handkes Protagonisten mit wechselndem Erfolg auf
der Suche nach ,Heil*, ,Erlésung®, ,ewiger Reinheit®, auch nach ,Unsterblichkeit®, vor allem
aber nach (mythischer) Bedeutsamkeit und ,Zusammenhang*, was angesichts des eben Ge-
schilderten durchaus verstiandlich scheint. Das Verbindungsglied zu dieser neuen Phase ist der
Roman »Die Stunde der wahren Empfindung« (1975), in dem anhand des Schicksals des in sei-
ner Gesamtpersonlichkeit auf dramatische Weise und plétzlich gefahrdeten Helden ein mog-
licher Ausweg aus dem minutids und psychologisch ausgefeilt beschriebenen ZerfallsprozeB
aufgezeigt wird: ,Indem ihm [dem Helden Gregor Keuschnig, H.G.] die Welt geheimnisvoll
wurde, 6ffnete sie sich und konnte zuriickerobert werden“*, so lautet der Schliisselsatz des
Romans, der zugleich auf die folgende Tetralogie »Langsame Heimkehr« vorausweist, wie das
oft bei Handke der Fall ist, dessen Werke nahezu immer miteinander verklammert sind. Die
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wneoreligiose“ Wende” Handkes, die bei Lesepublikum und Kritik auf weitgehende Ableh-
nung stieB, muB vor dem Hintergrund dieses hier angedeuteten Prozesses gesehen werden.
Seine ,Suche nach Zusammenhang® ist eine vielschichtige und nicht widerspruchsfreie
poetische Suche nach erzahlerischen Formen, die modernen Wirklichkeitserfahrungen ange-
messen sein sollen: Gattungsbegriffe wie ,Epos®, ,Marchen®, ,Erzdhlung“ ,Abenteuerge-
schichte®, ,Sage®, ,Versuch“ weist er seinen Texten selber zu, nicht ohne zugleich permanent
alle diese poetologischen Programme wieder in Frage zu stellen, was auch zu Verunsiche-
rungen vieler Leser/-innen gefiihrt haben mag, die beim Lesen von Literatur nach Kohéren-
zerfahrungen, nach Kontinuitit, Zusammenhang, Bedeutung, ,,Sinn“ suchen, wie man das
ebenso fiir die Gegenwart festgestellt hat.”® Dieser ,Sinn‘, dieser ,Zusammenhang* ist bei
Handke ein Hauptthema, allerdings auf dem avancierten dsthetischen Niveau der spiaten Mo-
derne, in der die Dichter ,,unter der Aufsicht alles bisher Geschriebenen“ schreiben, wie es Bo-
tho StrauB, ein in vielem Wesensverwandter, formuliert hat.® Dementsprechend werden zwar
erzdhlerische Kohédrenzen aufgebaut, die mit den erzédhlten Stabilisierungsphasen der Prota-
gonisten korrelieren, zugleich erfolgt aber sowohl das permanente Aufbrechen, Problemati-
sieren der Erzdhlformen als auch die pl6tzliche Destabilisierung der Helden. In der Moderne
hat das klassische, lineare, kohédrente Erzdhlen fiir immer seine ,,Unschuld” verloren.*

Am meisten wurden Handkes Kritiker aber offenbar durch seine Hinwendung zum Reli-
giosen, zum ,Heiligen* irritiert.”’ Es scheint fiir viele offenbar keinen schlimmeren Tabu-Bruch
zu geben als eine solche ,Wende®, in Zeiten, in denen zwar einerseits ,political correctness”
groBgeschrieben wird, andererseits aber Abweichungen vom ideologischen (post-68er-) Main-
stream rasch der 6ffentlichung Achtung anheimzufallen drohen. Handkes langjahriger Freund
und Weggefahrte Alfred Kolleritsch hat demgegentiber seine grundsétzliche geistige Eigen-
standigkeit, seinen von Moden und Erwartungen unbeirrten Weg hervorgehoben:

Nie in all den Jahren hat er sich aus seinem Weg werfen lassen. Er ist belebt mit Liebe
zur Literatur gegangen, und es war oft ein Weg durch kalte Regionen. Er hat sich kei-
ner Idee angebiedert, muBte nie ein Wendehals sein, er schonte seine Wirbel fir sei-
ne Wanderjahre.*

Er selber bekennt in einem seiner Notatbiicher:

Wenn einer einmal ein Weltbild hat, wird er erbarmungslos; und die Gruppe mit einem
gemeinsamen Weltbild wird mérderisch.®

Handke betreibt in seinen Texten keine Re-Sakralisierung im traditionell christlichen Sinn,
wohl aber entlehnt er religiése Elemente aus Traditionen, die nicht nur abendlandisch-christ-
liche sind: vieles ist ausgesprochen ,heidnisch®, manches auch ferndstlich inspiriert. Hand-
kes Literatur erschlieBt eine neue Form von poetischer Religiositét, die die traditionellen For-
men von Transzendenz zu iberwinden trachtet: ,Die Religion war mir schon seit langem zu-
wider, und trotzdem spiirte ich auf einmal eine Sehnsucht, mich auf etwas beziehen zu kon-
nen. Es war unertréglich, einzeln und mit sich allein zu sein®, formuliert der Ich-Erzé&hler im
»Kurzen Brief«**, und im »Versuch {iber den gegliickten Tag« wird der ,Tag® — als eine der
Handkeschen 1dealzeiten — zur Zeitform einer ,rein diesseitigen, freiheraus weltlichen® reli-
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giosen Erfahrungsmdglichkeit nach der scheinbar unwiderruflichen ,Entzauberung der
Welt“: ,,Gottliches, oder du, jenes ‘Mehr als ich’, das einst ‘durch die Propheten’ sprach und
danach ‘durch den Sohn’, sprichst du auch in der Gegenwart, pur durch den Tag?“* Hand-
kes oft poetisch beschworener ,,Gott* ist nicht der alte jenseitige Gott der Vergangenheit, we-
der personal noch christlich oder jiidisch, sondern Ausdruck reiner Immanenz, Produkt sub-
jektiver Sinnstiftung in der entmythisierten Welt. Die hier angedeutete Subjektivitats-Religio-
sitdt ist dem inneren Potential des Menschen, vor allem des Kiinstlers zugeordnet:

Daf3 nur ich, der Mensch, war, mit dem Zielpunkt Tod, schien so offensichtlich wie un-
denkbar. Es fehlte da etwas, aber kein Christus, und keine Gétter, und keine unsterbli-
che Seele, sondern etwas Leibliches: ein Sinnesorgan, und zwar das entscheidende,
ohne welches Windsausen und Obusschnurren unvollstandig blieben.*

Einen Hohepunkt Handkescher Erzdhlkunst stellen in diesem Zusammenhang die zahl-
reichen Epiphanien® dar, von denen viele seiner Werke durchdrungen zu sein scheinen.
Handkes durchaus begrenzte Epiphanien sind mit mythischer Bedeutsamkeit aufgela-
dene, scheinbar ,auBerzeitliche Zustinde, durch die das Subjekt Stabilisierung, Zu-
sammenhang, Gelassenheit, Konzentration erfdhrt.>® Diese ganzheitlichen, das Ich trans-
zendierenden, entgrenzenden Erlebnisweisen sind als Augenblicks-Ekstasen gestaltet,
die gesteigerte Wahrmehmungsfahigkeit, duBerste Mdglichkeiten der Ich-Werdung, des
I1dentitdts- und Einheitsgefiihls der Figuren begriinden kénnen.*

Handke, der Dichter der Langsamkeit im Zeitalter des zivilisatorischen Geschwindigkeits-
rausches, allenthalben faBbarer Uberhitzungen unseres Weltsystems (als ,,Globalisierung® ge-
tamnt) , bietet uns 4sthetische Gegenmodelle zum gegenwirtigen sich beschleunigenden Zivi-
lisationsprozeB, der Wahmehmungs- und Empfindungsweisen der Menschen deformiert, Tex-
te, die zum Innehalten aufrufen, zur Genauigkeit, zum Atemholen, zum ,,Zeithaben® und zur
»Gelassenheit”. Eine genaue und langsame Lektiire dieses Werkes lohnt sich.

Ich lie3 mir den Schnee von den Zweigen ins Gesicht rieseln und dachte: Es gibt ge-
nug Jetzt-Gegenstande; ich bin nur zu schwach fir sie und lasse mich immer wieder
ablenken von den Unzeit-Gegenstanden, die, wie Reklame, Schlagzeilen, usw. nichts
tun als ins Auge springen. Die Jetzt-Gegenstande stehen freilich nicht von vornherein
frei da — ich muB sie angehen.*

Anmerkungen:

1) Peter Handke: Das Gewicht der Welt. Ein Journal (1977) . Frankfurt a. M. 1979, S. 206.

2) Vgl. auch: Die Geschichte des Bleistifts (1982) . Frankfurt a. M. 1985; Phantasien der Wieder-
holung. Frankfurt a.M. 1983; Am Felsfenster morgens. Salzburg 1998.

3) Vgl. dazu Adolf Haslinger: Peter Handke. Jugend eines Schriftstellers. Salzburg/Wien 1992, S. 110ff.

4) Ebd.S. 130.

5) Vor allem Christoph Bartmann betont in seinem m. E. bis heute uniibertroffenen Versuch ei-
ner Gesamtdeutung des Werks dessen Kontinuitaten, von seinem prinzipiellen und oft erneu-
erten subjektivistischen Literaturverstandnis, seinem Bekenntnis zum ,Klassischen, zur ,Er-
schiitterung durch Schonheit* (Rede zur Verleihung des Franz-Kafka-Preises) bis zur Darstel-
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lung von ldentitdtssuchen und ihren Krisen. Vgl. Christoph Bartmann: Suche nach Zusam-
menhang. Handkes Werk als ProzeB. Wien 1984, bes. S. 1, 22f, 83f, 152, 241f.

6) So Iris Radisch iiber die ,Versuche® in: ,Die Zeit“ v. 23.8.1991.

7) Jirgen Wallmann in: Literatur und Kritik, Heft 181/82 (1984) , S. 87f.

8) Vgl. dazu die folgende représentative Auswahl von Diskussionsbeitrigen: Thomas Deichmann
(Hrsg.) : Noch einmal fiir Jugoslawien: Peter Handke. Frankfurt a.M. 1999.

9) ,Ein engagierter Autor kann ich nicht sein, weil ich keine politische Alternative wei zu dem, was
ist, hier und woanders (hdchstens eine anarchistische) . Ich weiB nicht, was sein soll.“ »Ich bin ein
Bewohner des Elfenbeinturms« (1967) . In: ebd. Frankfurt a.M. 1972, S. 26. ,Jedes Engagement al-
so wird durch literarische Form entwirklicht: in der Geschichte wird es Fiktion, im Gedicht Poesie,
oder beides in beiden. Der engagierte Schriftsteller kann sich, als Schriftsteller, nicht engagieren. Die
Literatur macht alles Wirkliche, auch das Engagement, zu Stil. [...] Die Literatur ist unwirklich, un-
realistisch. Auch die sogenannte engagierte Literatur, obwohl gerade sie sich als realistisch be-
zeichnet, ist unrealistisch, romantisch.” »Die Literatur ist romantisch« (1966) . In: ebd., S. 49f.

10) Stellvertretend sei hier Josef Haslingers differenzierte Kritik angefiihrt: ,Durch die Trennung
des Asthetischen vom Politischen mag der Schriftsteller einen politischen Freiraum gewinnen.
Der Spezialist der Innerlichkeit und subjektiven Weltbetrachtung muB es sich freilich gefallen
lassen, daB irgendwann jemand daherkommt und die beiden angeblich inkompatiblen Syste-
me Politik und Literatur mit einem Power-Chip verbindet. Und dann steht das Gesprach tiber
Baume und Flisse unversehens neben der Ermordung von Menschen.* Josef Haslinger: Haus-
durchsuchung im Elfenbeinturm. Essay. Frankfurt a.M. 1996, S. 91f. Haslinger bezieht sich
auf den im Januar 1996 erschienenen Text »Gerechtigkeit fir Serbien. Eine winterliche Reise
zu den Fliissen Donau, Save, Morawa und Drina«. Siehe auch S. 82 ff. in diesem Heft.

11) Robert Musil: Der Mann ohne Eigenschaften. Reinbek b. Hamburg 1978, S. 650.

12) ,Nach innen geht der geheimniBvolle Weg*, heiBt es programmatisch bei Novalis. In: Ver-
mischte Bemerkungen / Bliithenstaub (1797/98) . Miinchen/Wien. Ausgabe von Hans-Joa-
chim Mahl und Richard Samuel, Bd. 2: Das philosophisch-theoretische Werk, S. 233.

13) Das paradigmatische Werk westlicher moderner Erzihlkunst, der »Ulysses« von James Joyce,
bendtigte bis zu seiner allgemeinen Anerkennung Jahrzehnte, da es in nuce den Bruch der
Moderne verkorpert, der sich nicht nur in der unerwarteten und bis dahin véllig unbekannten
Konzentration des erzéhlerischen Blicks auf den Ablauf eines einzigen Tages im (inneren) Le-
ben dreier Menschen manifestiert, sondern auch im Einsatz neuer, radikaler erzahlerischer Mit-
tel. Der Weg zu ,,schwierigen* Erzdhlern wie Handke ist auch von hier aus zu rekonstruieren.

14) Peter Handke: Mein Jahr in der Niemandsbucht. Ein Mirchen aus den neuen Zeiten. Frank-
furt a.M. 1994, S. 933.

15) Botho StrauB: Niemand anderes. Miinchen/Wien 1987, S. 148.

16) Handke, Ich bin ein Bewohner des Elfenbeinturms, S. 25f.

17) Peter Handke: Noch einmal fir Thukydides. Salzburg/Wien 1990, S. 17f.

18) Handke, Das Gewicht der Welt, S. 241.

19) Peter Handke: Versuch iiber den gegliickten Tag. Frankfurt a.M. 1991, S. 29f.
20) Bartmann, S. 124f.

21) Die Literatur dartiber ist — wie sollte es anders sein, da diese Verweis-Spiele doch am meisten
SpaB zu machen scheinen, den Germanist/-inn/-en allemal — umfassend, ich verweise nur auf
die Text- und Kritik-Bande zu Handke bzw. die darin enthaltenen Bibliographien (1989, 1999).
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22) Handke, Phantasien der Wiederholung, S. 21.

23) Das gilt auch fiir diejenigen, die vor allem Handkes Frithwerk kennen und danach vor den Bar-
rieren der spateren Texte zuriickgewichen sind.

24) 1ch erinnere mich an eine Auffithrung des ,Spiels vom Fragen“ im Burgtheater im Juni 1990,
als ich inmitten einer von ihren Lehrern offenbar kaum vorbereiteten Schulklasse saB3, die nach
der Pause fast zur Ganze wieder verschwunden war.

25) Karl Philipp Moritz’ »Anton Reiser« und Gottfried Kellers »Griiner Heinrich« werden zitiert und da-
mit indirekt in den Ablauf des Geschehens integriert. Vgl. dazu auch die glinzende Interpretation
von Christoph Bartmann: Der Zusammenhang ist moglich. ‘Der kurze Brief zum langen Abschied’
im Kontext. In: Raimund Fellinger (Hrsg.) : Peter Handke. Frankfurt a.M. 1985, S. 114-139.

26) Peter Handke: Die Stunde der wahren Empfindung. Frankfurt a.M. 1975, S. 152.

27) Fur mich ist dieser Vorgang keine ,Wende", sondern eine Entwicklung, vergleichbar derjeni-
gen der Stiirmer und Drénger zur Klassik.

28) Vgl. Wolfgang Braungart: Ritual und Literatur. Tibingen 1996, S. 2ff.

29) Botho StrauB: Paare, Passanten (1981) . Miinchen/Wien 1984, S. 103.

30) Vgl. Umberto Eco: Nachschrift zum ‘Namen der Rose’ Miinchen 1984, S. 78.

31) Als ,,Orgel- und Weihwasser-Prosa“ schmihte z. B. Benjamin Henrichs die »Wiederholung« im
intellektuellen Zeitgeistorgan Nr.1, der ,,Zeit“ v. 3.10.1986.

32) Alfred Kolleritsch: Nebenwege. In: Gerhard Fuchs u. Gerhard Melzer (Hrsg.) : Peter Handke. Die
Langsamkeit der Welt. Graz/Wien 1993, S. 9-19, hier S. 14.

33) Handke, Phantasien der Wiederholung, S. 92.

34) Handke, Der kurze Brief zum langen Abschied, S. 165.

35) Handke, Versuch iiber den gegliicken Tag, S. 71.

36) Peter Handke: Der Chinese des Schmerzes. Frankfurt a.M. 1983, S. 178.

37) Epiphanien, Erscheinungen des Gottlichen auf Erden, gibt es in der Literatur der Antike (Mo-
ses auf dem Sinai) und des Mittelalters (Parzival vor den drei Blutstropfen im Schnee), aber
auch in der Moderne, bei Proust, Musil (»Die Amsel«) , Eco (»Das Foucaultsche Pendel«) , in un-
terschiedlichen Modi und Formen.

38) Ich verweise auf die Epiphanien in »Langsame Heimkehre, im »Chinesen des Schmerzese, in
»Die Wiederholung« oder in den »Versuchenc.

39) Karl Heinz Bohrer hat die Phinomene der ,Plotzlichkeit* und des ,absoluten Prisens” als typische
Merkmale avantgardistischer Literatur beschrieben: Das ,absolute Prisens® ermdgliche bei Nietz-
sche, Hofmannsthal, Joyce, Musil, Heidegger u. a. in seiner Form transzendierender Entzeitlichung
eine ,BewuBtseinsentgrenzung“ ohne metaphysische oder transzendente Bestimmungen: ,Zeitlo-
sigkeit im Sinne eines kontemplativen Akts absoluter, partiell unbewuBter, jedenfalls nicht ich-gelei-
teter Vergegenwirtigung von Zustinden, Vorstellungshildern, Wahrehmungsgegensténden, ist [...]
die gemeinsame Konstante der Augenblicks-Metapher innerhalb der Literatur der klassischen Mo-
derne.” Bohrer: Das absolute Prisens. Die Semantik dsthetischer Zeit. Frankfurt a.M: 1994, S. 176.

40) Handke: Phantasien der Wiederholung, S. 79.

& Herwig Gottwald, Institut fiir Germanistik, Universitat Salzburg, AkademiestraBe20,
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Peter Handkes Klassizitat

I. Erinnern wir uns: 1968 und die Folgen — von Goethe zu Handke

Wer sich heute als Achtundsechziger definiert und damit die Verbindlichkeit seiner Aus-
sagen bekraftigen mochte, kann sich im besten Falle eines respektvollen Mitleids gewiB
sein. Aus den Heldentaten von einst erwéchst kein Anspruch, und die Revolutionére sind
langst ausbezahlt: Sie okkupieren jene Positionen, deren Inhaber sie um 1968 attackier-
ten, sehen sich aber zum Unterschied von diesen keiner geschlossenen Front des Auf-
begehrens gegeniiber, und das, obwohl sie den einstmals bekdmpften autoritdren Gestus
so verinnerlicht haben, daB sie — und man verzeihe den wenig schmeichelhaften Ver-
gleich aus der Literatur — wie die Schweine in George Orwells »Animal Farm« der
menschlichen Herrschaft von frither bis zum Verwechseln dhnlich sehen. SchlieBlich ist
man dialektisch geschult, so daB dieser Positionswechsel nicht als individuell erfolgte
Wahl, sondern als historische Notwendigkeit gedeutet werden kann.

Zu leicht wird iber diesem wenig begliickenden Erscheinungsbild die Tatsache ver-
gessen, daB 1968 doch auch eine Zisur bedeutete, die sich in Osterreich immerhin in der
fortschrittlichen Universitidtsgesetzgebung von 1975 manifestierte und die Mitbestim-
mung der Studierenden in einem AusmaB verankerte, wie es in vergleichbaren Liandern
nicht oder nur in Ansédtzen anzutreffen war. DaB derzeit von der 6ffentlichen Seite und
mit auffallend geringem Widerstand der Professoren und auch der davon am meisten
Betroffenen, eben der Studierenden, der ,,Riickbau® dieser durch die zahlreichen Gremi-
en einigermaBen aufwendigen Verwaltung unter dem Vorwand der Steigerung von Qua-
litdt und Effizienz betrieben wird, ist ein Aspekt, der in der Offentlichkeit kaum wahr-
genommen und auch diskutiert wird. So berechtigt die Skepsis gegen jene ist, die mit der
Gloriole von 1968 fiir immer ihre revolutiondre Schuldigkeit getan zu haben meinen, so
bedenklich ist der allenthalben forcierte Abbau eines demokratischen BewuBtseins, das
alle Lebensbereiche erfassen und somit auch den Bereich der Kunst und im besonderen
der Literatur nicht unberiihrt lassen durfte. Die Demokratisierbarkeit der Kunst kann hier
nicht an-, geschweige denn ausdiskutiert werden, doch ist es mehr als angebracht, zu-
mindest einige Konstellationen der Literaturdebatte um 1968 in Erinnerung zu rufen.

,Farbt die blaue Blume rot, schlagt die Germanistik tot* — das war ein Merkvers, der fir
schlichte revolutiondre Gemiiter einige Aussagekraft gehabt haben diirfte. Immerhin
geht daraus deutlich hervor, daB man die Literatur (,blaue Blume®) erhalten, mit ihrer
wenig attraktiven und ideologisch schwer angeschlagenen Sachwalterin, der Germani-
stik, jedoch SchluB machen wollte. Aber die Germanistik hat — und Institutionalisiertes
ist zahlebig — Giberlebt. Um es kurz zu machen: Was als Bildersturm begann, wurde zur
Revision des literarischen Erbes, die Klassiker und die Romantiker wurden neu gelesen,
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ediert und interpretiert. Extremes und signifikantes Beispiel: »Das Rduberbuch« von
1974 im Roten Stern-Verlag, worin zu Schillers Drama neues Quellenmaterial prasentiert
und interpretiert wurde, das diesem Text angesichts der Aktionen der Roten Armee Frak-
tion eine bislang verdeckte Brisanz verlieh. Ahnlich produktiv erwies sich auch die in
demselben Verlag erscheinende Hélderlin Ausgabe — das Publikum bekam die alten
Klassiker neu, gegen den Strich gebiirstet, nachdem sie zuvor doch nur zu oft iber den
unsauberen Kamm der vélkisch-nationalen oder gutbiirgerlichen 1deologie geschoren
worden waren. Adornos Vortrag tiber die »Klassizitit von Goethes Iphigenie« (1967)
kann als ein Signal gewertet werden; der Meister richtete sich darin gegen seine eige-
nen Schiiler, die das Kind mit dem Bade, sprich: die Literatur mit der Revolution aus-
schiitten wollten. ,Iphigenarier aller Linder, auf nach Athen!* — dieses Transparent ent-
rollten die Studenten, als Adorno den Text in Berlin vortrug, um so angesichts der Mi-
litdrjunta in Griechenland gegen die Weltfremdheit des Gelehrten zu protestieren. DaB
allerdings im klassischen Kunstwerk durch die Form gegen die Herrschaft radikaler Pro-
test eingelegt wiirde, war Adornos zentraler Gedanke, der sich doch allméhlich durch-
zusetzen begann.

In der Folge verloren sich allerdings aus dem Umgang mit den Klassikern die klas-
senkdmpferischen Téne. Man kehrte klammheimlich zu den positivistischen Ansédtzen
zuriick; mit unerhorter Betriebsamkeit wurden neue Editionsunternehmungen ange-
gangen, Literaturarchive nahmen in den kulturpolitischen Dringlichkeitslisten die vorde-
ren Pliatze ein, ,Dokumentation” wurde zum Zauberwort, das den klassischen Texten
aufs neue ihr Geheimnis entlocken sollte.

Im Goethe-Jahr 1999 présentierte sich die Goethe-Philologie auf ihrem Hohepunkt:
Noch nie verfiigte man zuvor tiber so viele verldBliche und umfassende Goethe-Ausga-
ben, noch nie zuvor gab es so viele umfassende Dokumentationen und analytische Aus-
einandersetzungen wie zur letzten Jahrhundertwende (vgl. dazu ide 1/99: Goethe).
Doch ein Paradox ist festzuhalten: Die Intensitdt in der Auseinandersetzung mit Goethe
entspricht keineswegs diesem Hochststand des Wissens, und dies trotz der Versuche,
sein Werk zu popularisieren oder gar das Fremde an den Klassikern als positives, die
Neugier weckendes Moment zu instrumentalisieren. Je mehr man {iber einen Klassiker
weiB, umso weniger kennt man ihn; wer zum Klassiker geworden ist, muB das aushal-
ten.

Indes ist die ,klassische Literatur“ — und man kann diesen Begriff sehr weit fassen -
nicht umgehbar, im didaktischen Bereich erweist sich ein Kanon als unentbehrliches In-
strument, und nolens volens schreibt jeder mit der Vermittlung von Literatur BefaBte
an diesem Kanon mit, und wenige Prozesse sind so aufschluBreich wie der der Kanoni-
sierung; dieser dhnelt auf weltlichem Gebiet bis ins Detail der Heiligsprechung.

Die Formen sind freilich andere, und um die Klassiker zugénglich zu machen, sind in
unserer Zeit mediengerechte Adaptationen unumgehbar. Dieser sehr saloppe Umgang mit
den Klassikern in den siebziger Jahren wurde bald Gegenstand der Parodie, und Parodien
konnen die besten Leitfaden in der Literaturgeschichte sein. Karl Hoche verfate 1976 eine
Kurzbiographie Goethes im Stile eines ,Info-Papers®, und das sieht dann so aus:
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Goethe kam am 28.8. 1749 in 6 Frankfurt/Main auf die Welt. Die Stadt war damals noch
ungeheuer reaktionar, das Riesenhaus am GroBen Hirschgraben hatten die Goethes
zum Beispiel nicht besetzt, es gehdrte ihnen. Deshalb gefiel es John dort nicht beson-
ders, und er fuhr in die DDR, wo er in Leipzig Jura studierte. [...] Das Studium 6dete
ihn wahnsinnig an, er war lieber kreativ, produzierte Visuelles und arbeitete an der Ver-
mittlung von &sthetischer Theorie und Praxis. [...] Goethe fand es ungeheuer beschis-
sen, daf3 es damals noch keine Wohngemeinschaften gab, sondern nur Zweierbezie-
hungen. So schrieb er den ‘Werther’, in dem er seine Situation schilderte, nur mit dem
Unterschied, daf sein Held sich erschof3, wahrend Goethe hinter anderen Weibern her
war. Der ‘Werther’ war sofort ein totaler Spitzenbestseller. So was von new sensibility
war noch nie da, die Leser erschossen sich reihenweise. [...] Goethe, der im Alter oft
als ein reichlich pompdses Arschloch auftrat, war in Wirklichkeit ein enorm kaputter
Typ, der alle Muhe hatte, einigermaBen auf dem Damm zu bleiben. In seiner Familie
gab es eine Menge Bekloppter. Mit seinem ganz schén happigen Weinkonsum war er
Ubrigens echt drogenabhangig, auch wenn die Art des Stoffs, Opas Alkohol, nicht ge-
rade riesig ist. Seine groBe Gabe: er hatte oft ein wahnsinnig gutes feeling. Lebte er
heute, ware er vielleicht sogar noch besser als Peter Handke. (Hoche 1976, 86-89)

Il. Norm und Normverletzung

Scharfsichtig erkannte der Parodist Hoche, wo Handke sein MaB3 genommen hatte, oder
besser: mit welchem MaBstab dieser gemessen werden wollte. Handke war 1976 knapp
vierunddreiBig Jahre alt, und doch erhielten er als Autorfigur und sein Werk sehr bald
reprisentativen Charakter, und er profitierte indirekt von der diskreten Restauration des
Klassischen im Schatten der Postmoderne.

DaB seine Texte zur Norm werden konnten, verdankten sie eben der Verletzung die-
ser Norm. Die »Publikumsbeschimpfung« (1966) schien schon in ihrem Titel ein Pro-
gramm zu enthalten: Hier wurde nicht nur das Prinzip des Dialogischen suspendiert, in-
dem vier Schauspieler ihre Scheltworte ins Publikum rufen, sondern auch der Pakt mit
dem Publikum, um das zu werben sich jeder Autor gleichsam bithnengesetzlich ver-
pflichtet, aufgekiindigt. In »Kaspar« (1968), dem nichsten Erfolgsstiick, gibt es keine
Bithnenhandlung; es geht um einen ProzeB, in dessen Verlauf die Hauptfigur (wir sol-
len an Kaspar Hauser denken) aus der Sprachlosigkeit zur Sprache kommt, aber nur um
zu erkennen, daB er durch und durch manipuliert ist und seine Individualitat just durch
das verliert, was ihm diese zu ermdglichen schien, ndmlich durch die Sprache.

Zum Begriff wurde Handke einer groBeren Offentlichkeit vor allem durch seine Biih-
nenstiicke. Auch mit seinen Prosatexten setzte er neue Akzente und wirkte mit diesen
vielleicht noch nachhaltiger. Mit den »Hornissen« (1966) wurde jede Erzdhlkonvention
verabschiedet. Schemenhaft werden die Konturen von Begebenheiten erkennbar; jeder
Versuch, den Inhalt nachzuerzihlen, ist zum Scheitern verurteilt. »Der Hausierer« (1967)
wiederum soll ein Kriminalroman sein, doch wird dem Leser nur dessen Skelett prasen-
tiert. Handke: ,Die alogische Struktur der Sétze sollte die Geschichte des Schreckens er-
zihlen. [...], es gib t keine Geschichte zum Zusammensuchen, die Sitze lassen sich
nicht logisch zusammensetzen; eine besondere, erfundene Geschichte wird
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ihm [dem Leser] nicht erzahlt, er wird nur Satzreflexionen und Satzreflexe auf das duBe-
re Handlungsschema finden: Darin k a n n der Leser seine eigene Geschichte fin-
den: Die Sdtze des Romans geben ihm Material dazu; sie lenken ihn nicht mit einer fa-
bulierten Geschichte von sich ab, sondern lassen es auf seine Sensibilitit, seine Ant-
wortbereitschaft, seinen M6 glichkeitssinn ankommen.” (Handke 1985, 37)

In diesen beiden Werken hatte Handke radikale Kritik am Erzdhlen geiibt; im »Hausie-
rer« hatte er sich am weitesten in ein Terrain vorgewagt, das sonst von der experimen-
tellen Literatur besetzt ist. AufschluBreich, daB Handke sich spater gerade von diesem
Text deutlich distanzierte. Die ndachsten Romane sind von einer sehr behutsamen Riick-
kehr zum Erzéhlen gekennzeichnet: »Die Angst des Tormanns beim Elfmeter« (1970),
»Der kurze Brief zum langen Abschied« (1972) und »Wunschloses Ungliick« (1972) las-
sen sich zwar als Geschichten lesen, entscheidend aber ist, wie durch die Ordnung des
Erzidhlens dessen AnlaB nicht verdeckt werden diirfe. In "Wunschloses Ungliick« erzahl-
te Handke vom Leben und Freitod seiner Mutter, wobei es vor allem darum geht, ,das
schmerzlose Verschwinden einer Person in poetischen Sitzen® zu vermeiden und deshalb
auch eine giiltige Sprache zu suchen:

Anfangs ging ich [...] noch von den Tatsachen aus und suchte nach Formulierungen far
sie. Dann merkte ich, daf3 ich mich auf der Suche nach Formulierungen schon von den
Tatsachen entfernte. Nun ging ich von den bereits verfigbaren Formulierungen, dem
gesamtgesellschaftlichen Sprachfundus aus statt von den Tatsachen und sortierte da-
zu aus dem Leben meiner Mutter die Vorkommnisse, die in diesen Formeln schon vor-
gesehen waren; denn nur in einer nicht-gesuchten, éffentlichen Sprache kénnte es ge-
lingen, unter all den nichtssagenden Lebensdaten die nach einer Veréffentlichung
schreienden herauszufinden. (Handke 1972, 42f.)

»Publikumsbeschimpfung« und »Kaspar« auf der einen Seite, "WWunschloses Ungliick« auf
der anderen haben den Ruf Handkes im wesentlichen begriindet. Im deutschen
Sprachraum brachten seine Biihnenstiicke einen Innovationsschub; mit seiner erzdhlen-
den Prosa — und da ist eben vor allem »Wunschloses Ungliick« zu nennen — gliickte
ihm durch selbstkritische Sprachreflexion die singuldre Vermittlung des Besonderen (Le-
benslauf der Mutter) mit dem Allgemeinen (dem Sprachmaterial, das in der Alltagsspra-
che vorgesehen ist). Damit gelang ihm eine Erzéhlung, die trotz der Verwendung von
verfligbaren Formeln frei ist von Sprach-Ornamenten wie vorhersehbaren Adjektiven und
klischierten Erzéhlablaufen.

Unabhingig von Inhalt und Substanz der Texte gewannen einige Titel die Qualitdt von
Redensarten, sofern sie nicht schon solche waren: »Iich bin ein Bewohner des Elfenbein-
turmsg«, »Publikumsbeschimpfungg, »Die Angst des Tormanns beim Elfmeter«, »Wunschlo-
ses Ungliickg, »Die Unverniinftigen sterben ause, »Ritt tiber den Bodensee«, »Chronik der
laufenden Ereignisse« usw. Gerade diese marginale Erscheinung belegt die 6ffentliche Pra-
senz des Namens Peter Handke tiber den bloB literarischen Diskurs hinaus.

Sein Erfolg ist von der Stimmung um 1968 nicht abzulésen; Handke wurde — nicht
zuletzt durch seine Haartracht — zur Symbolfigur der rebellischen Protestgeneration.
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Der Vergleich mit den Beatles lag auf der Hand. »In Sétzen steckt Obrigkeit« — so lau-
tete der urspriingliche Titel von Handkes Rezension zu Gert Jonkes »Geometrischer Hei-
matroman«: Pragnanter konnte die Analogie von Grammatik und politischer Autoritit
nicht ausgedriickt werden. Doch Handke ging zu allen Ordnungssystemen auf Distanz;
er verurteilte Marxismus und Psychoanalyse schroff. ,Die Literatur ist romantisch, er-
klarte er 1967 und insistierte immer nachdriicklicher auf ihrer Autonomie, da in ihr auch
der Machtlose seine Sprache finden oder auch dessen Not jenseits des kastengebunde-
nen Jargons der Wissenschaft erkennbar werden kénnte — eine Haltung, die um 1970
provozierend wirken mufte.

Hatte Handke zuvor diejenigen provoziert, die sich zu Hiitern der Tradition berufen
fhlten, so muBte er nun ab etwa 1975 alle jene vor den Kopf stoBen, die in ihm den
Reprédsentanten des antiautoritdren Protestes erblickten. Seine Gegner sahen sich in ih-
rer Auffassung bestdtigt: Handke hitte seine Maske fallen lassen und sich als der Kon-
servative, der er immer schon war, zu erkennen gegeben. Seine Anhidnger hingegen
meinten, daB nun die Periode des Sturmes und Dranges {iberstanden sei und die wah-
ren poetischen Qualitdten zur Evidenz kommen kénnten.

Geblieben ist im 6ffentlichen BewuBtsein und auch in der Didaktik vor allem das
Frithwerk bis etwa 1972, dem in mehrfacher Hinsicht exemplarische Giiltigkeit zu-
kommt. Das ist kein Werturteil iber die spateren Schriften, die sich der erhdhten Auf-
merksamkeit der Literaturwissenschaft erfreuen, sondern ein rezeptionsgeschichtlicher
Befund, in dem sich die Januskopfigkeit dieses Werkes spiegelt. DaB Handke als Autor-
figur wie durch sein Werk sowohl den Protest wie auch dessen Uberwindung reprisen-
tiert, bestimmt nicht zuletzt auch seinen Rang, der — wie bei allen bedeutenden Auto-
ren — weniger durch fest umrissene Positionen und Anschauungen, sondern vielmehr
durch eine Fiille von Widerspriichlichkeiten manifest und befestigt wird. Diese Verbin-
dung des Gegensitzlichen 138t Handke — auch wenn es anmaBend klingt — in manchem
Goethe (und auch den Beatles) nicht undhnlich erscheinen.

lll. Klassisches, Universales

In seiner Rede zur Verleihung des Franz-Kafka-Preises im Jahre 1979 lie sich Handke
zum Erstaunen vieler wie folgt vernehmen: ,Das Wort sei gewagt: Ich bin, mich
bemithend um die Formen fiir meine Wahrheit, auf Schonheit aus — auf die erschiit-
ternde Schonheit, auf Erschiitterung durch Schonheit; ja auf Klassisches, Universales,
das, nach der Praxis-Lehre der groBen Maler, erst in der steten Natur-Betrachtung und
-Versenkung Form gewinnt.“ (Handke 1980, 157f.) Das waren freilich andere Tone als
etwa zehn Jahre zuvor. Handke, der zu diesem Zeitpunkt bereits seinen festen Platz im
Kanon der deutschsprachigen Literatur nach 1945 einnimmt, arbeitet selbst an der ei-
genen Kanonisierung, indem er seine Lektiire kommentiert. Es sieht beinahe so aus, als
wiirde er in der Manier eines Musterschiilers einer Leseliste folgen und systematisch die
Weltliteratur durcharbeiten. Diese Lektiire schldgt sich nicht nur in den Tagebuchnoti-
zen nieder, sondern ist fiir zahlreiche Werke strukturbestimmend. Da ist allen voran die
Antike: Homer, Aischylos, Thukydides, aber auch Pindar, und die Vorsokratiker; bei den
Roémern sind es Lukrez, Vergil und Horaz, die explizit zitiert werden. Vergils »Georgica«
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und die Schriften des weniger bekannten Verfassers eines Lehrgedichts namens »Colu-
mella« sind fiir den Roman »Die Wiederholung« (1986) maBgeblich. DaB Handke tiber
hervorragende Kenntnisse der klassischen Sprachen verfiigt, wird durch die Ubersetzung
des »Prometheus desmotes« bewiesen und zeigt sich bereits an der im Deutschen ei-
gentimlichen, dem Griechischen nachgeahmte Wortstellung im Titel (‘Prometheus ge-
fesselt’), die bewuBt die Fremdheit der Vorlage verdeutlicht. Die Lektiire des »Parzival«
hat deutliche Spuren im »Spiel vom Fragen oder Die Reise ins sonore Land« (1989) hin-
terlassen. Tschechow, Grillparzer, Hofmannsthal, Rilke, aber auch Ludwig Hohl und Her-
mann Hesse gehdren in diesen Kanon. Nicht zu vergessen auch die Texte des Alten und
Neuen Testamentes, die allerdings offenkundig nicht als Zeugnisse der Offenbarung,
sondern als literarische Werke gelesen werden.

Jeder Kanon hat auch seinen Gegenkanon, und Handke distanziert sich mit kritischer
Verve von jenen, deren Werk ihm wichtig, doch fiir ihn nicht verbindlich ist. Zwar nennt
er in der zitierten Preisrede Kafka als den ,MaBgebende[n]“, ,,unsere[n] groBe[n] Lehrer*,
betont aber zugleich, daB sich seine Schreibweise von der Kafkas unterscheiden miisse,
da darin die Welt ,als bésartige Ubermacht* erscheine, die ,mit dem sogenannten Le-
benslauf jedes einzelnen Katz und Maus spielt®, wihrend er ,die Schdpfung zuweilen
doch schon wieder als eine Herausforderung“ empfinde, die er vielleicht bestehen kon-
ne. (Handke 1980, 156f.) Immer deutlicher geht Handke zu Kafka auf Distanz: ,Ich has-
se Franz Kafka, den Ewigen Sohn®, heit es in den »Phantasien der Wiederholung«
(Handke 1983, 94) Einem &dhnlichen Verdikt verfiallt Thomas Bernhard: , Th.B.: ent-
schlossen-demagogisches Erzdhlen; man kann es auch bewundern; fiir mich ist es form-
und sittenverderbend.” (Handke 1998, 398) Vergleichbare kritische Anmerkungen finden
sich auch zu Bertolt Brecht, Robert Musil und Karl Kraus.

Dieser Gegenkanon ergibt sich nicht auf Grund literarischer Kriterien, er entspringt
vielmehr der Abwehr einer grundsétzlich kritisch-skeptischen Grundhaltung. Es geht um
eine emphatische Bejahung des Diesseits und der Natur. Die religiose Verkiindigung wird
in Analogie zur Literatur begriffen, doch nachdriicklich abgelehnt: ,Kein Jesus soll mehr
auftreten, aber immer wieder ein Homer*, heiBt es (Handke 1983, 7), oder: ,,‘Nachfol-
ge Goethes’ sagt mir ungleich mehr als ‘Nachfolge Christi’* (Handke 1998, 392) Homer,
Vergil und Goethe, das sind Punkte der Ebene, auf der Handke angetroffen werden will.
DaB man aus dieser Hohe herabstiirzen kann und dies nicht selten lacherlich wirkt —
auch damit muB ein Klassiker zurande kommen.

Bescheidenheit oder gar falsche Bescheidenheit wird man ihm kaum zum Vorwurf
machen kénnen, und den Anspruch, den er durch die Umgebung, in die er sich stellt,
erhebt, kann auch als Provokation gedeutet werden, der nicht nur den didaktischen Um-
gang mit diesem lebenden Klassiker erschwert. Entscheidend aber ist, daB Handke fiir
den klassischen Kanon im Zeichen des Protestes gegen Vermarktung und Verdinglichung
eintritt und ihn als essentielles Mittel der Widerstandigkeit im Sinne Adornos gegen die
Sprache der Macht verwendet. Das unterscheidet ihn klar von jenen, die aus der Bewe-
gung von 1968 kommend, sich eben bestens in ihren Positionen installiert haben. DaB
Handke, als die NATO Serbien bombardierte, nicht wie sonst sich in den Elfenbeinturm
zuriickzog, sondern entschieden Stellung bezog, wird aus dieser Sicht — mag man auch
seine Argumente fiir das Regime in Jugoslawien nicht durchgehend teilen — verstind-
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licher. Wer seinen Status als Autor durch die klassische Tradition definiert sehen will,
muB zum Einspruch bereit sein und die Norm, die er verteidigt, auch dem Widerspruch
aussetzen. Handkes konstante Provokation ist die beste Garantie fiir seinen Status als
Klassiker der Gegenwart.

Verwendete Literatur:

Handke 1972 = Peter Handke: Wunschloses Ungliick: Salzburg: Residenz.
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THEMA
Handke und...

HaNs WIDRICH
In Griffen, um Griffen und um Griffen
herum

Peter Handke als Heimatdichter

I. Der Griffener See

Den ,Griffener See’ kennt kein Auswartiger,

und selbst manche Kinder meines Geburtsdorfs

wissen heute wohl nicht mehr,

daf3 in ihrer Nahe ein See ist,

von dem es, zwischen den Kriegen,

noch Ansichtskarten gab mit Seerosen

und dem Aufdruck ,Griffen am Griffener See'.

Und doch ist die verlandende Lache,

welche bald véllig verschwunden sein soll

— so denken die Trassenplaner der Autobahn —,

ein groBer Ort der Dauer far mich.

In der Kindheit begleitete ich den GroBvater

dorthin zum Futterschneiden.

Der See lag, jenseits der asphaltierten DurchfahrtsstraBe
und dann noch jenseits der geschotterten ,Alten StraBBe’.
[-.]

Wir stieBen vom Ufer ab

in einem fast viereckigen Nachen,

der in der Mundart ,Schinakel’ hief3,

und stakten durch dichtes Schilf hinaus zu der Stelle,
die unser Pachtbezirk war,

und wo die grunlichen saftigen Wasserpflanzen standen,
der ,Hasch’, ein Lieblingsfressen der Kiihe,

eine gute Wirze der Milch."
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In unserer Zeit der Schnelligkeit wendet sich Peter Handke ,Momenten der Dauer* zu.
Er baut eine kleine Briicke zu seinem Griffener See:

Und auch die Orte der Dauer sind glanzlos,
sind oft auf keiner Karte verzeichnet
oder haben da keinen Namen.

In seinem ersten Roman »Die Hornissen« (= H, Frankfurt a.M. 1966) weist der Autor sei-
nem Gewisser wesentliche Momente zu, ohne es zu identifizieren. In dem von Raimund
Fellinger herausgegebenen Sammelband »Peter Handke«* habe ich ausgefiihrt, die An-
nahme, Handke wolle Materialien fiir ein Heimatbuch tiber das Land seiner Herkunft
sammeln, wire ein arges MiBverstandnis. Dennoch bieten seine prézisen Ortsbeschrei-
bungen in manchen seiner Biicher, oft im richtigen geographischen Zusammenhang,
nicht selten durch ablenkende Verweise in die Irre fithrend und doch entschliisselbar, die
Moglichkeit, manche Wege nachzugehen und manche Schauplédtze zu betrachten. Al-
lerdings hat sich in den fast vier Jahrzehnten seit der Niederschrift der »Hornissen« und
in der Zeit seit Entstehen des dramatischen Gedichts »Uber die Dorfer« (= UD, Frankfurt
a. M. 1981) in den topographischen Gegebenheiten in und um Griffen manches verin-
dert. Auch auf das Gedachtnis der Einheimischen wird man sich nicht mehr beziehen
konnen. Wie viele Menschen erinnern sich noch an die letzten Monate des Krieges und
an die groBe Angst vor den Bomben?

Wie Handkes GroBvater Gregor Siutz (GD, S. 34) war in den »Hornissen« der Vater des
Erzéhlers

durch das Schilfgras zum Baum hingegangen, [...] war [...] ins schaukelnde Boot ein-
gestiegen, war dann vom Ufer gefahren und fuhr, nachdem er das Boot mit dem Ruder
vom Pflock gedrangt hatte, durch das gepachtete Schilf. (Er) hatte baumelnd die Hal-
me geblindelt, hatte den Hasch (der in der fremden Mundart eine fir das Vieh gut fre3-
bare Wasserpflanze bedeutet) zu Biindeln gepreBt, hatte ihn in den klobigen Fausten
zu Buscheln gepref3t, hatte ihn krachend zu sich in das Boot gebogen [...] war bereits,
wahrend die Pflanzen hinter ihm in dem Boot milchig und griin seinen Ricken anfull-
ten, mit den wuchtigen StéBen des Ruders weitergefahren [...] hockte hierauf, von dem
Schnee Uberflirrt, schwarz in dem Haufen des Futters und hielt [...] seine Rast im Ge-
wirre des Schilfs, in dem Schilfmeer [...] nah bei sich die klar gezeichneten Halme mit
den braunen dickeren Knoten, dahinter ununterscheidbar nichts, als den tiefen, fahl-
grinen Raum, in den raschelnd und knisternd der Schnee fiel.?

Der Hasch — das Wort wurde mit offenem ,0“ gesprochen und auch von der nur
Deutsch sprechenden Bevdlkerung verwendet, da sie kein eigenes Wort dafiir hatte —
wird immer wieder zum magischen Stichwort auf der Suche nach Handkes ldentitét.
Adolf Haslinger beschreibt in seiner Biographie »Peter Handke. Jugend eines Schriftstel-
lers«* die hiandische Bauernarbeit des GroBvaters, des vom Enkel geliebten ,Ote“, des
Zimmermanns, der im Winter am See das Schilf schnitt, das man als Material fur Stuk-
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katuren nahm, der — als Nebenerwerbsbauer — mit dem Buben zum Viehfutterschnei-
den ging.

Als ich im Friihjahr 1982 diese Gegend besuchte, wurde ich mit einer Fortschritts-
manie konfrontiert.

Du siehst vor Dir eine Sandgrube mit Biischeln von Gras an den Wanden, aus denen
sich dunkel Sandschleier I6sen und wolkig auf die hellgrau gebrannten Halden stau-
ben. Was Du gehort hast, war vielleicht das Rieseln dieser Staubschleier, das Kollern
des Schotters oder das Rattern und Poltern dieser Rohstoffe im Sieb.®

Diese Naturstudie paBte damals noch. Anders verhielt es sich mit dem 12 Hektar groBen
See, der seit jeher bei Hochwasser als Auffangbecken fiir den — damals soeben regu-
lierten — Stifterbach diente, dessen Abflusskanal eine schéne Pappelallee zierte. Mit sei-
nem Schilf und spérlichen Gebiisch galt der See damals als Vogelparadies, der Kern des
Sumpfes wirkte unberiihrt.

Die Parzelle gelangte im Erbgang an neue Besitzer, die den wirtschaftlich nutzlosen
Boden meliorisieren wollten. Der Wasserzufluss wurde umgeleitet, der See systematisch
trockengelegt. Man ging damals tiberhaupt sehr bewusst , mit der Zeit*: Der Wolfnitzbach,
der die Bergregen schlieBlich in die Drau leitet, erhielt ein neues, gerades, tiefes Bett, der
Gletschacherbach, der vom Westen das Wasser in den See brachte, bekam einen eigenen
Abflusskanal, ebenso der Stifterbach, wogegen die Behdrde immerhin Einspruch erhob.

Neben den Grundeigentiimern erwiesen sich die Autobahnplaner als Gefahr. Peter Hand-
ke, der seine Heimat immer wieder aufsucht, entschloss sich im Frithjahr 1986 zu einem
energischen Schritt. In einem Offenen Brief forderte er den Verkehrsminister auf, Unheil
abzuwenden:

Sehr geehrter Herr Minister! Ich behellige Sie entschlossen mit dem Problem des Grif-
fener Sees in Stdkarnten, der, so will es ein Trassenplan, durch den Autobahnbau un-
ter Beton soll. Dieser kleine See, in der heutigen Sprechart vielleicht nichts als eine
,Lache‘, war der See meiner Kindheit, und ist das immer noch. Doch, dass ich fiir sei-
ne Erhaltung bin und Sie auch beschwore, die Trasse verlegen zu lassen, hat nichts mit
Erinnerungsseligkeit zu tun. Der See von Griffen ist vielmehr der einzige Fleck weit und
breit, wo jedermann, mit Hilfe des Schilfes, der Baume, des von Glimmerfunken durch-
setzten Wassers und der vielerlei Wildvogel die Stille erleben und einatmen kann. Und
aus nichts ist mehr zu lernen als aus dem Betrachten und Belauschen der Stille. Ver-
schwindet solch ein einzigartiger Ort aus der Welt, ist das ein Frevel nicht allein an der
Natur, sondern vor allem an unseren Nachkommen. [...]

Autobahn hin, Autobahn her (sie soll ihren Platz haben, wenn sie nur nicht die kostba-
ren Ortlichkeiten vandalisiert). Lassen Sie es, das ist mein Ersuchen an Sie als den Zu-
sténdigen, um einer lebenswerten Welt willen nicht zu, dass der so winzige wie wun-
derbare Griffener See zur bloBen Erinnerung und schlieBlich zur bloBen Sage wird.®
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Kassandras Ruf blieb zu-
nachst ungehért — also
musste sie sich wieder mel-
den: Am 24. April 1991 lud
der Schriftsteller gemein-
sam mit Biirgermeister
Thomas Miklau spontan zu &
einer Pressekonferenz an
den sterbenden See. Ein
betrachtliches Medienecho
unterstiitzte ihn. ,Ein
Durchbruch ist dabei noch
nicht gelungen®, schrieb
die Kleine Zeitung am fol-
genden Tag. ,Jetzt, so
Handke, sei er tiber den zum Teil durch Schilfrodungen und damméahnliche Aufschiit-
tungen ,verletzten® See tieftraurig. ,Man sieht etwas sterben’, faBte Handke seinen Ein-
druck zusammen. Und meint, dass der Mensch eine Stille, wie sie an einem solchen Was-
ser wie dem Griffener See herrscht, heute je denn mehr braucht. Er kann da neue Kraft
schopfen®

Nicht zuletzt diese eindrucksvolle 6ffentliche Aktion des Schriftstellers rettete das
Gewadsser. Der angenommene Wirtschaftsverlust wurde den Eigentiimern abgegolten.
Der See ist und soll in Zukunft ein Naturreservat bleiben. Er wird vom Grafenbach von
Stift Griffen her wieder bewissert und gilt als Riickhaltebecken gegen Uberschwem-
mungen. Eine touristische oder landwirtschaftliche Nutzung ist ausgeschlossen.

Die Wasserflache befindet sich etwa 200 Meter von der Autobahn entfernt. Vom
Schlossberg herunter sieht man die Schénheit des geretteten Kleinods, der gesicherten
Dauer, besonders deutlich.

Handke und Honoratioren © Fritz-Press, Klagenfurt

Il. ,,Der einzig liebe Ort weit und bereit*

Vom ,Saler Kreuz* auf der Anhdhe in Richtung Volkermarkt gelangte man zum Schilf.
Von dort fiihrt heute auf die andere Seite ein Weg durch die Unterfithrung unter der Au-
tobahn zum Grafenbach, neben ihm durch die Stifter Senke zum alten Klosterkomplex.
In Altenmarkt steht Peter Handkes Heimathaus.

Mein Bruder hat mir einen Brief geschrieben. Es geht um Geld, um mehr als Geld: um
das Haus unsrer verstorbenen Eltern und um das Stliick Grund, auf dem es steht. Bei-
des habe ich als der Alteste geerbt. Mein Bruder wohnt in dem Haus, mit seiner Fami-
lie. Er bittet mich, auf das Haus und das Grundstlick zu verzichten, damit unsre Schwe-
ster sich selbstandig machen und sich ein Geschéaft einrichten kann.”

Im autobiographisch begriindeten dramatischen Gedicht »Uber die Dérfer« stimmt Gre-
gor, der in der Welt herumgekommene Sohn dieser Gegend, im Dialog mit seiner See-
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lenfiihrerin Nova, gleich auf der ersten Seite sein Thema an, um sich spater — allein vor
dem Vorhang — auch schon auf die Losung einzuschworen: ,Ich hatte einen Traum: Ich
sah das von der Gefahr bedrohte Grundstiick mit dem blauen Himmel dariiber und
dachte: Ich habe ein Stiick Land gerettet, ich habe ein Stiick Himmel gerettet*?

Fir die Urauffiihrung des Schauspiels bei den Salzburger Festspielen 1982 hat der
Pariser Biihnenbildner Jean-Paul Chambas den vom Autor fiir das zweite Bild bezeich-
neten Schauplatz — nach Studien in Stift Griffen — atmosphérisch gut getroffen, und
auch Regisseur Wim Wenders lieB sich von der Ortskenntnis leiten: Leerer Platz vor der
Dorffriedhofmauer mit einem offenen Torbogen, hinter der Mauer die Wipfel zweier
Baume, Fichten oder Zypressen. Zur einen Seite des Tores eine Steinbank mit einer klei-
nen Mulde. Eine alte Frau im einfachen dunklen Festkleid kommt durch den Torbogen
naher. Sinnend spricht sie:

Soll ich also wieder weg von hier, vom einzigen lieben Ort weit und breit? Gleich hinter
der Kreuzung dort vorn beginnt die Grenze, hinter der es nichts mehr gibt. Nach der
Briicke gehen drei Wege auseinander. Der erste flihrt bachaufwarts in die Schlucht, wo
friher die Mihlen standen. Jetzt sind davon nur noch die dachlosen Mauern tbrig. [...]
Das letzte Hochwasser hat ein paar Stege weggerissen, die kein Mensch wiederher-
stellen wird. [...] Der zweite Weg ging friher bachabwarts durch die Felder. Das Land
ist immer noch bebaut, aber statt der einzelnen Acker steht da nur noch ein groBes
Feld, bepflanzt mit Viehfutter, das nicht mehr ,Mais‘ hei3t, sondern nach den Tirmen
genanntist, in denen es vergoren wird. Es wachst so hoch, dass das Dorf dahinter nur
im Winter sichtbar wird. Immerhin riecht dieses Silozeug manchmal sl3 wie der alte
Mais . [...] Der dritte Weg ist die StraBe ins Dorf. [...] Auch die ehemaligen Feldwege
sind inzwischen alle beschildert. [...] Von der Gemeinde gibt es nur noch das Amt, und
das Gebaude hat die gleichen Geschéaftsfenster wie nebenan die Sparkasse. [...] Nur
nach Mitternacht rauscht manchmal das Wasser, auch wenn es blo3 der Kanal ist, die
Apfel fallen ins Gras, [...] die Sterne erstrahlen am Himmel, und ich sehe oben den an-
deren Weg.*

»,Du wirst niemandem verraten, dass ich hier bin“, fordert der Heimkehrer Gregor die al-
te Frau auf. Diese wehrt sich: ,Es weil davon doch schon das ganze Dorf. Es wissen da-
von sogar die Nachbardorfer. Vielleicht wird niemand dich ausdriicklich erkennen und
niemand dich griiBen — aber von deiner Ankunft weiB 1dngst das ganze Tal.“" Davon
weiB auch der Pfarrer des Geburtsortes, der im Zickzack durch das Land féhrt, weil er in
einigen der verstreuten Dorfer hintereinander die Messe zu lesen hat. Mit ihm kann der
Erzihler bei seiner Mittagssuppe sitzen, den Geruch in seinem Auto aufnehmen. Der
Geistliche spricht nie bose tiber die Menschen.

Was unsere Gemeinschaft in der Zwischenzeit auf die Probe stellte: Dass es flr ihn die
ein zwei Male im Jahr, die ich in meine alte Landschaft kam, sich von selber verstand,
ich hatte, wenn mit jemandem, dann nicht mit meinem Bruder, dem einzig Ubrigge-
bliebenen aus der Familie, sondern vor allem mit ihm zu sein. [...] Er, der in seinem Be-
ruf immer sofort fir den anderen da war, erwartete das gleiche auch von seinem
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Freund als Selbstverstandlichkeit, als Pflicht. Er konnte sich nicht denken, dass der
Hauptgrund fir mein Kommen zum Beispiel ein bestimmter Weg zu einer bestimmten
Jahreszeit war, oder eine Feldmauer, oder Uberhaupt der ganze Landstrich."

Gregor Keuschnig alias Peter Handke (alias Filip Kobal) beschlieBt: ,Niemand, auch nicht
der Pfarrer, sollte mehr im voraus von meinen Heimatbesuchen wissen.“'* Bemerkens-
wert, dass der Schriftsteller sich nicht scheut, von der Heimat zu sprechen. ,Die Ge-
meindenachrichten zu lesen, gibt mir immer ein Gefiihl von Dabeisein, selbst bei der
Miillabfuhr®, schreibt er 1998 auf einer Postkarte dem Gemeindesekretir Valentin Hau-
ser. ,Jch mochte um den [...] in Griffen (und an Griffen) vorbeischauen.”

1997 veranstaltete die ,Kulturinitiative Stift Griffen” im renovierten Geméauer des Klosters
eine von Bernd Liepold-Mosser kuratierte Ausstellung tiber Leben und Werk Peter Handkes,
deren Katalog authentische Informationen zum Thema dieses Aufsatzes enthélt.

Ohne Einhalt schritten wir durch den Ort und lenkten den Schritt durch die Gasse zur Kir-
che; wir sprachen zueinander und griiBten nach links und nach rechts die Scharen, die ein-
zelnen und die Gruppen, die an den Mauern standen, [...] wir bestiegen gemeinsam die
Stufen der Kirche. [...] Indes wir kamen samt und sonders zu spéat zu der Feier (H, S. 103).

Die Kirche von Markt Griffen wurde knapp an den Schlossberg gebaut, in dem sich die be-
kannte Tropfsteinhdhle befindet. Der gerdumige Platz davor wurde erst vor wenigen Jah-
ren durch Abriss eines baufélligen
Gemaéuers geschaffen. Am Marktplatz
steht noch die ehemalige Volksschule
mit der Gedenktafel an die Kdrntner
Volksabstimmung am 10. Oktober
1920. (In diesem Haus hat der bekann-
te Maler Zoran Musi¢ von 1918 bis zum
Sommer 1920 gelebt. Seine Eltern,
einstmals kaiserlich osterreichische Leh-
rer in Istrien und von den neuen italie-
nischen Machthabern vertrieben, wur-
den von den neuen silidslawischen
Behorden als Lehrer in Griffen einge-
setzt. Sie verlieBen den Ort, als sie erkannten, wie der Volksentscheid ausgehen werde).
Peter Handke, der ehemalige Seminarist und Ministrant, kommt in Fahrt, wenn er die
Messfeier nach dem vor dem Zweiten Vatikanischen Konzil gebrduchlichen Ritus be-
schreibt. Der Priester ,las* die Messe vom Volke abgewandt, die Kommunionschranken
trennten ihn von der Gemeinde, er murmelte ihr unverstindliche (lateinische) Worte zu.
Die Frauen nahmen auf der Seite der Frauen den dort gemieteten Platz ein, die Kinder
den auf den Binken der Kinder, den Mannern frommte es, unter der Empore zu stehen.
Nach der Messfeier wandte man sich den Kreuzwegstationen zu. Die Tafeln wurden
vor einigen Jahrzehnten restauriert und hangen in der Klosterkirche in Stift Griffen.

Stift Griffen © Valentin Hauser
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Handke nahm deren in altslowenischer Orthographie gefaBte Textzeilen in die »Hornis-
sen« auf, lieB jedoch bei allen 14 Gedenksédtzen das Subjekt — Jesus — weg. ,,Je k smer-

“13

ti obsojen: fing ich an meinem Standort die fremde Mundart zu lesen an®
lll. Das Slowenische als Wahlheimat

Die fremde Mundart? Der Stidkdarntner habe in der Schule sechs Jahre hindurch das Fach
»Slowenische Unterrichtssprache® besuchen miissen und diese bald wieder vergessen,
erzdhlte er 1984 in Avignon in seiner Laudatio auf den Petrarca-Preistrager Gustav Ja-
nus. 1979 kehrte er nach ldngeren Aufenthalten in Deutschland, in und um Paris, nach
Osterreich zuriick und siedelte sich in Salzburg an. Auf der Suche nach dem tieferen
Osterreich und nach sich selbst entstand auch der Wunsch, wieder die slowenische Spra-
che zu erlernen. Zunichst als Studienobjekt wahlte er mit der Slawistin Helga Mrac¢ni-
kar den Roman »Der Zdgling Tjaz« seines ehemaligen Internatskollegen Florjan Lipus,
dessen aufsehenerregende Ubersetzung schlieBlich landesweit und international pra-
sentiert wurde. Mit diesem Text und mit den folgenden Ubersetzungen der Gedichte von
Gustav Janus hat Handke die Bekanntheit der slowenischen Karntner Volksgruppe und
deren Selbstbewusstsein wesentlich befordert.

In diese Zeit féllt auch die Begegnung des Wanderers mit dem Karst — zunéchst
dem slowenischen, dann auch dem italienischen —, deren Friichte in vielen Biichern zu
finden sind.

Joze Snoj geht in seiner Arbeit »Handkejev Paradoks« (Handkes Paradox oder Das Para-
dox Handke, Celovec 1991) dem slowenischen Mythos in dessen Schaffen nach. An
Hand der Prosawerke »Die Hornissen« und »Die Wiederholung« und unter Heranziehung
mancher AuBerungen in Interviews zieht er die Schlussfolgerung, Handke sei ein
»Slovenski pesnik“'®, ein deutsch schreibender slowenischer Dichter. In einem Gespréich
im November 1992 {iber seine Beziehungen zu Slowenien und zur slowenischen Litera-
tur®” sagt Handke wortlich:

Ist ja doch seltsam, dass ich [...], der einen deutschen Vater hat, einen deutschen Sol-
daten als Vater hat, sich dann irgendeinmal entschieden hat fiir das Slowenentum, fiir
das Slowenische als seine Seele. Ist ja seltsam, wie kommt das, dass ich mich sozu-
sagen gegen meinen Vater entschieden habe, fir meine Mutter. Das ist so gekommen.
Fir mich war es auch so evident, das Slowenische, schon in den Litaneien, wie ich es
jain der ,Wiederholung* erzéhlt habe, in der Art der Religiositat, auch des Daseins, und
des Tonfalls und des Schauens. Das war mir nah. Bis ins Innerste bin ich davon immer
noch berihrt, und da gehér ich hin.™®

»Die Wiederholung« (= DW, Frankfurt a.M. 1986), Handkes Epos Uber den jungen Siid-
kdrntner Filip Kobal, der in Slowenien seinen verschollenen &lteren Bruder sucht und
sich selber findet, gibt vieles vom Wesen des Autors preis. Auf den ersten Blick wirkt
manches verwirrend. Aus der slowenischen Mutter wird nun eine Deutsche: Im Spielen
wurde der Vater
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jeweils, noch als alter Mann, zum Dorfersten. Ein Teil des Verbannungsurteils (Anm.:
gegen seine aufstandischen slowenischen Ahnen) war es flr ihn auch, dass er das
Slowenische, welches doch die Sprache seiner Vorfahren gewesen war, bei sich zu
Haus nicht bloB hintanzustellen, sondern geradezu abzuschaffen hatte. Er redete es
zwar, [...] immerfort in seinem Innersten, aber es durfte nicht mehr heraus, und es soll-
te auch seinen Kindern nicht weitervermittelt werden — weshalb ja nur Recht gesche-
hen war, als er eine aus dem feindlichen Volk, eine Deutschsprachige, zur Frau ge-
nommen hatte.

Beim Ziehen einer Spielkarte, beim Werfen einer Kegelkugel und beim Einreden auf ei-
nen Eisstock:

Da durfte er das Slowenische noch einmal, und noch einmal, gebrauchen und da wurde
er, der sonst nirgendwo mitsang, den andern zum Vorsanger. Sonst aber sprach er, wenn
er nicht Uberhaupt stumm blieb, nur deutsch, ein Deutsch ohne den geringsten Dialek-
tanklang, das sich auf die ganze Familie Ubertrug, und fir das ich spater, wo immer im
Land, zur Rede gestellt wurde, als handle es sich um eine verbotene Fremdsprache."”

Ein realistisches Sittenbild, das man in der Gegend auch heute noch erleben kann, wenn
Deutschtiimler am spiteren Abend zu einer Sdngerrunde stoBen und dann plétzlich in
die slowenischen Lieder einstimmen konnen.

Die Heimat des Erzdhlers wird — von Griffen weg — in den Ort Rinkenberg stidlich
der Drau verlegt. Der Knabe sieht sich verfolgt und braucht Hilfe. Die Mutter, ,,wie im-
mer in der Familie die Handelnde: Sie handelte, indem sie mit dem Zwdlfjdhrigen, un-
ter dem Vorwand, Priester und Lehrer hétten sie tiberredet, zur Aufnahmspriifung ins In-
ternat fuhr.*'® Aber:

Das Internat war so sehr die Fremde gewesen, dass es von dort weg, ob nach Siden,
Westen, Norden, Osten, nur eine Richtung gab: ,nachhause‘."

Auch dieser Tag nahert sich, die schonste Strecke FuBweg. Und wirklich wurde der
Heranwachsende einmal, als er an einem solchen Tag vom Ankunftsbahnhof Giber die
Felder auf das Dorf zuschritt, von etwas begleitet, in dem er damals das vom religiésen
Kalender angekiindigte Erldserkind sah. Es geschah freilich nichts, als dass hinter den
verschrumpelten Maisstengeln am Wegrand, indem er vorbeiging, die Zwischenrdume
aufblitzten. [...] Heimzu lief ich, brennend, zu erzéhlen, wovon ich schon auf der
Schwelle wuBte, daf3 es nicht unmittelbar, und auch nicht mandlich, zu erzahlen war.
Es bestand, mit dem Offnen der Tir, nur noch das Haus, warm, nach gewaschenem
Holz riechend, bevélkert von Wesen, die anders als im Internat, meine Angehdrigen
waren.?

Vielleicht fiihite Filip Kobal hier schon die Worte, die er einst als Gregor von der alten

Frau horen wird: ,,Glej ¢udez in pozabi! Sieh das Wunder und vergiB“* oder: Schau das
Wunder der Heimat und behalt es in dir.
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HARALD BALOCH
Sine fine dicentes

Skizze zu Peter Handkes religiéser Welt

Die folgenden Uberlegungen beruhen auf einer umfassenden Studie iiber Religion und Ri-
tus im Werk Peter Handkes', fiir die mir 1986 ein Sabbatical gewahrt worden war. Es ist im
Rahmen eines kurzen Artikels nicht mdglich, so detailliert wie damals chronologisch von
den frithen zu spiten Texten Handkes voran (und zuriick) zu interpretieren, um Konti-
nuitdten und Briiche in Handkes Beziehung zur Religion verstehbar zu machen. Ich méch-
te — ohne umstandliche methodologische Erlduterungen — eine Skizze geben, die der Le-
ser der Originaltexte Handkes und der zugehdrigen Sekundarliteratur weiterzeichnen kann.

l. Religiése Beziige in einem Gedicht?

Die Skizze beginnt bei Handkes Gedicht »An den Morgen« aus dem Jahr 1978°. Es sagt
alles aus, was Handke 1978, bei seiner Riickkehr nach Osterreich an Mythos, Religion,
Ritus und Poetologie mit sich tragt, und kann mit jedem seiner Verse als ein Praludium
der nachfolgenden Tetralogie »Langsame Heimkehr«, »Die Lehre der Sainte-Victoireg,
»Kindergeschichte« und »Uber die Dorfer« gelesen werden. Das Gedicht geht so:

An den Morgen

Aufgewacht vor dem morgenhellen Himmel:
Uber die noch dunklen Décher

treibt aus den Kaminen schon langsamer Rauch
Die Vdgel: SINE FINE DICENTES

Und alle Lieben leben

Nach dem Lesen richtet sich eine erste Frage wohl unvermeidlich auf die auch im Origi-
nal kursiv gesetzten Worte ,Sine fine dicentes”. Bedeuten die drei lateinischen Worte
mehr, als dass sie mit ihren Vokalen ,,i“ und ,e“ den Gesang der Vogel lautmalerisch
nachbilden und dass dieser fiir uns eine ,Fremdsprache* ist? Es gilt, solch erstes Herum-
ratseln im Unterricht nicht zu rasch durch Erlduterungen abzubiegen. Im Leser oder Ho-
rer werden die zunéchst unverstandlichen, mdglicherweise gar nicht als lateinische wahr-
genommenen Worte ja doch sofort substituiert durch Assoziationen, von Vogelgezwit-
scher und Vogelflug, und das Gedicht als ganzes erlebt. Nehmen wir eine solche Sub-
stitution fiktiv vor, lesen wir die beiden letzten Verse als ,Die Vogel: sie singen/ und al-
le Lieben leben®, so kann der ganze Text als Ausdruck einer gliicklichen Erfahrung der
Welt an einem Morgen empfunden werden. Er behilt dabei sein Ratsel: Wer ist da am
Morgen aufgewacht? Hatte er Angst um seine Lieben? Ist das Gedicht eine Be-
schworung, dass sie leben mogen? Eine andere Wahrnehmung konnte natirlich sein,
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dass der Text flach, sentimental wird ohne die eingefiigte Fremdworte. Wie immer —
man stéBt auch zuletzt doch wieder auf diese.

SINE FINE DICENTES ist ein von Handke evokativ gesetztes Satzfragment aus der SchluB-
formel jeder (lateinischen) Préfation in der katholischen Messfeier. Da, in einem Akt der
Danksagung, vereinigt sich die feiernde Gemeinde mit den himmlischen Heerscharen
zum ewigen, Zeit und Raum durchténenden Lobpreis Gottes:

Ed ideo cum Angelis et Archangelis, cum Thronis et Dominationibus cumque omne mi-
litia caelestis exercitus hymnum gloriae tuae canimus, SINE FINE DICENTES: Sanctus,
Sanctus, Sanctus, Dominus Deus Sabaoth [..].°2

Vor diesem Assoziationshintergrund bekommt das gesamte Gedicht ganz andere Di-
mensionen: Es kann zugleich als DEKONSTRUKTION eines liturgischen Sinnzusammenhangs
und REKONSTRUKTION einer Gliickserfahrung im Lebensalltag als liturgischer Erfahrung in-
terpretiert werden. Zum genauen Lesen dieser Spur muss zunéchst aufgezeigt werden,
welchen besonderen Stellenwert Referenzen auf Riten, Symbole und Quellentexte des
Christentums in Handkes Poesie von Beginn an haben.

Il. Von der Religionskritik...

Schon im Erstlingsroman »Die Hornissen«* aus dem Jahr 1964/65 bezieht sich Handke aus
der Innenperspektive eines Erblindeten auf die Rituale des ,Kirchgangs und des ,,geordne-
ten Verlassens der Kirche“®. Ein zentraler Textabschnitt ist mit ,,Die Liturgie*’ benannt und
schlieBt mit dem spielerischen Dialog zweier Briider beim Vorbeigehen an den Kreuzwegsta-
tionen des Kirchenraumes. Der Roman macht simultan die Schemata von Verwandtschafts-
beziehungen, der dorflichen Gesellschaft, des kirchlichen Lebens und — auf einer Metaebe-
ne — auch der durch zuriickliegende Schrecken gestdrten Erinnerung sichtbar. Die religitsen
Handlungen und Symbole werden dabei als dem Individuum fremd und disparat bleibend
aufgefasst und als Schemata, die es in seinen Schrecken und Leiden fixieren.

1965 verfasst Handke den kurzen Text »Lebensbeschreibung«®, eine Parodie auf Geburt
und Tod Jesu in Redewendungen der Alltagssprache, welche jede transzendente Di-
mension der sakralen Textvorlagen eliminieren. Das im selben Jahr geschriebene Sprech-
stlick »Selbstbezichtigung«® hat die sprachliche Form einer Beichte und benutzt diese
Form, um die normative, fiir das Individuum tddliche Ordnungsmacht von Sprache auf-
zudecken. Und ebenfalls 1965 analysiert Handke im Sprechstiick »Weissagung«'® das
Schema und die quasiprophetische Aura von Tautologien.

Sprachkritik und Religionskritik flieBen in diesen frithen Texten ineinander und erreichen
1968 im Biihnenstiick »Kaspar«'' einen im religiosen Kontext verstehbaren Héhepunkt.
Handke demonstriert in »Kasparg, wie ein noch unbeholfen ins Leben tretendes Indivi-
duum beim Erwerb von Raumorientierung und Sprache von Anfang an unter die
LSprechfolterung®' der Gesellschaft gerdt, die im Stlick durch die ,Einsager® figuriert ist.
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Im zugespitztesten Moment des Nachsprechens von Sédtzen, welche eine einzige Gram-
matik unterdriickender gesellschaftlicher Konventionen abbilden, antwortet Kaspar auf
die ,Einsager” in der Form einer gottlichen Offenbarungsrede: ,Als ich bin, war ich. Als
ich war, bin ich. Wenn ich bin, werde ich sein. [..]. Ich bin, der ich bin. 1ch bin, der ich
bin. 1ch bin, der ich bin.“" Das dreifache wiederholte ,lch bin, der ich bin* ist eindeutig
der Dornbusch-Szene des Alten Testaments (Exodus 3,14a) entnommen, signifiziert aber
keineswegs einen Punkt, an dem Kaspar zu einer eigenen Individualitét gelangt, sondern
im Gegenteil die duBerste Entfremdung eines Individuums von sich selbst. Erst mit sei-
nem nichsten, einem poetischen Satz aus (Odon von Horvaths kleinem Totentanz »Glau-
be Hoffnung Liebe« entwindet sich Kaspar dem mit quasigottlicher Autoritat vermittel-
ten Regelsystem der Einsager: ,Warum fliegen da lauter so schwarze Wiirmer herum?“'*

Handkes Empo6rung iiber die entindividualisierende Macht von Sprachritual und religio-
sem Ritual ist in den bisher angesprochenen Texten iiberwiegend als formale Auseinan-
dersetzung manifest. In der Reflexion iiber das Leben seiner Mutter als »Wunschloses
Ungliick«'™ tritt die poetische Funktionalisierung von Schemata als Aufdeckungsstrate-
gie in den Hintergrund und wird die gesellschaftliche Funktion von religiésen Riten di-
rekter ausgesagt. Im Kontrast zum Gedicht, das an den Eingang dieser Uberlegungen
gestellt wurde, seien zwei Passagen zitiert:

Die erwahnten Riten hatten dann eine Trostfunktion. Der Trost: er ging nicht etwa auf ei-
nen ein, man ging vielmehr in ihm auf; war endlich damit einverstanden, dass man als In-
dividuum nichts, jedenfalls nichts Besonderes war. Man erwartete endgliltig keine per-
sonlichen Auskinfte mehr, weil man kein Bedurfnis hatte, sich nach etwas zu erkundigen.
Die Fragen waren alle zu Floskeln geworden, und die Antworten darauf waren so ste-
reotyp, dass man dazu keine Menschen mehr brauchte, Gegenstéande genligten: das
sliBe Grab, das sliBe Herz Jesu, die siiBe schmerzensreiche Madonna verklarten sich zu
Fetischen fiir die eigene, die taglichen Noéte versiBende Todessehnsucht; vor diesen
tréstlichen Fetischen verging man. Und durch den téaglich gleichférmigen Umgang mit im-
mer denselben Sachen wurden auch diese einem heilig; nicht das Nichtstun war s,
sondern das Arbeiten. Es blieb einem ohnehin nichts anderes (ibrig."

Das Begrabnisritual entpersonlichte sie endgiiltig und erleichterte alle. Im dichten
Schneetreiben gingen wir hinter den sterblichen Uberresten her. In den religiésen For-
meln brauchte nur ihr Name eingesetzt zu werden. ,Unsere Mitschwester..." Auf den
Manteln Kerzenwachs, das nachher herausgebiigelt wurde."

Vom inneren Zusammenhang der friilhen Werke Handkes her zeigt sich nun im Gedicht
»An den Morgen« einerseits eine formale Kontinuitidt: Wesentliche Momente der Erfah-
rung von Ich und Welt {iber Sprache werden in Beziehung gesetzt zur Sprach-Welt von
biblischen Texten und katholischen Ritualen. Andererseits ist ein Bruch zu beobachten:
Die Anspielung auf den Text aus der katholischen Liturgie unterstreicht hier nicht mehr
die panische Selbstwahrnehmung oder die hilflose Passivitdt des Einzelnen, sondern sei-
ne zumindest momenthafte Geborgenheit in Raum, Zeit und Mitwelt.
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Davon ausgehend sollen jetzt Linien gezogen werden, die sich in Erzdhlungen und Ta-
gebuchnotizen vor 1978 finden.

lll. ... zur Gotteserfahrung

Entscheidende Momente einer geanderten Auffassung Handkes von Religion und Ritus
lassen sich schon in seiner Erzdhlung »Der kurze Brief zum langen Abschied« feststel-
len'®, die im Sommer und Herbst 1971 geschrieben wurde. Im Rahmen einer in Norda-
merika spielenden Trennungs- und Verfolgungsgeschichte erzdhlt Handke von den bis
in die Kindheit zuriick reichenden Schrecken seines Protagonisten und wie sich diese im
neuen Zeichensystem Amerika mit mirchenhaftem Schluss 16sen. Zwei Textstellen
kommt in unserem Zusammenhang eine Schliisselstellung zu. Auf einem Mississippi-
Dampfer hat der 1ch-Erzédhler bei der Betrachtung des breiten Flusses, der Rauchschwa-
den des Schiffes und dem Erténen eines Dampfsignals ein auBergewo6hnliches Erlebnis:

So gewaltig war das Signal, daf3 ich, wahrend es dréhnte, auseinanderschreckend se-
kundenlang den Traum von einem Amerika empfand, von dem man mir bisher nur er-
zahlt hatte. Es war der Augenblick einer routiniert erzeugten Auferstehung, in dem al-
les ringsherum seine Beziehungslosigkeit verlor, in dem Leute und Landschaft, Le-
bendes und Totes an seinen Platz riickte und eine einzige, schmerzliche und theatrali-
sche Geschichte offenbarte.™

Vergleichen wir diese Textpassage mit dem Gedicht »An den Morgen«, so sehen wir, dass
hier das Wort ,,Auferstehung” eine ganz dhnliche Aussagefunktion hat wie dort die Wor-
te ,sine fine dicentes“ Beide Male geht es um einen Einklang von Ich, Natur und
menschlicher Geschichte, sogar tiber die Todesgrenze hinaus. ,Auferstehung® als Ent-
stehen eines Beziehungsgefiihls wird 1971 von Handke freilich noch als ,routiniert er-
zeugt“ benannt, aber er beginnt, gliickliche Selbsterfahrungen in religiésen Kategorien
zu beschreiben.

Aus einer Szene, da sich die Verfolgung des Ich-Erzéhlers durch seine Frau Judith
zuspitzt, geht noch deutlicher hervor, wie Handke nun neu der Religion begegnet:

In der Kirche nahm ich die Sonnenbrille und den Strohhut ab. Es war spater Nachmit-
tag, der Rosenkranz wurde gerade gebetet. Wenn es still war, hérte man, wie drauf3en
der Sand gegen die Kirchentiire schlug. Einige Frauen standen in einer Reihe vor den
Beichtstihlen. Als ich zum Altar hinschaute, sah ich in der Erinnerung davor eine
Schwalbe fliegen. Wieder versank ich in jeden Anblick. Die Religion war mir seit langem
zuwider, und trotzdem spirte ich auf einmal eine Sehnsucht, mich auf etwas beziehen
zu kénnen. Es war unertraglich, einzeln und mit sich allein zu sein. Es muf3te eine Be-
ziehung zu jemand anderem geben, die nicht nur persénlich, zufallig und einmalig war,
in der man nicht durch eine immer wieder erpref3te und erlogene Liebe zusammen-
gehorte, sondern durch einen notwendigen, unpersénlichen Zusammenhang. Warum
hatte ich zu Judith nie so bedenkenlos freundlich sein kénnen wie jetzt beim Anblick
dieser Kirchenkuppel, oder dieser Wachstropfen auf dem Steinboden? Es war scheuf3-
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lich, mit einem solchen Geflihl nicht aus sich heraus zu kénnen. So muBte man daste-
hen, in nichts als in Gegenstédnde und Vorgange vertieft, mit einer stumpfsinnigen
Frommigkeit.®

Auf den ,notwendigen, unpersonlichen Zusammenhang®, der ein Ich von seiner Fixiert-
heit auf sich selbst befreit und einen friedlichen Zusammenhang mit den Mitmenschen
und der Natur garantiert, richtet sich Handkes Suche in den Folgejahren.”

In der im Sommer und Herbst 1974 geschriebene Erzdhlung »Die Stunde der wahren Emp-
findung« 138t Handke den von Aggressionen, Angsten und Sinnloskeitsgefithlen {iberflute-
ten Gregor Keuschnig eine befreiende mystische Epiphanie erleben, die er selbst so beschreibt:

[..], wo der Mann am Abend auf einer Bank sitzt nach dem Regen und drei Dinge vor
sich sieht: eine Kinderzopfspange, ein Kastanienblatt und noch irgendwas; und nach
dem schdnen Tag, den er erlebt hat in seinem Kopf, wo da so ein Sturm gewdtet hat in
ihm, sieht er diese drei Dinge an: In diesem Moment, an diesem Abend, eine, zwei Se-
kunden lang, erlebt er das wie eine Beséanftigung, wie eine Beruhigung — so wie man
im Méarchen im Wald drei Wunderdinge sieht, und die helfen ihm weiter —, und er fihlt
dann ein paar Atemzige lang Gliick, Einverstandnis, Zufriedenheit und Geheimnis —
die Welt wird geheimnisvoll; das stimmt.?®

Was hier in der Poesie Handkes geschieht, hat in der Literaturkritik sofort massive Pole-
mik hervorgerufen. Exemplarisch sei Reinhard Baumgart zitiert:

Die Botschaft hért man wohl, auch gern, allein sie verlangt zu viel an lesender Glau-
bigkeit. Das Entsetzen der auBersten Entfremdung entfahrt dem Hirn flott wie ein In-
kubus, nun laBt sich da drinnen etwas wie der Heilige Geist nieder, der ganz rein eine
reine Dingwelt schaut, dem jeder Mensch zum schénen Beleg fur die Menschheit wird
— womit, dies der Verdacht, die Empfindsamkeit das Einzelne schon wieder ausbeu-
tet flr eine Ideologie des Ganzen. Wollte Handke wirklich durch eine (rhetorisch ent-
fesselte) Holle der Sinnlosigkeit laufen, nur um diesen wieder nur rhetorischen Himmel
der ersten Einfalt, des genuBvollen kindlichen Staunens zu erreichen?*

Diese Kritik wird dem Text und auch Handkes Intentionen m. E. zwar nicht gerecht, be-
legt jedoch ex negativo seine veridnderte Perspektive auf Religion schon 1974/75 ganz
deutlich.

Im Journal »Das Gewicht der Welt«, spontanen Niederschriften aus den Jahren 1975 —
1977, findet sich eine ganze Reihe von Notizen dhnlicher ,mystischer* Erfahrungen, vor
allem wird jedoch Handkes Sehnsucht deutlich, seinen eigenen Alltag als mythisch erle-
ben und dies auch poetisch festhalten zu kénnen:

Immer wieder das Bedurfnis, als Schriftsteller Mythen zu erfinden, zu finden, die mit
den alten abendlandischen Mythen gar nichts mehr zu tun haben: als brauchte ich My-
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then, unschuldige, aus meinem taglichen Leben gewonnene: mit denen ich mich neu
anfangen kann (6.6.1976)*

Fuir Handke ist das kein Willkiirakt, sondern ein (iiberlebens-)notwendiges Motiv:

Heute Abend Stlicke aus der Bibel wiedergelesen, danach ,Young Mr. Lincoln‘ wieder-
gesehen: machtvolle Erhebung aus den taglichen Verlegenheiten, wobei diese aber
nicht abgetan, beiseitegeschoben werden, vielmehr erstrahlen als etwas zu Ertragen-
des und Ertragliches (Hagar, die von ihrem Kind — beide sind in die Wiiste geschickt
—, als sie meint, es werde verdursten mussen, nicht weggeht, sondern sich wegsetzt;
und Henry Fondas Abraham Lincoln, mit Kérperbewegungen, so ruhig und deutlich wie
Buchstaben einer anderen Heiligen Schrift); und ich muBBte natirlich wieder tief Atem
holen, um nicht zu weinen (31.10.1976).%

Mystik und Mythos werden in den Jahren 1971 — 1978 fiir Handke zu Formen des Er-
lebens und des Schreibens, gerichtet auf eine zusammenhangendere und gliicklichere
Erfahrung von Welt:

Wie friiher von einem Seligen gesagt wurde: ,Er durfte den Himmel sehen’, so wiirde
ich mir winschen, immer die Erde sehen zu dirfen (Januar 1977).%

Ob eine solche weltzugewandte Religiositdt auch den traditionellen Glauben an einen
personlichen Gott mit einschlieBt, kann bei Handke offen bleiben. Ein Heidegger-Zitat,
das er ins Journal »Das Gewicht der Welt« aufnimmt, scheint mir fiir seine Einstellung
gegentiiber expliziten Glaubensaussagen leitmotivisch zu sein:

‘Bereitschaft des Sich-Offen-Haltens fir die Ankunft oder das Ausbleiben des Gottes.
Auch die Erfahrung des Ausbleibens ist nicht nichts, sondern die Befreiung des Men-
schen von der Verfallenheit an das Seiende‘ (Heidegger). (31.5.1976).%

IV. Religiése Beziige im Gedicht!

Kehren wir wieder zum Gedicht »An den Morgen« zuriick und deuten es im bisher aufge-
spannten Bezugsrahmen. Der da den morgentlichen Tag als ruhigen, bergenden Zusam-
menhang erfdhrt, kann jeder Mensch an irgendeinem Morgen sein. In diesem Sinne ist die
im Gedicht festgehaltene Erfahrung fiir Handke eine mythische. Dennoch ist es fiir einen
von Sinnlosigkeitsgefiihlen, Angsten und Alltagsproblemen iiberfluteten Menschen keine
gewohnliche Alltagserfahrung, sondern eine mystische — plotzlich, nicht willentlich her-
beifiihrbar, von der stdndigen Reduktion auf die eigene Subjektivitdt befreiend. Das Ich —
es wird im Gedicht konsequent nicht bezeichnet — weitet sich, hin auf die Natur und auf
alle anderen Menschen, deren Nidhe mythisch-anonym tiber die Wohnstitten oder Betrie-
be, in denen morgens wieder Feuer gemacht wird, erahnbar wird. Dies zusammen ist fiir
Handke eine religiose Erfahrung, die mit einem Fragment aus der katholischen Liturgie als
solche gekennzeichnet und zugleich auf die Natur und die Mitwelt orientiert wird.
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Um jedoch die religiése Dimension des Gedichts »An den Morgen« ganz zu verstehen,
muss zumindest noch auf Handkes »Die Lehre der Sainte Victoire« vorausgeblickt wer-
den. Handke beschreibt darin, wie sich in der Begegnung mit dem Maler Paul Cézanne
sein eigenes Verstindnis von Kunst geindert und neu formiert hat. Ahnlich wie fiir
Cézanne das Malen, wird fiir Handke Poesie zur ,réalisation“, die dem gliicklichen Au-
genblick Dauer und Zugénglichkeit fiir andere gibt und so eine neue Wirklichkeit kon-
stituiert. Handke sieht Cézannes Malen und sein eigenes Schreiben in einem unmittel-
baren Formzusammenhang mit der Wandlung in der katholischen Messfeier und der
Bergung der Hostien im Tabernakel:

Zwei Dorfalte horte ich hier einmal sagen: ,Wenn sie nichts glauben — zu was sind die
denn Uberhaupt da?‘ Ohne gemeint zu sein, flhlte ich mich doch betroffen.
Beschaftigte mich denn nicht schon langer der Gedanke, ,nur mit einem Glauben kénn-
ten die Dinge auch auf die Dauer wirklich bleiben?* Was war dieses Geheimnis des
Glaubens, das die Dorfrichter zu kennen schienen? Ich hatte mich nie als glaubig be-
zeichnen kénnen, das Kind von einst noch weniger als mich jetzt: aber hatte es nicht
schon ganz frih ein Bild der Bilder fir mich gegeben?

Ich will es beschreiben, denn es gehdrt hierher.

Dieses Bild war ein Ding, in einem bestimmten Behéltnis, in einem groBen Raum. Der
Raum war die Pfarrkirche, das Ding war der Kelch mit den weiBen Oblaten, die geweiht
Hostien heiBen, und sein Behaltnis war der in den Altar eingelassene, wie eine Drehtur
zu 6ffnende und zu schlieBende vergoldete Tabernakel. — Dieses sogenannte ,Aller-
heiligste' war mir seinerzeit das Allerwirklichste.

Das Wirkliche hatte auch seinen wiederkehrenden Augenblick: sooft namlich die durch
die Worte der Wandlung sozusagen Gottes Leib gewordenen Brotpartikel mitsamt
ihrem Kelch im Tabernakel geborgen wurden. Der Tabernakel drehte sich auf; das Ding,
der Kelch, wurde, schon unter Tichern, in die Farbenpracht seiner Stoffhdhle gestellt;
der Tabernakel drehte sich wieder zu — und jetzt der strahlende Goldglanz der ver-
schlossenen konkaven Wélbung.

Und so sehe ich jetzt auch Cézannes ,Verwirklichungen‘ (nur dass ich mich davor auf-
richte, statt niederzuknien): Verwandlung und Bergung der Dinge in Gefahr — nicht in ei-
ner religidsen Zeremonie, sondern in der Glaubensform, die des Malers Geheimnis
war.?

Liest man das Gedicht »An dem Morgen« von diesem spéteren Text her, so kdnnen sei-
ne Verse als dauerhaftes Behiltnis einer durch Poesie gewandelten Wirklichkeit angese-
hen und das gesamte Gedicht kann immer wieder auf die urspriingliche Gliickserfahrung
hin gedffnet werden. Das Schreiben selbst wird so zu einer ,Glaubensform*®, die das Ge-
heimnis Handkes bleiben soll. Es ist aber wohl nur als ,Sagen ohne Unterla‘ in seiner
Tiefe verstehbar.
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FABJAN HAFNER
Peters Musiktruhe oder Handkes Juke-
box: Wie ein Schriftsteller Musik hort

I. It’s such a perfect day

Bei der Anndherung an das delikate Thema hatte ich ironische Titel erwogen, mit jeweils
Handke-fernen Motti, um die Distanz zu schaffen, auf die ich zunichst aus war: Als Ti-
tel und Fokus waren in der engeren Wahl: WiR KLASSIKER, spezifiziert durch »Talkin’ ‘bout
my generation« (The Who), das Handke-Kennwort aus der religiésen Sphare EPIPHANIEN,
unterschnitten mit einem Zitat aus dem trotzig-stolzen »No Surrender« von Bruce Spring-
steen: ,We learned more from a three-minute record than we ever learned in school® und
Lou Reeds auf das wortlos lauschende Einssein im Musikhéren im Sinne einer Unio my-
sTicA' abzielende ,1t’s such a perfect day/ I'm glad 1 spend it with you.“ Zwar sind dadurch
wichtige Teilaspekte angerissen. Im Folgenden soll jedoch in der Uberblicksform einer
knapp kommentierten Materialsammlung den Unterrichtenden ein Mittel an die Hand
gegeben werden, durch die Hintertiir, iber den — scheinbaren — Umweg des Populéren
und Massenmedialen, fiir jiingere Leserlnnen einen Zugang zum Werk Handkes zu bah-
nen. Eigene Horerlebnisse diirfen und sollen und miissen mit denen Handkes verglichen
werden. Zur facheriibergreifenden Zusammenarbeit bieten sich Musik und Englisch an,
zumal die Textreferenzen nahezu ausschlieBlich fremdsprachig sind.

Popzitate als Motti in wissenschaftlichen Arbeiten, selbst ohne inhaltlichen Bezug
zur Popmusik?, sind langst tiblich geworden, fast ein bisschen so, als hatte Handkes bel-
letristisches Beispiel in der Fachschaft Schule gemacht. Auch das burschikos-selbstver-
standliche, spannungs- und beziehungssreiche Nebeneinander und Miteinander von ho-
her und populérer Kultur, Handkes Markenzeichen von allem Anfang an, ist heute, in der
post-postmodernen Zeit, weniger Provokation und synthetische Leistung als ganz und
gar im Einklang mit dem synkretistischen Zeitgeist. Binnen einer Generation ist die pa-
radoxe Situation eingetreten, dass das Skandalon von einst, die Einbeziehung der Ju-
gendkultur, heute eher Sympathien fiir Handke wirbt, wihrend sein verstérktes Engage-
ment fiir die Klassiker und die Tradition vielfach als angestaubt und verzopft abgelehnt
wird. Handkes AuBeres hat, bei aller Langhaarigkeit, heute nichts mehr von einer Pop-
Tkone. (Vgl. Gottwald S. 27ff.) Was seinerzeit auf der Héhe der Zeit und ganz nahe an
ihrem Pulsschlag war, ist heute vielfach Gegenstand nostalgischer Schwéirmerei oder Teil
einer neuen Klassik. (Vgl. Schmidt-Dengler in diesem Band S. 42, der Goethe und die
Beatles als VergleichsgréBen in einem Atemzug nennt.) Mit einem Wort: Die Popkultur
ist ein selbstverstindlicher, integrativer Bestandteil von Handkes Gesamtwerk. Diese bei
allem Wandel der dsthetischen Oberfldche konsequente Kontinuitit soll im weiteren au-
genscheinlich und ohrenfallig gemacht werden.
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Die Verweigerungsgesten des Rock und Blues hat Handke, dessen friihe Auftritte oft
mit denen eines Popstars verglichen worden sind, nicht bloB3 — eine Zeitlang — bei-
fallshaschend als Habitus Gbernommen, sondern zunehmend subtiler und weitgehend
unbemerkt in seine literarisches Werk einbaut.®

Il. Das andere Héren: Das Andere horen

Handkes Beziige zur bildenden Kunst, manifest auch in etlichen seiner Aufsitze, Versu-
che und langeren Prosarbeiten, sind offenkundig. Seine Fahigkeit, durch genaue Wahr-
nehmung Ubersehenes und Unscheinbares zur Sprache zu bringen und in sein Recht zu
setzen, wird jedoch zumeist nur unter dem optischen Aspekt betrachtet. Dabei geht es
ihm von Anfang an nicht nur um ein neues Sehen. Das ,,andere Héren“ oder ,Horen des
Anderen* ist bereits in der ,,Publikumsbeschimpfung® (1966) deutlich akzentuiert:

Sie werden hier nichts héren, was sie nicht schon gehért haben.

Sie werden hier nichts sehen, was sie nicht schon gesehen haben.

Sie werden hier nichts von dem Sehen, was Sie hier immer gesehen haben. Sie wer-
den hier nichts von dem héren, was Sie hier immer gehdrt haben.

Sie werden héren, was Sie sonst gesehen haben.

Sie werden héren, was Sie hier sonst nicht gesehen haben. (Th 15)

Wie der Initialsatz von Robbe-Grillets Augenzeugenroman »Le Voyeurs, den (Ur-)Knall
vor dem Einsetzen der Erzdhlung beschreibend, nicht unironisch konstatiert, sind Horen
und Sehen — ,Es war, als ob niemand es gehdrt hitte.“* —, akustischer Eindruck und op-
tisches Image, fiir gewdhnlich nicht voneinander zu trennen.

lll. Gemeinsames Musikhoéren im 6ffentlichen Gastraum

Ins Bewusstsein geriickt wurde Handkes Musikleidenschaft durch seinen »Versuch iiber
die Jukobox« (1990), an der Schwelle zu seinem vehementen Wiedereintritt in die auBer-
literarische Wirklichkeit, getreu dem Motto ,Der Betrachter greift ein“ (CS 79). Die Ju-
kebox ist ein Inbegriff fiir Offentlichkeit und Miteinander abseits der Privatheit, in de-
ren Zeichen, unter dem Schlagwort ,Innerlichkeit“, die siebziger und achziger Jahre
Handkes standen oder zumindest wahrgenommen wurden, fiir die wohl das Bild der
Musiktruhe zutreffender wére. So gilt es auch die in den Medien kolportierte Meldung,
Handke habe vor, den Kriegsopfern auf dem Balkan eine Jukebox zu schenken, in die-
sem Licht als Einladung zum Miteinander betrachten: ,,Und zugleich fiihlte er sich nie
allein. ,Ich bin mit meinem Lied:* (NB 280) So wird — von seinen Befunden {iber CCR
inspiriert> — Handkes sich essayistisch anlassende Auseinandersetzung mit seinem Lieb-
lingsgestand zusehends zur ,Ballade, singbar, von der Jukebox* (VJ 67), die eine Ver-
heiBung von Dauer in sich birgt, mtindend in das ,,Réhren der Jukebox fir immer* (VJ
33).
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IV. Die Uberhérten und die Klassiker, die Strukturgeber und die Titelspender

Handkes Beziige reichen von B-Seiten wie »Things We Said Today« (VJ 90),° »I'm Not
Everybody Else« (VM 45)” und »Revolution«® und die unauffalligsten Tracks auf den je-
weiligen Alben wie »Colors For Susan« (Th 199)° von Country Joe and The Fish oder, oh-
ne den Titel je zu nennen, »Coney Island« (VT 18f) von Van Morrison bis zu All-Time
Greatest Hits wie »Satisfaction« (VJ 47), ,Hey Joe“ (VJ 101), »Me And Bobby McGee« (VJ
102) oder »Mr. Tambourine Man« (NB 266) — stecken also die Extrempositionen ab, oh-
ne sich mit dem MittelmaB aufzuhalten.

Die musikalischen Verweise illustrieren, wie manchmal Filmmusik, den Zeithinter-
grund: »Devil in Disguise« (WU 27) (1963), »Hey Joe« (WM 82), (1967), »Helter Skelter«
(WM 84)" (1968), Joplin, Hendrix, Wilson (KB 23), Dylans »Days of 49« (KB 140) (spite
sechziger, frithe siebziger Jahre) und zuletzt Texas mit »1 Don’t Want A Lover« (LIS 98)
(1989), wobei hervorzuheben ist, dass mit Ausnahme des ersten Beispiels alle erwéihn-
ten Titel in Texte einflossen, kaum dass sie veroffentlicht waren.

Andere fungieren als Strukturgeber: »Tell Me«'" gibt als Pop-Fuge eine Vorlage fiir
die mogliche rhythmische Gliederung der »Publikumsbeschimpfung« ab. ,Der Text des
Rhythm and Blues® (1Al 36f) wirkt in seiner Modellhaftigkeit wie aus Morrisons Gara-
genrockklassiker »Gloria« extrahiert. Nicht zuletzt dienen die Songs als Titelspender fir
Handke-Biicher: Die Zeilen ,Your inside is out and your outside is in/ Your outside is in
and your inside is out* aus »Everybody’s got something to hide except for me and my
monkey« von den Beatles weisen uniibersehbare strukturelle Parallen zu »Die Innenwelt
der AuBenwelt der Innenwelt« (1968) (IAl 127 - 132)'* auf, Jimmy Reeds »Left-handed
Woman« wird zu »Die linkshdndige Frau« (1976) und der Beatles-Klassiker »Lucy in the
sky with diamonds« zu »Lucie im Wald mit den Dingsda« (1999).

V. Handke in der Popwelt

Aber nicht nur Handke verweist zitierend auf die Popwelt, auch die populdre Musik nimmt
Bezug auf ihn. Auf dem Album »0ld and New Dreams« der Gruppe Playing (1981) steht auf
der Riickseite des Covers, das vorn ein leeres Fusshalltor zeigt, (mit Quellenangabe) das fol-
gende Zitat aus »Die Angst des Tormanns beim Elfmeter«: , The goalkeeper, who was wea-
ring a bright yellow jersey, stood still, and the penalty kicker shot the ball into his hands*“"

Van Morrisons hat den von Handke stammenden Einleitungsmonolog zu Wim Wen-
ders' Film »Der Himmel iiber Berlin« in englischer Ubersetzung als »Song Of Being A
Child«'* vertont. Die Aufnahme fand aber im Film keine Verwendung und wurde nur auf
einem Rarieties-Rickschau-Album verdffentlicht. Als ndhme er auf diesen Sachverhalt
Bezug, notiert Handke gelassen zitierend in sein Journal: ,,,... im {ibrigen bin ich froh,
wenn ich unvertont bleibe‘ (Hermann Hesse 1952)“ (FF 406).

Die Zusammenarbeit zwischen Wenders und Handke begann {ibrigens schon 1969
mit dem Kurzfilm »3 amerikanische LP’s«. Bereits damals zeichnen sich die spédter noch
deutlicher ausgepragten Vorlieben Handkes ab, etwa fiir Van Morrison und Creedence
Clearwater Revival, wobei es von den letzteren heiBt: ,Sie spielen WIE EIN MANN; die
Musikboxen sind fiir diese Musik erfunden worden.“” AuBerdem bleibt noch zu erwédh-
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nen, dass der Umschlag der amerikanischen Ausgabe der »Niemandsbucht« — »My Year in
the No-Man’s-Bay«'® — nahezu identisch ist mit dem Cover von »Back On Top« von Van
Morrison.

VL. ,,Ich bin in meinem Musikhdren nie tliber den Blues hinausgekommen*

So lautet Handkes freimiitige, ein wenig tiefstapelnde Selbsteinschitzung (NB 605).
Denn sein Blick ist keineswegs nostaligisch verklart oder riickwartsgewandt. ,Don’t look
back® kénnte eher als Motto seine Sicht bezeichnen. Die Wendung entstammt dem Ti-
tel eines Blues von John Lee Hooker, den Van Morrison noch zu Them-Zeiten gecovert
und als Titelsong von Hookers letztem Album noch einmal gemeinsam mit ihm einge-
spielt hat; denselben Titel tragt auch D. A. Pennebakers klassische Dylan-Filmdoku-
mentation aus dem Jahr 1965. Fiir einen projektiv wiederholenden Umgang'” mit eige-
nen kreativen Leistungen steht auch die Bithnenpraxis von Morrison und noch mehr
von Dylan, von dem es nicht zu unrecht heiBt, er erfinde sich auf der Biihne standig neu.

Ungekiinstelte Unmittelkeit und Urtiimlichkeit empfindet Handke als besondere
Qualitdt. Durch keinerlei Bildung verstellt, bezwingen die Analphabeten Jimmy Reed
(1925 -1976), von dem es im Lebenslauf lapidar heiBt: ,, 1941, still unable to read or wri-
te“'®, und John Lee Hooker (gestorben 2001; sein Geburtsjahr, irgendwo zwischen 1917
und 1920, war schon zu seinen Lebzeiten nicht mehr feststellbar) durch Oralitit. Hoo-
ker war auBerdem ein begnadeter Reimvermeider” und somit fiir Handke auch brauch-
bar als Vorbild bei der Bezugnahme auf gangige Muster, die herbeizitiert und bewusst
nicht erfillt werden. Die Treue zu den Wurzeln bei gleichzeitig ungebrochener Kreati-
vitdt bis ins hohe Alter scheint auch eines von Handkes Wunschbildern zu sein. ,Der
Sidnger war ungefdhr gleich alt wie ich, und wollte noch als Greis weitersingen, wie
Muddy Waters und John Lee Hooker.“ (NB 261) Van Morrison, Modell des ,Singers* in
»Mein Jahr in der Niemandsbucht«, erwdhnt Muddy Waters in einem seiner Songs* und
hat tiber die Jahre etliche Duette mit John Lee Hooker eingespielt und sogar dessen
letztes Album mitproduziert. Das unintellektuelle Unmittelbare an Hookers Blues wire,
ohne ausdriicklich auf ihn gemiinzt zu sein, somit auch schon in dieser friihen Tage-
buchnotiz beschrieben: ,Er empfindet inzwischen alles, was er friiher einmal als ,Aufre-
gung’, ,Angst’, ,Bedriickung’, ,Langeweile’ usw. erlebte, zuerst kdrperhaft: als ,Schmerz’;
ebenso ,Zufriedenheit’, ,Gliick’, ,Heiterkeit’, ,Lust’, kdrperhaft als ,Aufatmen’ (Old Man
Blues)“ (GW 131). Seine spezifische Fortfiihrung findet der Blues in der ersten Hilfte der
sechziger Jahre in GroBbritannien, in einer europdischen, weiBen Spielart des ,Rhythm
and Blues®, fiir den Namen wie The Animals, The Them und The Kinks stehen. Handke
nimmt zwar Bezug auf die Gruppen und ihre Musik, erwdhnt aber immer nur die Ein-
zelnen, die Urheber, die Stimmen: Eric Burdon, Van Morrison und Ray Davies. Die Uber-
schneidungen im Fremdkompositionenrepertoire der genannten Gruppen, die Hooker-
und Reed-Cover-Versionen aufgenommen haben, sind nachgerade frappierend. Dassel-
be gilt in geringerem MaB auch fiir die Rolling Stones®, insbesondere ihre ersten beiden
Alben, und zum Teil auch fur die auf »The Beatles At The BBC« dokumentierten frithen
Beatles.
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VII. Der Vater als Teufel: Elvis Presley & Abschied von der Jugend: Eric Burdon

Der hiiftenschwingende Geschlechtsddmon Elvis ,, The Pelvis“ hdlt im Provinzflecken
Griffen nicht nur auf Vinyl-Einzug: ,Nach der Matura sah ich meinen Vater zum ersten
Mal [...]. In einem kleinen Café ihres Heimatortes traf er sich dann mit seiner ehemali-
gen Geliebten, die Mutter aufgeregt, der Vater ratlos; ich stand weit weg an der Musik-
box und driickte ,Devil in Disguise’ von Elvis Presley* (WU 27)

Verschleierndes Andeuten durch Popallusionen wiederholt sich im Werk der siebzi-
ger Jahre. ,Der Busfahrer erzihlte von seiner Depression wie von einem iiblichen Le-
bensvorgang: ,J’ai fait ma dépression la-bas & M.-La-Foret’. (,There was a house in New
Orleans’) (GW 235) Bezeichnend ist hier die Tempusverschiebung, heiBt es doch im Ori-
ginal ,There is ...“, als ob Handke so die Heilung in Zweifel ziehen wollte.

Leichter aufzulésen, ndmlich als Abschied von der Jugend, scheint die Schluss-Se-
quenz der »Chronik der laufenden Ereignisse« (1970): ,dann — langsam wird das Bild
ausgeblendet — setzt Musik ein, die wiahrend des abschlieBenden Rolltitels andauert; Er-
ic Burdon: ,When 1 Was Young*“. (CDE 122) Oder war es doch nur der Abschied von der
vorschnellen Gewissheit, denn: ,1 was so much older then/ when 1 was young*.

VIIl. Der Chor der frechen Engelszungen: The Beatles

Seit seinem ersten Theatertext, der «Publikumsbeschimpfung« (1966), uraufgefiihrt am
Tag der Geburt des Verfassers dieser Zeilen, bis zu »Lucie im Wald mit den Dingsda«
(1999), vorgelesen im Radioprogramm O1 am Pfingstmontag 2001 (der Sendetermin wur-
de sicher mit Bedacht gewihlt), wo auch ein Maultrommel spielender Handke zu horen
war, hilt Handke den Beatles bis heute die Treue. Sie sind es, die sein Dasein erleichtern
und ihn sogar fiir einen Moment lang vom Irdischen erlésen: ,,Als er dann aber bei seinem
selten gewordenen Radioh&ren erfuhr, wie der Chor der frechen Engelszungen hieB, die
mit ihren mir nichts, dir nicht hinausgeschmetterten ,1 want to hold your hand’, ,Love me
do‘, ,Roll over Beethoven' alles Gewicht der Welt von ihm nahmen [...]“ (VJ 89).

Besonders lieb sind ihm offenbar der exzentrische Intellektuelle John Lennon und
der linkische Ringo Starr. An letzter Stelle unter den Widmungstragern der »Publikums-
beschimpfung« wird nach den Mitwirkenden der Urauffiihrung auch ,John Lennon*
(Th 9) genannt. Der Vergleich mit dem vielleicht gréBten lebenden Liedsanger deutscher
Zunge scheint zwar selbst Handke gewagt, aber angebracht: ,,...es hort der Leser man-
che Zeilen plotzlich gesungen, nein, nicht nur von Dietrich Fischer-Dieskau, sondern
auch, Verzeihung, von John Lennon, wie zum Beispiel in dem ,Gesprach’, das mich an
,Norwegian Wood" erinnert* (LIS 143). Auf Lennons gewaltsamen Tod reagiert der sonst
selten um Worte verlegene, ergriffene Handke ganz schlicht: ,Zwei Tage spéter, bei Pa-
ris, horte ich in den Frithnachrichten von der Ermordung John Lennons, und das einzi-
ge, was ich da denken konnte war ,Lieber John Lennon‘* (LIS 48).

Ringo, der selten ins Rampenlicht trat, der kaum je die Lead-Stimme ibernahm und
so gut wie nie im Chor mitsang, steht wohl fiir den AuBenseiter, der dank seines —
kiinstlerischen — Kénnens triumphiert: ,In dem ersten Beatles-Film Ringo Starrs Lacheln
ansehen, in dem Augenblick, da er, nachdem er von den anderen gehénselt wurde, sich
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an das Schlagzeug setzt und zu trommeln beginnt* (Th 11). Als Sehnsucht nach Zu-
sammengehdrigkeit 1dsst sich auch die Ringo-Referenz oder Reverenz aus der Nach-Be-
atles-Zeit lesen, ,Das Midchen singt beim Biigeln ganz genau ein Lied mit, das aus
dem Radio kommt (,You'‘re sixteen, you're beautiful and you're mine“), dazwischen das
Schleifen und Klicken des Biigeleisens und der Geruch der biigelwarmen Wasche, der durch
das Haus zieht.” (GW 239), zumal sich Handke auf jenes Album?® bezieht, das zum letzten
Mal alle Mitglieder der Beatles, wenn auch nie auf ein und derselben Aufnahme, vereinigt.”

IX. Raumfiillende, gleichsam Achtung gebietende Sonoritét: The Rolling Stones

War es bei den Beatles der Schlagzeuger, die Randfigur, auf die Handkes Blick zuerst
fallt, ist es bei den Stones der Bassist, genauer die ,,raumfiillendel...], gleichsam Achtung
gebietende Sonoritit der Gitarre Bill Wymans* (VJ 47). Damit ist fiir das rhythmische
Riickgrat jedes Songs gesorgt. Was Handke an den Stones zu schétzen scheint, deren
Namen sich von einem Song seines Blues-1dols Muddy Waters herleitet, ist die Haltbar-
keit ihrer Musik, ganz im Sinne der Bergsonschen Dauer:

,Satisfaction’ von den Rolling Stones, ein Lied, das wie kaum ein anderes fiir jenes
,Réhren der Jukebox' stand, und unter den ganz wenigen war, die sich Uber die Jahr-
zehnte in den Jukeboxen der ganzen Welt gehalten hat (nicht ausgewechselt worden
waren), ,ein Standard’ (VJ 47).

Nachgerade pddagogisch inspiriert und zum Nachpriifen einladend, liest sich die Anlei-
tung zum feineren Héren von Ubergingen:

Wer das liest, mége zum Beispiel von den Rolling Stones THEIR SATANIC MAJESTIES RE-
QuEsST auflegen, Seite 1, jetzt gleich, die erste Nummer, ,Sing this all together. Haben
Sie die Platte aufgelegt? So, und jetzt warten Sie auf den Ubergang zur zweiten Num-
mer, ,Citadel‘ ... Haben Sie das gehort? (IBE 198)

X. ,Mein Sénger* (oder einer von ihnen): Van Morrison

Bei »Gloria« ist die Homonymie von Frauenname und Gotteslob besonders reizvoll.** Der
nahezu dialektische Dreischritt von Hinterfragung iiber Bejahung zum — im 1dealfall —
gelassenen Gewédhrenlassen ist nicht nur Van Morrison gegliickt:

Jenseits des Biographismus verdiente der Parallelismus Aufmerksamkeit, mit dem die im
Zeichen des Protests und der Destruktion von vorhandenen Ordnungs- und Formenkon-
zepten begonnenen Karrieren von Handke, Van Morrison und Bob Dylan Ende der 70er/
Anfang der 80er Jahre eine religidse Kehre durchliefen, ehe sich ihre vergleichbare Panik
der Sinnsuche in neuen Werkformen der Gelassenheit manifestieren konnte.?

So kann das bereits in den »3LPs« zu Ehren gekommene »Slim slow slider« zum Me-
mento mori werden: ,Wihrend des Ablaufs einer Platte (,1 know you're dying, baby,
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and 1 know you know it too*) ist der Himmel blau geworden und hat sich wieder be-
wolkt: er gibt Van Morrison recht (GW 111)“ Die Heilung der Beschwerden ist gar nicht
recht erwilinscht, ganz so als riihrte sie an die Urgriinde der Kunst: ,Dem Sénger war es,
als beginne in ihm etwas zu heilen, von dem er, obwohl er doch immer wieder davon ge-
sungen hatte, gar nicht wollte, daB es geheilt werde.“**(NB 283) Gesucht wird das Ur-
spriingliche, Unverfdlschte: ,lch suche nach dem Gesicht, das du hattest, bevor die Welt
gemacht wurde®, hieB es in einem seiner Lieder.“” (NB 271) Der von Van Morrison ge-
sungene Text geht — mit einer bezeichnenden Verschiebung vom Ich zum Du — auf ein
Gedicht seines irischen Landsmanns William Butler Yeats zuriick.”® Vom einzelnen Du
wird behauptet, es sei schon vor der Schépfung dagewesen, wodurch es auf eine gott-
gleiche Ebene gehoben wird. In eine Familie von Zeugen Jehovas geboren und nach ei-
nem Zwischenspiel bei der Sekte Scientology, findet Morrison schlieBlich zur Poesie des
reinen Daseins, der kleinen Dinge:

Sing mir das Lied vom gegllckten Tag! Es gibt tatsachlich ein Lied, das diesen Titel ha-
ben kdnnte. Van Morrison singt es, ,mein Sanger* (oder einer von ihnen), und es heif3t
in Wirklichkeit anders, hat seinen Namen von einem kleinen, sonst gleichgiltigen Ort,
und erzahlt, ja, Bilder, von einer Autofahrt an einem Sonntag — an dem das Gliicken
des Tages noch schwieriger scheint als an all den sonstigen Tagen —, zu zweit, wohl mit
einer Frau, in der Wir-Form (in der das Gliicken des Tags ein noch gréBeres Ereignis
ist als im Alleinsein): Fischen in den Bergen, Weiterfahren, Sonntagszeitungen-Kau-
fen, Weiterfahren, ein Imbi3, Weiterfahren, der Schimmer deines Haars, die Ankunft
am Abend, und die letzte Zeile, etwa so: ,Warum kann nicht jeder Tag sein wie der? Es
ist ein sehr kurzer Song, vielleicht die kiirzeste Ballade, die es je gab, sie dauert gera-
de eine Minute, und der sie singt, ist fast schon ein alterer Mann, mit ein paar letzten
Haarstrahnen, und von jenem Tag wird mehr sprechend als singend erzahlt, sozusagen
sang-, klang- und tonlos®, ein Murmeln gleichsam im Voriibergehen, dabei aus einer
machtig geweiteten Brust, im Moment der groBtmdglichen Weite jah abbrechend.® (VT
18)

Dieses »Coney Island« liegt siidlich von Belfast, der Heimatstadt des Verfassers und San-
gers und nicht bei New York,” und der Song wird dadurch zu einer Art Heimatlied. Wie
Handke stammt Morrison aus einem, wenn auch nicht ethnisch wie Kdrnten, sondern
konfessionell geteilten Land. , It is an area where peace and tranquillity reigns. [...] What
some people have also tried to do is follow his route. This is not entirely possible, but
why should it be.“** Auch Handkes Wegbeschreibungen verschieben und verzerren die
Atlas-Topographie zu einer anderen, poetischen Wirklichkeit, die durch bloBes Nachge-
hen und Abschreiten nur bedingt nachvollziehbar wird. Das erlésende Zurechtriicken
leistet der lebensbejahende Gegenmythos:

Und er konnte mir sagen, was ein Lied war: ,Die entferntesten StraBen miindeten in
ihm ineinander.’ Mit dieser Zeile sprang er auf die FlBe und schrie oder murmelte in
das Brandungsdunkel vor sich Namen ahnlich den Aufrufen, am Ende eines Konzerts,
seiner Mitspieler oder Instrumentalisten: ,Orpheus in der Oberwelt! — Die klagesingen-
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den Fische, Regenwiirmer und Schlangen bei Buddhas Tod. — Moses beim Wiederzu-
sammenstlckeln der Gesetzestafeln. — John Lennon, Liverpool. — Van Morrison, Dub-
lin.** — Blind Lemon Jefferson. — John Fogerty. — Lao Tse. — Blaise Pascal. — Baruch Spi-
noza, der davon sang, daf3 die Weisheit des Menschen nicht ein Nachdenken Uber den
Tod, sonder allein das Leben ist! — Marsyas, der seinerseits dem Apollo die Haut ab-
zieht! (NB 274)

Die Sdnger-Gestalt des Niemandsbucht-Buches wird auch herbeizitiert, als der Sohn des

Protagonisten sich von seinem Vater emanzipieren mochte. Wie der Sohn der Fiktion

betétigt sich Amina, Handkes &lteste Tochter, in den letzen Jahren, nicht immer unbe-

lastet vom berithmten Namen des Vaters, der sich seinerseits offenbar der Situation

durchaus bewusst ist, als Disc-Jockey: ,Jmmer wieder hatte mein Sohn in seiner Zeit als

Disc-Jockey ein Lied des Séngers gespielt, mit dem Titel: ,ich werde meinen Vater von
C 634

den Schultern werfen'“** (NB 532) Einen Song dieses Titels von Morrison gibt es aller-
dings nachweislich nicht.

XI. Als die Lieder noch buchstabiert wurden: Bob Dylan

Das ritselhafte ,He® in ,He not busy being born is busy dying“ (WU 5), dem Motto zum
Mutter-Buch »Wunschloses Ungliick« mag etliche Leser irritiert haben. Das Zitat bezieht
sich zwar vielleicht tatsdchlich auf Handkes Mutter, die mehr dazu tat zu sterben, als sie
dafiir getan hatte, geboren zu werden; doch der — nirgends erwdhnte — Titel des Son-
gs verweist auf den Sohn, der die Mutter beschwichtigt: es sei schon gut, er blute nur
—»It’s Alright, Ma (I'm Only Bleeding)« von »Bringing 1t All Back Home« (auch »Subter-
ranean Homesick Blues«). Der Albumtitel ldsst sich als Beschreibung der Absicht des Bio-
graphen lesen, alles an seinen Ort zu stellen, es erzdhlend — ,wiederholend* — heimzu-
holen: Denn ,Was ich bemerke: Heimgeholtes zu mir“ (GW 104). Allerdings ist er sich
des Prekdren dieses Konzeptes bewusst: ,,Und dabei wollte ich in meinem Leben téglich
etwas heimbringen. Heimbringen wohin?“ (NB 609)

Wenn er den Sénger in der Niemandsbucht sich fragen lasst: ,,Bei dem ,Mr. Tambouri-
ne Man‘, das aus der Jukebox in Bauchhéhe war, dachte er, daB die Lieder damals vor
dreiBig Jahren noch buchstabiert wurden, wihrend sie inzwischen allesamt geldufig klan-
gen, auch die seinen?* (NB 266), tritt er nicht nur fiir das Rauhe und gegen das Eingéngi-
ge, flr das erst zu Erringende und gegen das Miihelose ein. Stellt er nicht auch seine eige-
ne Geldufigkeit, die sich manchmal vorschnell mit einer Zuweisung begniigt, in Frage?

Handke findet auch jenseits der vierzig bei Pop-Konzerten seinen Ort: ,,Als Bob Dy-
lan gestern sang, sah ich auf dem Rasen des Olympiastadions, farbig, sehr hoch gehend,
die Wellen eines fremden alten Meeres, und dazu in der Ferne einen einzelnen Menschen
auf dem Kamm eines kiinstlichen Hiigels (4. Juni 1984) (FF 178). Angesprochen von
Dylan fiihlt er sich jedenfalls noch. Der ihm genehmere Ort ist freilich ,,die Jukebox, wo
Bob Dylan allein fir mich sein ,Sad-Eyed Lady of the Lowlands*** (VM 45) singt, ein
einférmig-suggestives, surrealistisch-litaneienhaftes Werbelied im Walzertakt, das eine
ganze LP-Seite von »Blonde On Blonde« (1966) einnimmt. Auf demselben Doppelalbum
findet sich auch »Stuck Inside Of Mobile With The Memphis Blues Again«*, das in Hand-
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kes Shakespeare-Ubersetzung zu ironischen Ehren gelangt. Da soll noch einmal einer sa-
gen, Handke habe keinen Humor:

Autolycus: Hier ist eine lustige Ballade, eine ganz prachtige./ Mopsa: Ja, eine lustige!/
Autolycus: Eine ganz lustige, zu der Melodie, ,Mitten in Mobile wieder in der Mangel des
Memphis Blues‘. Kaum ein Madchen von hier bis zur Moldau, die sie nicht nachsingt.
Ein groBer Hit./ Mopsa: Wir kbnnen sie beide singen./ Dorcas: Wir habe die Melodie von
unsern Vatern. Sie summten ,Mitten in Mobile wieder in der Mangel des Memphis Blu-
es' immer, wenn unsre Mutter von Morgens bis Mitternacht zeternd durchs Haus zick-
zackten./ Autolycus: Nur die Worte sind anders. Hort. Singt.®”

Auch wenn die Worte andere werden, die Grundmelodie bleibt unverdndert, The Song
Remains The Same auch in der auBerliterarischen Sphére: ,Danke fiir Thr heroisch-
grundlegendes Dylan-Magazin. Das hat Sinn und erfreut. Ich werde (mdchte) immer da-
bei, bei dieser Musik, bleiben.“** Dieses Treueversprechen belegt die Verbundenheit mit
der Jugend und ihrer dsthetischen Prdgung: Kontinuitdt, wo eine oberflachliche Sicht
Wandel und Abwendung konstatierte.

XIl. Aus der Bucht im Siiden: Creedence Clearwater Revival

Die ,1dee des Siidens’, eine ins Mythische zuriickverlangerte Verwurzelung und erweiterte
Beheimatung, analog etwa zur ,ldee des Nordens“” des kanadischen Pianisten Glenn
Gould, beschiftigt Handke seit langem. Manifest wird sie etwa auch in der vielkritisierten
Titelwahl »Der Idiot des Siidens«® als Ubersetzung des »The Last Gentleman« von Walker
Percy. Der Siiden — zumindest Kamnten, Slowenien, Serbien, Spanien haben es, im Gegen-
satz zu den allzu traditionsbefrachteten Italien und Griechenland — Handke bekanntlich
angetan. Auch die Vorstellung einer Bucht als Heimstatt der Niemande verweist auf die
CCR zuriick, lautet doch der Titel ihres Albums von 1969 »Born On The Bayoux.

So kommt der Blues — tiber den Umweg Europa — wieder zuriick ins Mississippi-Del-
ta: ,,Cause four guys from England/ Took us all by the hand/ 1t was time to laugh/ Ti-
me to sing/ Time to join the band*'(So besingt John Fogerty die Beatles-Zeit)". (FF 276)
Die Riickverklammerung mit den sechziger Jahren und deren Protagonisten birgt in sich
einen Aufruf zur wiederholenden Anteilnahme*: ,Wie war es mit den Liedern der Beat-
les, der Rolling Stones, der Creedence Clearwater Revival? — Sie haben mich ,gehoben’,
wie man einen Schatz hebt” (FF 274). Dennoch malt er keine Gruppenbilder mehr — ,wie
ein Mann“ (Vgl. Anm. 15), sondern hort zusehends Isolation und Vereinsamung des Ein-
zelnen aus den Liedern, zugleich aber auch die Sehnsucht und ,Suche nach Zusammen-
hang“#, ,John Fogertys instindiges finsteres Klagen [...], dariiber daB er auf seiner San-
gerirrfahrt ,irgendwo den Zusammenhang' verlor, und ,Hétte ich wenigstens einen Dollar,
fuir jedes Lied, das ich sang!*** (VJ 96f). Wie Dylan in Mobile steckt Fogerty in Lodi fest,
doch die Klage des Blues miindet schlieBlich in einen Ausruf der Daseinsfreude:

Und als er weg war, kam aus der Jukebox wieder das ,Lodi‘ von den Creedence Clear-
water: ,Somewhere | lost connection’, wie eine Ergdnzung zu jenem mittelalterlichen

1“(.74/01 « 70



Peters Musiktruhe oder Handkes Jukebox: Wie ein Schriftsteller Musik hort

Klage-Freude-Gesang des Einzelsangers, den ich in den letzten Wochen immer wieder
in den leeren steinernen romantischen Kirchenhallen gehért hatte, ausklingend jeweils
mit — nach dem wiederholten ,eo miseri‘ — jenem frenetischen — ,laetitia!‘ (FF 534)

XIll. Wie die Rockmusik immer gleichguiltiger wurde: Canned Heat, Hendrix und
Joplin

Dabei hatte es zumindest einmal so ausgesehen, als habe Handke mit der Rockmusik ab-
geschlossen:

Ich schaute mich noch einmal nach dem dicken Studenten um: auf der Ruickseite sei-
nes Hemds war Al Wilson abgebildet, der Sanger der Canned Heat. Wilson war ein
kleiner und dicklicher Junge. Er hatte Pickel, die man auch im Fernsehen deutlich sah,
und trug eine Brille. Vor einigen Monaten war er vor seinem Haus im Laurel Canyon bei
Los Angeles tot aufgefunden worden. Mit zarter hoher Stimme hatte er ,On The Road
Again“ gesungen, und ,Going Up The Country“. Anders als bei Jimi Hendrix oder Janis
Joplin, die mir, wie auch sonst die Rockmusik immer gleichglltiger wurden, verletzte
mich sein Tod noch immer, und sein kurzes Leben, das ich dann zu verstehen glaubte,
schmerzte mich oft in ruckhaften Halbschlafgedanken. (KB 22f)

Aus der Meinung oder Uberzeugung, sich im Ubergang von Sturm und Drang zu einer
personlichen Klassik zu befinden, 14sst sich das Bestreben, von der Populdrkultur abzu-
setzen, erkldren. Wéhrend Al Wilson keiner weiteren Erwdhnung fiir wiirdig befunden
wird, kommen sowohl Jimi Hendrix als auch Janis Joplin an anderer Stelle zu Ehren:
Nach einem Zitat aus Samuel Becketts Fernsehspiel »Eh Joe« (1967, dt. »He, Joe«)* er-
tont, aus einer ganz anderen Spare, Hendrix elektrischer Blues: ,(Schon hat Jimi Hen-
drix’ ,Hey Joe" eingesetzt, der instrumentale Anfang) [...] Sofort schlieBt sich, gesungen,
die erste Anrufung ,Hey Joe‘ an, wieder etwa zur 3. Nennung des Namens, dann hort
die Musik allmihlich aufl...]* (WM 82f). In Parenthese kommt auch Joplins bekannte-
stes Lied zu Ehren: ,(Gestern im Zuhélterlokal, im Blick auf den Indianer dort, gelang
mir die Trauer, und im Blick ins Leere auf die abwesende Liebe, zu ,Me And Bobby Mc-
Gee') (FF 93). Noch einmal stehen beide Titel beieinander, die Urheber samt ihren To-
den mogen in die Ferne geriickt sein, die Lieder sind es nicht, denn: ,nicht wegen des
Milieus sei er hergekommen, vielmehr zum wiederholten Héren von ,Hey Joe* und ,Me
And Bobby McGee* (VJ 101f).

XIV. ,,Der zugehdérige Liedtext begann: ,Ich werde sterben von der Hand einer
Frau.“

Wie das Frauenbild im Werk insgesamt sind auch die Referenzen auf Weiblichkeit hdu-
fig dem klischeehaften Mainstream verhaftet, etwa indem auf werbende Schénheiten
verwiesen wird wie Madonna mit »Like A Prayer« (VJ 80), Helen Schneider mit »Hot
Summer Nites« (VJ 112) oder Conny Francis’: »Schoner fremder Mann« (VJ 84).* Ganz
anders hingegen liegt der Fall bei Michelle Shocked und ihrem »Anchorage« (VJ 118):
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Mit uniiberh6rbarem Siidstaatenakzent berichtet die Ich-Erzdhlerin des Songs, wie sie
aus Dallas einer Freundin schreibt, deren Antwortbrief ganz tiberraschend aus Anchor-
age, Alaska, im duBersten Norden der U.S.A. kommt. Norden und Stiden werden eben-
so thematisiert wie die Weite des Landes, spater so bezeichnend fiir Handkes Jugosla-
wienbild, auBerdem das Sesshaftwerden und Vorankergehen — wie von Handke in
»Langsame Heimkehr« in Angriff genommen und in »Mein Jahr in der Niemandsbucht«
(vorlaufig) fiir beendet erklirt: , Texas always seems so big/ But you know you're in the
largest state in the Union/ When you're anchored down in Anchorage*.

Hier zeigt sich Handkes , Abneigung gegen ,glockenhelle* Stimmen (Joan Baéz)* (GW
165) als ganz deutliches Votum gegen das vordergriindig Schéne. Das allzu Eingéngige
wird abgelehnt zugunsten eines schwerer Zugénglichen, erst zu Entziffernden.

Nachgerade detektivische Akribie ist gefordert, will man »Die linkshandige Frau« ent-
schliisseln. Der Titel der Erzahlung spielt zwar auf Jimmy Reeds Blues »Left-Handed
Woman«* an, mehr aber auch nicht: ,,Der in Handkes Text (LF 101f) abgedruckte Lied-
text hat auBer dem Titel mit dem von Jimmy Reed nichts gemeinsam, auBer daB in bei-
den Texten tatsdchlich von einer linkshdndigen Frau die Rede ist. Es handelt sich also
nicht um eine Ubersetzung des Liedtextes.“* ,Zitiert wird der Titel eines Blues-Songs,
der von einem Mann stammt, von Jimmy Reed“*. Aber Text und Musik stammen von
Mary Reed und Carvin Carter. Dieses Lied ist das einzige auf dem reprasentativen 2-CD-
Sampler »Boss Mang, fiir das eine Frau als Urheberin genannt wird. Vor diesem Hinter-
grund fiigt sich der Ehemann als Interpret der kreativen Leistung seiner Frau® auf er-
hellende Weise in den Gesamtzusammenhang der oft als Emanzipationstext gelesenen
Erzdhlung.

»Die linkshindige Frau« ist bekanntlich Ubersetzerin. Um den Unterschied zwischen
Schreibendem und Ubersetzenden auf ein prignante Kurzformel zu bringen, zitiert
Handke Jahre spéter eine weibliche (Sing-)Stimme: ,Den Schreibenden sah ich manch-
mal als den eher unsteten ,lover', den Ubersetzenden als den unbeirrbaren Freund. |1
don’t want a lover, 1 just need a friend‘, so singt das Mddchen der Gruppe ,Texas”', aber
das kénnte auch das Lied der vom Schreiben umworbenen Frau Welt sein.” (LIS 98)

XV. Mitteleuropa: aus der Klassik

Als Handke in Vilenica, Slowenien, meinte, Mitteleuropa sei fiir ihn nichts weiter als ein
meteorologisches Phdnomen, waren viele, die den politischen Umbruch in den Staaten
Mittel-, Ost-, Stidost- und Stideuropas betrieben oder auch nur mit Sympathie verfolg-
ten, wie vor den Kopf gestoBen, hatten sie doch Handke fiir einen Gleichgesinnten ge-
halten. Ganz falsch lagen sie nicht, doch fordert Handke auch hier einen genauen Blick:

Einmal war ich fur sehr lange Zeit weg von Europa. Irgendwo in Japan dann hérte ich an
einem Abend [...] das letzte Streichquintett Mozarts. [...] Die Mozartsche Musik, voll Weh-
mut, Trauer, zugleich Geldstheit und Einverstandnis mit dem Sterblichsein, lie3 mich [...]
zum ersten Mal das von mir bis dahin als bloBe Ideologie abgelehnte Mitteleuropa sehen
[...] Zum ersten Mal geschah es mir dort, fernab, daf3 ich mich von meiner mitteleuropéi-
schen Heimat gewiegt fihlte und zu den Menschen da in dem Reigen gehérte [...] Und ist
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es dabei nétig, hinzuzufugen, daf3 jene Wiege Mitteleuropa nicht nur suf3, sondern zu-
gleich auch schmerzend war [...]? Jan Skacels Gedichte wiederholen mir, Zeile fir Zeile,
frisch, das Mozartsche (wie Schubertsche) Wachtraumbild des anderen, unideologischen,
marchenhafteren und so um so realeren, des geltenden Mitteleuropa. (LIS 144f)

Doch ist ihm Mozart nicht bloB gut fiir die Vershnung mit einer Weltanschauung; auch
ihm eroffnet seine Musik den Zugang zum Universalen:

Gestern, bei Mozarts Musik, konnte ich, endlich wieder einmal, die Musik als die idea-
le, bedeutende — nichts und alles bedeutende —, unentzifferbare, sprechende mensch-
liche Stimme horen, die Sprechstimme der Sprechstimmen; Menschenkindstimme,
nicht als Kehl-, Brust, Rachen- oder Kopfténe, sondern allein durch das Instrumenten-
spiel; ein wunderbares, bescheiden-unbekiimmert sich behauptendes, das Sprech-
Spiel behauptendes Stimmenerheben. (FF 513)

Schubert wird eher beildufig erwdhnt: ,wozu von dem fernsten der Boote ,Der Tod und
das Madchen’ tiber das Wasser herfiedelte“ (NB 338). Neben Mozart, Schubert und auch
Beethoven (vgl. NB 617) sind es allerdings Komponisten, die eine deutliche Ndhe zum
Slawischen zeigen, die Handkes Interesse wecken: ,die mitteleuropéischen Lindler
Haydns“ (NB 541). Die Melodie von Haydns Kaiserhymne, zu der heute der Text des
Deutschlandlieds von Hoffmann von Fallersleben gesungen wird, geht auf das bur-
gendldndisch-kroatische Volkslied »U jutro rano« zuriick.”” Der slawische Raum 6ffnet
sich ihm sogar nach Osten:

[...] die Musik, ob die Volkslieder oder die russischen Kompositionswerke des neun-
zehnten Jahrhunderts, stief3 ihn [=Valentin] sogar ab, er fuhlte von den ,in der Melodik
nicht ohne Grund verpdnten parallelen Quinten‘ sein Blut ausgesaugt (wéhrend ich in
seinem Alter mit Mussorgski in meinem stockfinsteren Studentenzimmer ganze Nach-
te auf dem Kahlen Berge durchschauert hatte).>* (NB 388)

XVI. Mitteleuropa: in der Volksmusik

Nach der Riickkehr nach Osterreich 1979 ist ein iiberraschendes, wohl in der erneuten
Auseinandersetzung mit der eigenen ldndlichen Herkunft begriindetes, zustimmendes
Interesse an der Volksmusik zu verzeichnen: ,Musik ist an sich schon Mythologisierung;
sie stellt vorschnelle Harmonien her; aber ich mag die Volksmusik (sie ,entspricht’ mir),
mit allen Jauchzern, doch ohne Triller* (GB 10). Allerdings ldsst sich Handke nur von den
Instrumenten beriicken, die Stimmen — wohl auch die Texte und ihre Sprache — sind
ihm ein Grauel.

Ich hére die sogenannte Volksmusik (ohne Gesang, nur Klarinette, Harmonika usw.)
gern; ich hore sie gern, weil sie mir nichts von mir entzieht, sondern mich einfach eine
Landschaft, das Land, fihlen 1aBt; sie IaBt mich die — mitteleuropédische — Erde sehen,
so wie Bach (keiner nach ihm) mich den Himmel sehen |aBt mit seiner Karawanenmu-
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sik; und in ihrem Gleichmaf3 ist sie mit Bach vergleichbar (aber wehe, ihr singt!). (GB
105)

Die im sangesfreudigen Kérnten unvermeidliche grélende Wirtshausrunde empfindet er
als Aggression und lehnt sie glattweg ab: ,,,Bose Menschen singen nur noch Lieder
(dachte ich gestern, beim Vorbeigehen am Heimatgasthaus)* (FF 437). Der Kontrast zur
Volksmusik ist immer die Klassik, nie nimmt er an der Popmusik MaB:

Wie belebt, fiel er dann in sein Summen, jetzt aber statt der Hymne an die Freude, der
tribsinnigsten Melodie, die ich kenne und die in meinem Jaunfeld ,Der Weltverdru3’*
heiBt, ein Walzer mehr zum Schleichen als zum Tanzen, oder ein Sterbenstanz, von ei-
ner jammerlichen, eben sterbenslangweiligen Langsamkeit. (NB 624)

Der Abwertung auch des Urttimlichen durch allzu hdufige Auffiihrung ist nur durch
MaBhalten zu begegnen. ,,Volksmusik miiBte viel seltener erklingen. So springt sie zu oft
falsch ein, und die Lustigkeit ist dann sichtlich unverdient.“ (GB 164) Wenn sich die
Musik allerdings zum Tanzen eignet, darf es auch Volksmusik aus ganz anderen als den
mitteleuropiischen Gefilden sein, z. B. auch aus Ubersee: ,ein Lied, so ruppig und bur-
schikos, wie es mir und der Schwester entsprach, etwas wie das Drauflosgefiedel bei ei-
nem Squaredance oder einem Lindler.” (NB 101) Eine vollends verséhnte Sicht von
Volkstanz und Tracht stellt sich allerdings erst im slowenischen Piran ein, offen nicht nur
zum Meer, sondern vor allem nach Suden:

Sonst studierte er in Piran noch das eigentiimlich Grau der Palmenstdmme und hatte
in der lauen Nacht am Quai zum ersten Mal Freude an einem Volkstanz, sogar an den
Trachten; oder es ging auf ihn Uber, wie die Tanzer, mit ihrem Tanz und ihrer Musik,
sonst immer nur ausgefiihrt weit weg in ihren Alpenengtélern, sich freuten, endlich ei-
nen so anderen Spielraum um sich zu haben, die Ziehharmonikas, Klarinetten, Ge-
wander und Glieder beflligelt von dem Wind auf dem Hafenplatz hier als einem so viel
gréBeren Tanzboden, zu dem hinten offen zur Salzflut. (NB 396)

XVIL. ,,Jugoslavija“ in Slowenien®

So ist es bezeichnenderweise auch Slowenien, gegen dessen Eigenstaatlichkeit er sich
kaum drei Jahre spater im »Abschied des Traumers« (AT) so vehement verwehren wird,
wo ihm die Musik eines Schlagers, in dem vom ,Kampf, der dich erschaffen® und vom
,Blut, fiir dich vergossen“*® die Rede ist, ein Inbild von Weite und verstdndnisvoller
Wechselseitigkeit erschlieBt:

Ein Gasthaus, eine gostilna, auf einer Kuppe des jugoslawischen Karstes, etwas ab-
seits der DurchfahrtsstraBe von Stanjel (oder San Daniele del Carso). [...] Die gostilna
ist weitlaufig, mit mehreren Raumen, die an diesem Frihherbstabend — drau3en bléast
ohne je eine Minderung Uber das Hochland von den Nordbergen her die burja oder Bo-
ra hin — voll, von fast nur jungen Leuten, sind: ein SchluB3fest mehrerer Klassen aus al-
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len Republiken Jugoslawiens. [...] Das Lied, das an diesem Abend, gedriickt von ei-
nem Schiller nach dem anderen, immer wieder durch die Séle geht, wird gesungen als
ein selbstbewuBtes, dabei kindlich-heiteres und sogar, in der Vorstellung von einem
Volk, tanzbares Unisono und hat als Refrain ein einziges Wort: ,Jugoslavija‘!“(VJ 113ff)

Mit dem Zerfall und Schrumpfen Jugoslawiens wendet Handke sich zusehends dem
Zentrum des ehemals weiten Landes zu: ,Und ich liebe auch das Lied von Ceca, Beo-
grad.“*” Ceca war liiert mit dem ,beriichtigten Banditen und Kriegskiller Arkan*“ [...] ,
eine ,Videokassette von der ,sulfurdsen’ Hochzeit des Kriegsverbrechers mit der ,chau-
vinistischen Serbenrocksiangerin Ceca®™ (WR 29) war im Umlauf. Inzwischen ist Ceca ver-
witwet, Arkan wurde von unbekannten Tatern ermordet.

XVIIl. Psalm, aus der Tiefe

Wendet man vom Balkan den Blick dem derzeitigen Wohnort Handkes in Chaville bei
Paris zu, muss man feststellen, dass, gemessen an der Dauer seines Aufenthalts in Frank-
reich, der Befund erstaunlich dirftig ausfillt. Der einzige Frankophone, der namentlich
auftritt, ist der Belgier Jacques Brel. Von seiner instdndigen Liebesklage »Ne me quitte
pas« [...], seinem ,Psalm, aus der Tiefe, fast nichts als Singstimme, riickhaltlos, person-
lich — ,das sage ich, und allein dir!*“ (VJ 48) wird Ahnliches behauptet wie von Bob Dy-
lans oder Ray Davies’ Gesdngen. Erweitert man das Blickfeld auf das ltalienische, ver-
heiBt Alice »Una notte speciale« (VJ 100), wihrend Verdis »Holde Aida« und der »Gefan-
genenchor aus ,Nabucco« (VJ 48) nur der Vollstandigkeit des typischen Bestandes der
osterreichischen Jukebox wegen Erwdhnung finden. Zur Pariser Vorstadtatmosphire
gehort, nach Handke zumindest, viel eher ,durch das offene Kiichenfenster die Musik
von Radio Beur, der Station der Nordafrikaner in Paris“ (NB 38f). Ja, er hort ,fast nur die
arabische Musik von Radio Beur® (NB 427), als ,wollte [er] simtliche Nachbarn wecken mit
[s]einer arabischen Kiichenradiomusik” (NB 521). In dieser Musik schwingt Verstandigung
und Verséhnung, wenigstens zwischen den Geschlechtern, mit: ,.... im Kiichenradio spiel-
te die arabische Musik, ein Wechselgesang von Mann und Frau, wovon jeweils einer dem
andern den Ton aus dem Mund nahm* (NB 619). So wird endlich das Miteinander auch
der unterschiedlichen Musikrichtungen denkbar und mdoglich: ,.ein biBchen Transistormu-
sik, ob der Mississippiklang der Creedence Clearwater Revival, die mitteleuropéischen Land-
ler Haydns oder das innerarabische Singen der Uum Kalsum® (NB 541).

XIX. ,,Der kehistérkste Herold GroBdeutschlands“: Solosédnger und MiBbrauch
der Musik. ,,Allein-Sénger” und unmégliches Miteinander: Katzenmusik

Bei aller Betonung der Wichtigkeit und Wertigkeit des Einzelnen und seinem grundsatz-
lichen Respekt vor liturgischem Gesang bleiben Handke Auswiichse wie der Folgende
nicht verborgen.

Am peinlichsten empfinde ich es, wenn eine Stimme oder ein Instrument sich zuséatz-
lich heraushebt unter den Ubrigen oder gar sich allein darbietet. Ich erinnere mich da-
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zu aus der Kindheit in unserer Jaunfeldgegend an einen Kirchenséanger, der bei den
Chorliedern zwischendurch zum Solisten wurde und seinen Tenor erschallen lief3, vor
allem nachts, bei Veranstaltungen im Freien, wo er, abgesondert von dem Chor, auch
unsichtbar, hoch Uber den Hauptern der Zuhorer irgendwo im Finstern stand, etwa
oben im Glockenraum des Kirchturms, und plétzlich so aus Himmelshéhen losschmet-
terte, Uber die Bevdlkerung unten und Uber das ganze stille Land hin, zur allgemeinen
Ergriffenheit, und auch meiner, des Kindes, das aber schon seinerzeit in jenen So-
lonéchten nebenbei von etwas Ekligem befingert wurde und scheute vor solch einem
Gesang der davon gestifteten Gemeinschaftlichkeit. Wenn ich heute zuriickdenke, ist
von allen landlichen Veranstaltungen diese mir die unangenehmste, und als ich dem
Dorfpfarrer das einmal erzahlte, verriet er mir, der besagte Sanger sei vor seiner Kir-
chenliederzeit der kehlstarkste Herold GroBdeutschlands gewesen [...]. (NB 104)

Doch es muss ein Sénger sich gar nicht aufspielen, der Zusammenklang ist von einem zu-
fallig zusammengewiirfelten Haufen, geeint nur durch den Gesang, nicht zu bewerkstel-
ligen. Das naive Klischee von der einenden Kraft des gemeinsamen Singens wird Liigen ge-
straft: ,Aber machten nicht alle die Solosanger, zusammengerufen, damit sie fiir irgend-
einen Zweck gemeinsam ein Lied sdngen — falsch einsetzend, einer zu schnell, einer zu
langsam, jeder mit einer anderen Textversion — zwangsldufig nur Katzenmusik.“ (NB 275)
,We are the world“ und dhnliche gutgemeinte Projekte beweisen die Richtigkeit dieser Be-
hauptung. Das Ferne, Fremde, Zuféllige, Ungeschulte, Absichtslose sind Hankes 1deale:

Immer noch lasse ich mich davon Uberwaltigen, dai3 eine Sprechstimme leichthin tber-
geht in den Sprechgesang und schon wieder weiterredet. Es braucht nicht mehr fur
mich, als daf der Priester der russischen Kirche hier in der Bucht bei seinem getra-
genen slawischen Vorlesen des Evangeliums anhebt, und ich mu3 an mich halten, um
nicht zu weinen. Ja, wie Kobal gesagt hat, ich bebe. Und gleichermafBen gentigt es als
Musik, wenn ich sie aus der Ferne aufnehme, zuféllig, nicht fir mich bestimmt. Nach ei-
nem taglangen Uberlandgehen, in der DAmmerung, in einer unbekannten Gegend,
klopfen ein paar Tone fast unhdrbar an das Ohr: die gréBere Welt tut sich auf.

Manchmal bedarf ich dazu sogar blo3 des Anblicks eines Instruments. Dieses
braucht nicht zusatzlich zu erténen. Und entsprechend kann an meinem Freund allein
die Tatsache, daB er ein Sanger ist, mich hochstimmen, wahrend, sobald der dann den
Mund zum Singen 6ffnet, mich wieder die Befremdung beféllt, obwohl seine Stimme
doch fast nach nichts klingt, oder nach keiner Geschultheit, der ich mich schon beim er-
sten Laut verschlieBe. (NB 104)

XX. Cave musicam

Doch sind diese Beseligungsmomente rar. Refrainartig durchzieht Handkes reflektieren-
de Texte ein wiederkehrendes Unbehagen — ,Mein Zwiespalt bei Musik ist inzwischen
uniiberwindlich, und mein MiBbehagen in der Regel stérker als meine Beriihrtheit, be-
sonders in der Nachwirkung“ (NB 103) —, das in apodiktische Gebote — ,Mein Haus soll
ein Haus ohne Musik sein“ (GB 81) — oder knappe Vorsitze — ,,0hne Musik auskommen*
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(GW 164) — muindet. Nur aus der Stille, so scheint es, schopft er Ruhe und Frieden. Je-
der Laut kann da nur storen. ,Die Musik, selbst die zarteste, empfinde ich oft als eine
ungehorige Ubersetzung oder gar Uberschreitung oder gar Verdriangung der Stille* (FF
502). Denn: ,Wer in der Welt brauchte noch ein Lied, sein Lied, ein neues Lied?“ (NB
273) Organisiertes, planmiBiges, professionelles, 6ffentliches Musizieren wire offenbar
keine Losung.

So splrte ich etwa, [...] oft gleich bei dem Einsetzen von Musik, auch eines bloBen In-
struments, ein Unbehagen, so als seien solche Klénge falsch, ja anmaBend, ohne Uber-
einstimmung mit dem Augenblick, insbesondere, wenn die Musik eine regelrechte Ver-
anstaltung war. (NB 103)

Nicht weniger leidig ist ,MittelmaBige Musik: ich muB8 mir dazu erst etwas vorstellen,
damit ich sie gut finde®* (GW 324). Nur Musik, die ganz fur sich spricht, lohnt durch Mei-
sterlichkeit die Auseinandersetzung mit ihr. ,Anders als in der Musik und der Malerei
kann in der Literatur keiner ein Meister sein. Es gibt in der Literatur keine Meisterwer-
ke“ (GB 145). Meisterschaft ist in der Musik immerhin vorstellbar, und seine Meister hat
Handke fiir sich langst gefunden. Suggestiv, zum Trdumen einladend und verleitend,
kann die Musik verfiihrerisch und triigerisch sein. ,Jenes Dahinphantasieren, das nur
Ich-Phantasie bleibt, statt Form-Phantasie zu werden, ist wie die Musik: sie gaukelt mir
vor, ich hitte schon etwas geschafft, was noch zu schaffen ist (,Cave musicam’, Nietz-
sche)”. (GB 198) Aber auch die Abhilfe ist bekannt: ,Musik als Stimme héren, die spricht
(sagt): so verliert sie das Gaukelnde® (GB 137). Dieser musikalische Gehalt ist vielleicht
jene ,untriigliche [...] Spur“*®, die iber die Sprache hinaus durch die Sprachlosigkeit und
das Unsagbare zum Sprachvertrauen zuriickfiihrt. Mit untriiglichem Gespiir fiir leere
Worthtiilsen nimmt Handke die Poesie der populdren Musik vor den Jongleuren mit
sprachlichen Versatzstiicken in Schutz. ,Apulien: in den Jahrhunderten ,ohne Geschich-
te' sei es ,in triste Monotonie zuriickgefallen, (Dieselben Leute kritisieren wahrscheinlich
Schlagertexte)” (GW 206). Und wie beruhigend und verheiBungsvoll ist schlieBlich, trotz
des einschrankenden ,,Als ob®, die Einsicht oder Aussicht: ,Als ob man, wenn man alles
durchdacht hitte, wieder bei den Schlagertexten ankommen wiirde®. (GW 96)

Die Primérliteratur wurde nach folgenden Ausgaben zitiert:

AT Abschied des Traumers vom Neunten Land. Eine Wirklichkeit, die vergangen ist: Erinnerung
an Slowenien. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1991.

CDE Chronik der laufenden Ereignisse. Filmbuch. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1970. (=suhrkamp
taschenbuch 3)

CS  Der Chinese des Schmerzes. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1983.

FF  Am Felsfenster morgens. Salzburg und Wien: Residenz 1998.

GB  Die Geschichte des Bleistifts. Salzburg und Wien: Residenz 1982.

GW  Das Gewicht der Welt. Ein Journal. Salzburg und Wien: Residenz 1977.

1Al Die Innenwelt der AuBenwelt der Innenwelt. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1968. (= edition
suhrkamp 307)
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KB  Der kurze Brief zum langen Abschied. Roman. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1972.

LF  Die linkshandige Frau. Erzdhlung. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1976.

LIS  Langsam im Schatten. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1992.

NB  Mein Jahr in der Niemandsbucht. Ein Mérchen aus den neuen Zeiten. Frankfurt a. M.: Suhr-
kamp 2000 (= suhrkamp taschenbuch 3084)

Th  Die Theaterstiicke. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1992.

VJ  Versuch iiber die Jukebox. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1990.

VM  Versuch iiber die Miidigkeit. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1989.

VT  Versuch iiber den gegliickten Tag. Ein Wintertagtraum. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1991.

WM  Wind und Meer. Horspiele. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1968. (= edition suhrkamp 431)

WR  Eine winterliche Reise zu den Flissen Donau, Save, Morawa und Drina oder Gerechtigkeit
fir Serbien. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1996.

WU  Wunschloses Ungliick. Erzahlung. Salzburg und Wien: Residenz 1972.

Anmerkungen:

1) ,Und ich dachte, mit dem Singer eins, ohne Singen zu miissen, mein 1deal.“ (NB 627)

2) Karl Wagner: Ins Leere gehen. Handkes ,Epos eines Heimatlosen“: ,Die Wiederholung®. In:

3)

6)

7)

Zur Geschichte der dsterreichisch-slowenischen Literaturbeziehungen. Hrsg. v. A. Brandtner
und W. Michler. Wien: Turia + Kant 1998, S. 389 — 400. Hier: S. 390.

Volker Michel: Verlustgeschichten. Peter Handkes Poetik der Erinnerung. Wiirzburg: Konigs-
hausen und Neumann: 1998 (= Epistemata: Reihe Literaturwissenschaft. Bd. 245), S. 125.
Karl Wagner: ,I'm Not Like Everybody Else“. Peter Handke und die Weltliteratur (in Auswahl).
In: Michael Pfeifer (Hrsg.): Korrespondenzen. Motive und Autoren in der européischen Mo-
derne. Madrid: Edicio Forum 2. Editorial 1diomas 1999, S. 132-146, Hier S. 133.

Alain Robbe-Grillet: Der Augenzeuge. Roman. Aus dem Franzdsischen von Elmar Tophoven.
Frankfurt a. M: Suhrkamp 1986 (= Bibliothek Suhrkamp 931), S. 7.

,Die Lieder der Creedence Clearwater Revival sind fast simtlich ,Lieder iiber ein Lied“ (FF
103). Wie Handkes Biicher oft ,, Texte {iber Texte“ sind; besonders deutlich etwa im Frithwerk,
seiner Auseinandersetzung mit tiberkommenen poetologischen Modellen vom Einzelsatz bis zu
Gattungsprototypen.

,Then 1 will remember/ things we said today*“: Vorauserinnerung, Wiederholung ganz im Kier-
kegaardschen Sinn. Vgl. Séren Kierkegaard: Die Wiederholung. Drei erbauliche Reden 1843.
Gitersloher Verlagshaus 19983, besonders: S. 3.: ,Wiederholung und Erinnerung sind die glei-
che Bewegung, nur in entgegengesetzter Richtung; denn wessen man sich erinnert, das ist ge-
wesen, wird riicklings wiederholt; wohingegen die eigentliche Wiederholung sich der Sache
vorlings erinnert. Daher macht die Wiederholung, falls sie moglich ist, den Menschen gliick-
lich, indessen ihn die Erinnerung ungliicklich macht [...]“

Dass Ray Davies auf dem Live-Album »To The Bone« erwdhnt, es sei ja nur eine B-Seite ge-
wesen (von »Sunny Afternoon« namlich), er das Lied aber eben (deshalb?) besonders mége
(Vgl. Wagner, Anm. 3, S. 132), deckt sich auffallig mit Handkes Vorliebe fiir das Unscheinba-
re, Ubersehene und Andere. Ahnlich verhilt es sich ja auch mit »Things We Said Today, der
B-Seite von »A Hard Days Night«, einem weiteren Handke-Favoriten. Anders liegt der Fall bei
dem auf das ,blaue Album® »The Beatles 1967 — 1970« aufgenommenen »Revolution«.
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8) Vgl. ,John Lennon sagte: Revolutionire sollen sich selber dndern“. Kélner Stadt-Anzeiger.
Weihnachten 1968. Wohl eine Anspielung auf die Zeile ,,You better free your mind instead” in
der Beatlesnummer »Revolutiong, der B-Seite von »Hey Jude«. Durch ihre deutlich antimaoi-
stische Spitze gehort »Revolution« gemeinsam mit »Taxman« (das seinerseits thematisch in en-
ger Verbindung mit »Sunny Afternoon« von den Kinks steht, vgl. Anm. 7), zu den seltenen
Pop-Songs, die direkt auf die politische und gesellschaftliche Realitdt der sechziger Jahre Be-
zug nehmen.

9) n »Das Miindel will Vormund sein« heiBt es tiberprazis: ,Es handelt sich um das Instrumen-
talstiick ,Colors For Susan‘ von der LP |1 Feel Like I'm Fixing To Die‘ von Country Joe and The
Fish; Vanguard Records 79266. Das Stiick dauert nur fiinf Minuten und 57 Sekunden, so daB
es im Verlauf der Vorgange wiederholt werden wird; nur der SchluB der Nummer wird fiir den
SchluB der Vorgénge aufgespart.*

10) Der Abschluss von »Horspiel Nr. 2« soll so vonstatten gehen: ,Sogleich John Lennons Schrei
von der Seite 3 der LP ,, The Beatles“, dem SchluB der Nummer ,Helter Skelter': 1've got blisters
on my fingers! (Originalton!) Pause. Ende.“ Der Schrei diirfte allerdings von Paul McCartney
stammen, der das Lied komponiert und gesungen hat. — Seit sich Charles Mansons bei seinen
Morden auf »Helter Skelter« und »Piggies« — beide vom ,weiBen Album‘ »The Beatles« — be-
rief, stehen die Songs in einem ganz anderen Kontext. Vgl. Vincent Bugliosi, Curt Gentry:
,Helter Skelter: The True Story of the Manson Murders". Handke sah sich, im Gegensatz zu an-
deren Féllen, zu keinen nachtraglichen Eingriffen in den Text veranlasst.

11) ,,,Tell Me* von den Rolling Stones haren®. In den ,Regeln fur die Schauspieler”. (Th 11)

12) Vgl. Helmut Schiedt: Peter Handke, Franz Beckenbauer, John Lennon und andere Kiinstler. In:
Text und Kritik 24/24a. Peter Handke. Miinchen 1970, S. 107.

13) Fur diesen Hinweis sowie weitere wertvolle Auskiinfte und Anregungen bin ich Karl Wagner zu
Dank verpflichtet.

14) Van Morrison: »Song Of Beeing A Child« auf »The Philosopher’s Stone.

15) Zitiert nach: Peter W. Jansen/ Wolfram Schitte (Hrsg.): Wim Wenders. Mit Beitrdgen zum
Werk, kommentierter Filmografie und ausfiihrlichem bio-, filmo- und bibliografischem An-
hang. Miinchen, Wien: Hanser 1992 (= Reihe Film 44), S. 113.

16) Peter Handke: My Year in the No-Man’s-Bay. Translated by Krishna Winston. New York: Far-
rar, Straus € Giroux 1998.

17) Vgl. Anm. 6.

18) Begleittext zu Jimmy Reed: »Boss Man«.

19) ,Im Gegensatz zu den meistern anderen Bluesmusikern kiimmert sich John Lee Hooker herz-
lich wenig darum, ob sich seine Textzeilen reimen oder nicht — selbst dann wenn sich ein Reim
kaum vermeiden 1aBt. Wie heiBt es doch so schén in seinem Song ,,I'm in the mood*“: , Every-
time 1 see you, baby, walking down the street,/ Know 1 get a thrill now, baby, from my head
down to my toes.” Tony Russel im Beiheft zu: The Blues Collection 1: John Lee Hooker, Ham-
burg: Orbis 1994, S. 2. (NB: In den mir zugingigen Aufnahmen des Song scheinen diese Zei-
len nicht auf.)

20) ,Let’s play this Muddy Waters record you got there” in »And the Healing Has Begunc.

21) So ein Fall wire z. B. das von Handke erwihnte »Route Sixty-Six« (VJ 84), das sowohl die
,Them* als auch die ,Rollings Stones* aufgenommen haben.

22) Ringo Starr: »Ringo« aus dem Jahr 1973.
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23) Die posthume Wiedervereinigung der Beatles auf »Free As A Bird« und »Real Love« ist m. E.
eher als kurioser Sonderfall zu anzusehen.

24) Vgl. auch die Verbindung von Weiblichkeit und Transzendenz in Morrisons »She gives me religion.

25) Wagner, (Anm. 3.), S.134. Tronischerweise tragt der Song, in dem Dylans Religiositit ihren
Hohepunkt erreicht hat, denselben Titel wie das Lied, in dem Morrison allen Lehrern und Gu-
rus abschwort, namlich: »In the Garden«.

26) Van Morrison: And The Healing Has Begun, Till We Get the Healing Done.

27) Van Morrison: Before the World Was Made.

28) ,Adapted from part of a Yeats poem entitled ,A Woman Young and Old".
http://www.harbour.sfu.ca/~hayward/van/glossary/yeats.html

29) Vgl. ,der fast stimmlose Sianger des ,Cottonfield Blues (LIS 171) namens Garfield Akers.

30) Spiter prizisiert Handke: ,Nein, Van Morrison singt in seinem Lied nicht vom ,Fischen’, in den
Bergen, sondern, ,out all day‘, vom Végel-Betrachten.” (VT 87f)

31

32

33

34

—

Wie etwa in Lou Reeds »Coney Island Babyx.
http://www.harbour.sfu.ca/~hayward/van/van.html
In Analogie miisste es wohl heiBen: Belfast.

= = =

Bei Vergil, den Handke hoch schitzt, trug Aneas seinen Vater auf seinen Schultern aus dem

brennenden Troja.

35) Was zu bezweifeln ist: An einschldgiger Stelle http://searchingforagem.com/Mono7in.htm ist
jedenfalls keine Single-Veroffentlichung nachzuweisen.

36) Zum Shakespeare-Bezug in Dylans Song-Zeile ,Shakespeare, he’s in the alley“: Vgl. Wagner
(Anm.3), S. 137.

37) William Shakespeare: Das Wintermirchen. Deutsch v. P. Handke. Frankfurt a.M.: Suhrkamp
1991, S. 112f.

38) Peter Handke an Rainer Vesely, den Herausgeber der sterreichischen Dylan-Postille ,,parking
meter". Zitiert nach: parking meter. Das heroisch-grundlegende Dylan-Magazin. [Untertitel als
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KURT GRITSCH
,Der Kunst die Freiheit?*

Peter Handke und der ,totalitare Populismus*

Als die Siiddeutsche Zeitung im Januar 1996 Peter Handkes »Gerechtigkeit fiir Serbien«
verdffentlichte,” war die allgemeine Aufregung im deutschsprachigen Feuilleton groB.
Vor dem Hintergrund neuer (vermeintlicher oder tatsichlicher) Massengriberfunde® in
Bosnien erschien es vielen nahezu als Sakrileg, Gerechtigkeit fiir den ,Bosewicht“ Ser-
bien zu fordern. Was immer man im Einzelnen von den Reaktionen halten mag, ob sie
einem gerechtfertigt scheinen oder nicht,” so fallt doch ein Aspekt dabei besonders ins
Auge. Es ist dies die Art und Weise, wie die Medien bzw. die Literaturkritiker auf den
Versuch eines Autors reagierten, der es als selbstverstindlich betrachtet hatte, seine Sicht
der Dinge als Schriftsteller zu Papier zu bringen. Dass diese Sichtweise der allgemeinen
political correctness zuwiderlief, erklart die Ablehnung, die Handke von den meisten
Kritikern erfuhr.

I. Zwei Vorwiirfe gegen Handke

Ein Vorwurf, der schnell gegen Handke erhoben wurde, ist jener des Revisionismus, wo-
bei die Serben mit Hitler und dem Nationalsozialismus, wiahrend die bosnischen Musli-
me mit den Juden verglichen wurden. Als gréBte Leistung seiner Agentur riihmte James
Harff, Manager von Ruder Finn Global Public Affairs, zwischen 1991 und 1993 zustén-
dig fiir die PR-Berichte der bosnischen Muslime, die Tatsache, dass es gelungen sei, un-
abhidngig von Tudjmans und 1zetbegovics unverhohlenem Antisemitismus, drei groBe
amerikanische jldische Organisationen zur Parteinahme fiir die Bosnier zu bewegen,
,ein auBerordentlich gelungener Schachzug. Im Handumdrehen konnten wir die Serben
in der o6ffentlichen Meinung mit den Nazis gleichsetzen.“® Wie folgenschwer diese PR-
Aktion war, durch welche das, wie Harff zugibt, vielschichtige jugoslawische Problem auf
einen einfachen Nenner von Gut und Bose gebracht werden konnte, verdeutlicht die
Selbstanalyse des Managers:

Die Presse wandelte umgehend ihren Sprachgebrauch und verwendete ab sofort emo-
tional stark aufgeladene Begriffe wie ethnische Sauberung, Konzentrationslager usw.,
bei denen man an Nazi-Deutschland, Gaskammern und Auschwitz denkt. Die emotio-
nale Aufladung war so stark, da3 niemand mehr eine gegenteilige Meinung vertreten
konnte oder andernfalls Gefahr lief, des Revisionismus beschuldigt zu werden. Da ha-
ben wir voll ins Schwarze getroffen.”

Dass Handke sich gegen dieses Tater-Opfer-Schema wandte, wurde von Kritikern als
Revisionismus gedeutet. Dieser miisste eigentlich auf die Kritiker zuriickfallen, weil je-
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der Vergleich mit Auschwitz als Verharmlosung bzw. Revisionimus gilt. Dass obendrein
handfeste Beweise fiir einen serbischen ,Vélkermord“ an den bosnischen Muslimen, den
Handke in seinem Werk angeblich leugnete,® bis heute fehlen, wurde geflissentlich iber-
sehen.

Der Hauptvorwurf, der gegen Peter Handke laut wurde, geht noch {iber diese Un-
terstellung hinaus. Das Lieblingsargument der vehementesten Gegner der »Winterlichen
Reise« ist an Effektivitdit kaum zu iiberbieten, weil es moralisch gerechtfertigt werden
kann: Handke, so seine Kritiker, stehe mit seiner Meinung zum Zerfall Jugoslawiens auf
der falschen Seite des Flusses, und dies nicht nur in Bezug auf die Wahl seines Reise-
ziels. Der Vorwurf, sich auf die Seite der Tater und nicht der Opfer gestellt zu haben,
enthilt ein aus moralischem Diinkel geborenes Werturteil, das einer Stigmatisierung und
— verfolgt man die Handke-Debatte bis zum Kosovo-Krieg weiter — einer Ausgrenzung
gleichkommt. Indem man Peter Handkes Argumentation die moralische Berechtigung
entzog, konnte jegliche Rechtfertigung seitens seiner Verteidiger abgeblockt und durch
die Verlagerung auf eine andere Ebene wirkungslos gemacht werden. Die moralisch be-
griindeten Vorwiirfe, zu deren fragwiirdigsten Folgen jener neue, gesamtgesellschaftli-
che Trend eines ,totalitdren Populismus® gehort, kulminierten schlieBlich in der von
Wolfgang Miiller-Funk erhobenen Unterstellung, dass fir Handke ,die Werte der Men-
schenrechtsgesellschaft wohl keine Selbstverstéandlichkeit“® seien.

Gerade vom Feuilleton wéare zu hoffen gewesen, was immer man von Handkes Text im
einzelnen halt, es als selbstverstandlich und begriiBenswert anzusehen, daf3 ein Autor
sich die Freiheit nimmt, das, was ihm zu diesem Krieg und seinen Nachwirkungen ein-
fallt, ohne Rucksicht auf vorgegebene Denkmuster und Feindbilder zu Papier zu brin-
gen."

Diese Bemerkung bringt die Brisanz der Serbien-Debatte treffend auf den Punkt. Nicht
die Frage, ob der Autor einen guten Reisebericht geschrieben habe oder nicht, ob es ihm
gelungen sei, den Anspruch des Dichters in seinem Werk umzusetzen und der Literatur
gerecht zu werden, stand in der Diskussion im Vordergrund, sondern fast ausschlieBlich
der Vorwurf, dass er sich die Freiheit genommen hatte, als Schriftsteller den eigenen Blick-
punkt selbst wéhlen zu kdnnen. Man fahrt nicht nach Serbien, um mit den vergleichswei-
se ,kleinen Leiden"" daherzukommen, wenn in Bosnien das groBe Leid herrscht. Man kri-
tisiert nicht die kleinen (oder gréBeren) Unzulinglichkeiten in der Berichterstattung, wenn
in der Politik die groBen Fehler und Schwichen zutage treten.” Und man schreibt keine
~politischen Biicher (und schon gar nicht, indem man sich der offiziellen Sichtweise
entgegenstellt), wenn man zuvor einen Roman wie die »Niemandsbucht« veréffentlicht
hat.

Il. Hass auf die Literatur?
Die Auseinandersetzung um »Gerechtigkeit fiir Serbien« hat einmal mehr verdeutlicht,

was der Schriftsteller Lothar Baier im Zuge der Debatte als unterschwelligen ,Hass auf
die Literatur“” konstatiert hatte: Die Tatsache, dass Literatur nur so lange beliebt sei,
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wie sie a-politisch bleibe — oder fiir die ,richtige” Seite Partei ergreife wie Peter Schnei-
der und andere. Dass einem Schriftsteller das Recht abgesprochen wird, sich mit der
Welt kritisch auseinanderzusetzen, und zwar nicht nur mit seiner persénlichen, sondern
auch mit der allgemeinen politischen wie soziodkonomischen Umwelt, und das nicht
etwa von Seiten der Regierenden, sondern von (vormals) sensiblen Literaturkritikern in
den Feuilletons, ist das Prignante wie Bedenkliche an der Handke-Debatte. Es war im-
mer das Recht — und mitunter sogar die Pflicht — eines Schriftstellers, den Blick auf das
zu lenken, was abseits oder auBerhalb des allgemeinen Interesses lag, auch dort Kritik
zu iiben, wo ein als allgemeingiiltiger Konsens getarnter Meinungstotalitarismus keine
Kritik mehr zulieB mit dem Hinweis, sie habe sich erlibrigt. Wenn nun, und das hat die
Diskussion tiber das literarische Jugoslawien-Engagement Handkes gezeigt, nicht die
Politiker der Kunst Gesinnung vorschreiben wollen — weil ihnen andere diese Aufgabe
freiwillig abnehmen —, sondern die Literaturkritiker, so miisste eine solche Entwicklung
hochste Alarmbereitschaft auslosen. Dass sie dies nicht oder nur selten tat, verdeutlicht,
wie ernst die Situation ist. Wenn die im Wesen der Kunst liegende Mehrdeutigkeit und
Offenheit unter Berufung auf moralische Kriterien dieser zum Vorwurf gemacht wird,
oder wenn gar einem Werk, das der intellektuellen Tugend des Zweifelns folgt, unter Be-
rufung auf héchst fragwiirdige Kunstkriterien die Zugehorigkeit zur Kunst abgespro-
chen wird,'* dann wird Literatur bzw. Kunst leicht instrumentalisierbar. Und das wieder-
um sollte zuallererst jene aufhorchen lassen, die sich mit Literatur beschéftigen:

Daf es ohne Literaturfreiheit keine Literatur geben kann, die diesen Namen verdient,
haben manche, die es besser wissen sollten, anscheinend verlernt."

Im Moment sieht es danach aus, als ob der Zeitgeist eine mdglichst a-politische Kunst
verlange — oder wenigstens eine der konservativen Weltanschauung entsprechende. In
der Geschichte der deutschsprachigen Literatur ist aber auch der umgekehrte Vorgang
bekannt: In den 30er und 40er Jahren des 19. Jahrhunderts war es fiir Dichter oppor-
tun, sich in ihren Werken politisch zu engagieren. Wer dies nicht tat, den traf das harte
Verdikt, ein Talent ohne Charakter zu sein. Fur die Kunst waren und fiihren beide We-
ge in Sackgassen: Sie kann nicht a-politisch sein, weil dies ihrem Wesen widerspricht —
denn jede neue Mdglichkeit Uiber die bestehende Realitdt hinaus, die durch die Kunst
aufgezeigt wird, ist durch ihr Spannungsverhéltnis zur Wirklichkeit bereits politisch -,
aber sie darf nicht willfdhrige Dienstmagd der (Tages-)Politik sein, sie darf, um ihres
Uberlebens willen, nicht parteipolitisch sein, weil sie sonst, wie Friedrich Schiller be-
merkt hat, ihr konstitutives Element verliert, die Freiheit.

Heinrich Heine, der sich einer Instrumentalisierung der Kunst immer wieder entge-
gengestellt hatte, musste sich von denen, die ihr Schaffen in den Dienst der Tages- bzw.
Parteipolitik stellten, den Vorwurf gefallen lassen, ohne Charakter zu sein — sein Talent
konnte schwerlich bestritten werden —, weil er sich weigerte, die Kunst vor den Karren
politischer Interessen zu spannen. Die Zeit hat ihm Recht gegeben, in zweierlei Hin-
sicht: Zum einen hat sich schon bald die Briichigkeit und Fragwiirdigkeit vieler politi-
scher 1deen, fiir die damals die Dichtung warb, gezeigt. Darliber hinaus haben die Jah-
re bestétigt, dass die ,,Tendenzdichtung®, jene Dichtung, die sich am vehementesten fiir
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die Durchsetzung politischer Inhalte stark gemacht hatte, den Anspruch ,Kunst* recht
bald verlor.

Bei der Auseinandersetzung rund um »Gerechtigkeit fiir Serbien« und Handkes Hal-
tung, die der vorherrschenden political correctness nicht entspricht, ergibt sich eine nicht
uninteressante Analogie. Diejenigen, die sich zur Zeit Heines in ihren Werken fiir die
Durchsetzung politischer 1deen stark gemacht hatten, haben den Anspruch, Kunst zu
schaffen, verspielt — sie entzieht sich sowohl jeglicher Eindeutigkeit als auch Instru-
mentalisierung. Die Zeit hat den tiber Jahre diskreditierten Dichter Heine im Nachhinein
rehabilitiert — gerade weil seine Werke nicht auf einem bestimmten Zweck zielen, wo-
durch der Kunst ihre Mehrdeutigkeit genommen wiirde. Den Vorwurf, ein Talent ohne
Charakter zu sein, hat Heinrich Heine schlieBlich in seinem Epos »Atta Troll« treffend ge-
gen seine Widersacher gewandt, indem er dem einfallslosen, gescheiterten Pseudo-Re-
volutiondr Troll, dem Tanzbéaren, auf dessen Epitaph bescheinigte, ,kein Talent, doch ein
Charakter” gewesen zu sein.

Wenn nun, wie die Serbien-Debatte verdeutlicht, der Kunst erneut Gesinnung vor-
geschrieben wird, so liegt darin zugleich auch eine Chance. Die Literatur kann sich wie-
der stérker positionieren, indem sie sich den einengenden moralischen Vorgaben wider-
setzt. Dass diese neue alte Vorgangsweise, der Literatur vorzuschreiben, was sie darf und
was nicht, nun von Seiten der Kritik und weniger von Politikern betrieben wird, hat Pe-
ter Handke treffend als ,,schleichenden Totalitarismus“'® charakterisiert. Dieser folgt dem
Prinzip freiwilliger Gleichschaltung, sodass jener Druck, der frither von institutionali-
sierter Seite ausging, heute nicht mehr nétig ist, um zu einem dhnlichen Ergebnis zu ge-
langen. Es lisst sich hierbei im Ubrigen eine deutliche Parallele zur Kriegsberichterstat-
tung feststellen.

lll. Schleichender Totalitarismus?

Wenn sich nun der Kunst eine neuerliche Chance zur Positionierung bietet, so darf da-
bei trotzdem nicht tibersehen werden, dass das Phdnomen des ,,schleichenden Totalita-
rismus“ in der Summe ernsthafte Schwierigkeiten und gravierende Verdnderungen fiir
die Literatur mit sich bringen kann. Ein wesentlicher Faktor besteht wohl darin, dass im
Augenblick wenige Kiinstler bereit zu sein scheinen, in diese Auseinandersetzung um
Kunst und Politik einzugreifen. Dass Peter Handke in nicht unbetrachtlichem AusmaB
von Kiinstlern und Intellektuellen vehement kritisiert wurde, zeigt, dass auch die creme
de la créme der Intelligenz nicht frei von Ressentiments ist und zu tagespolitischen The-
men eine durchaus fragwiirdige Haltung einnehmen kann. Dass die Politik nicht des
Kinstlers Sache sei, wurde Peter Handke wiederholt vorgeworfen — jedoch nie seinen
Kritikern aus den Bereichen Kunst und Literatur bzw. jenen Kiinstlern, die der géngigen
Interpretation des Jugoslawien-Krieges anhangen.

Eine besondere Schwierigkeit fiir die Kunst besteht nun allerdings darin, dass eine
klare Positionierung gegen diese neue Form des Totalitarismus nicht leicht mdglich
scheint, weil dieser ,,im pseudopluralistischen Gewande repressiver Toleranz auftritt.“'” Der
neue alte Totalitarismus enthilt viele Elemente von dem, was die Auseinandersetzung um
die ,Kritische Theorie“ der Sozialphilosophen Herbert Marcuse, Max Horkheimer und
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Theodor W. Adorno bereits in den 60er Jahren offengelegt hat: Teile der Gesellschaft
werden dazu instrumentalisiert, totalitdren Druck auszuiiben, wobei gerade ihr ver-
meintlich pluralistischer Charakter die Subtilitdt der Repression darstellt — denn diese Art
des Totalitarismus kann mit dem Verweis auf die Existenz pluralistischer Strukturen
leicht bestritten werden, wodurch es der Kritik schwerfillt, gezielte Repression iiber-
haupt nachzuweisen. Der Paradigmenwechsel ist perfekt: Was als Teil einer totalitiren
Geisteshaltung bewussten Druck auf bestimmte Bereiche der Gesellschaft ausiibt, kann
mit dem Argument der Meinungsfreiheit und des Pluralismus nicht bloB verteidigt, son-
dern sogar gutgeheiBen werden, wihrend die Kritik ins Leere lduft. Totalitdre Wesens-
zlige werden durch die Verwendung pluralistischer Mittel camoufliert, die Kritik wird in
das System integriert und von diesem absorbiert und neutralisiert — eine Vorgangswei-
se, die der Philosoph Karl Popper im Ubrigen mit dem Begriff der ,,Unwissenschaftlich-
keit“ versehen hat.

Ich habe zur Umschreibung dieses neuen alten Phidnomens die Bezeichnung ,tota-
litarer Populismus® gewahlt, um die Wesenszilige dieser pseudopluralistischen Geistes-
haltung zu charakterisieren. Der Literatur Gesinnung vorzuschreiben offenbart zweifels-
frei totalitdre Ziige — und wenn diejenigen, die sich dazu berufen fiihlen, dieser Mei-
nungsuniformitét Vorschub zu leisten, aus den unterschiedlichsten weltanschaulichen
Ecken stammen, so manifestiert sich darin nicht zuletzt auch eine entscheidende plura-
listische Komponente, die in ihrer Umsetzung deutliche Ziige von Populismus tragt. Al-
lerdings bleibt, diesem ,Populismus de luxe®, diesem ,kollektiven Populismus®, entspre-
chend, die pluralistische Komponente auf ihr formales Wesen beschrankt, denn echter
Pluralismus schlieBt die Mdglichkeit gleichberechtigter Existenz unterschiedlicher, argu-
mentativ vertretener Meinungen mit ein.

Totalitirer Populismus® ist letzten Endes also nichts anderes als die Ubertragung je-
ner vormals von institutionalisierter, staatlicher Seite angewandten Repression auf plu-
ralistische Strukturen, die auf der Basis innerer Gleichschaltung nun die Aufgabe einer
leicht nachweisbaren Druckausiibung seitens der Politik auf subtile bzw. subtilere Wei-
se fortsetzen, ohne dass es maglich ist, die Existenz solcher repressiver Zentren — die po-
pulistische Komponente — nachzuweisen. Dieses Phdnomen kann letzten Endes auch die
Tatsache erkldren, dass drei in ihrer Ausrichtung grundverschiedene Zeitungen — die
konservative Frankfurter Allgemeine, die biirgerlich-liberale Frankfurter Rundschau und
die (vormals) linksgerichtete tageszeitung — einhellig zum selben (Verdammungs-) Ur-
teil Uiber die causa ,Gerechtigkeit fiir Serbien“ gelangen konnten.

Der Hinweis des dsterreichischen Autors Peter Paul Wiplinger, dass es nicht einsich-
tig sei, warum der Kérntner Schriftsteller im dsterreichischen Nationalrat auftreten diir-
fe, handle es sich doch in besagtem Fall nicht um unterdriickte Literatur, bringt die Pro-
blematik ungewollt auf den Punkt. Dadurch, dass eben die Literaturkritik zum Teil die
Aufgabe reaktionérer Politiker ibernommen hat, klarzustellen, was ein Dichter darf und
was nicht, kann der Eindruck totalitdren Einwirkens nicht klar und deutlich nachgewie-
sen werden und obliegt der selektiven Wahrnehmung des Betrachters. Folglich ist es
auch fir die Kunst schwerer moglich, sich gegen diesen ,totalitdren Populismus® zur
Wehr zu setzen. Bezugnehmend auf die Meinungsfreiheit des Autors und auf den all-
gemeinen Konsens einer political correctness vor dem Hintergrund zunehmender 1deo-
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logisierung auf der Basis einer ,humanitaren“ Gesellschaft'® kann der Literatur dabei mit
dem Verweis auf objektive und argumentative Kriterien womdglich noch effektiver in
den Arm gegriffen werden als durch simple Verbote:

Die Kampagne gegen Peter Handke ware, fur sich betrachtet, vielleicht nicht viel Auf-
hebens wert — ware da nicht der beunruhigende Umstand, daB3 sich in ihr ein ge-
samtgesellschaftlicher Trend manifestiert, der wohl als sanfter Totalitarismus bezeich-
net werden muB. Sanft, weil er nicht von oben und mit Gewalt und Kerker, sondern aus
der Mitte kommt, mit Moral und Firsorge fir Opfer auf den Lippen.™

Als Erich Fried 1966 seinen Gedichtband »und Vietnam und« verdffentlichte, erntete er
damit weitgehend Ablehnung — nicht zuletzt dokumentiert durch die Tatsache, dass
Uberregionale Zeitungen reihum den Band ignorierten.” Frieds Gedichte gegen einen
Krieg, dessen Rechtfertigung eine journalistische Berichterstattung in den westlichen
Liandern lange Zeit und, wie wir heute wissen, zu Unrecht, betrieben hat, wurden als
demagogisch verschrieen, weil es der Dichter gewagt hatte, sich der gdngigen Meinung
iber den Krieg entgegenzustellen. Mit dem Totschlagargument Demagogie® wurde
Frieds Gedichten der Anspruch, Kunst zu sein, entzogen. Heute, mehr als drei Jahrzehnte
spater, wiirden selbst konservative Kritiker die politische Situation in und um den Viet-
namkrieg anders beurteilen als damals. Die Gedichte von Erich Fried haben indes nichts
an Aktualitdt eingebiiBt — wiren sie tatsdchlich ideologisch gesteuert gewesen bzw.
hitte der Vorwurf, dass sie keine literarischen Kunstwerke seien, zugetroffen, so wéren
sie aus der heutigen, vom damaligen tagespolitischen Geschehen unbelasteten Sicht,
wertlos.

Erich Fried hat damals fiir sein Friedensengagement einen hohen Preis bezahlt — den
der intellektuellen Vereinsamung, der Stigmatisierung und Marginalisierung. Die Ge-
schichte hat ihn rehabilitiert und seine Kritiker zum Verstummen gebracht. Krieg kann
nie moralisch gerechtfertigt werden, schon gar nicht durch die Kunst. Kiinstler, die sich
gegen ihn aussprechen, sind der Wahrheit in der Regel ein groBes, mitunter wesentliches
Stiick nédher als jene, die die Gewaltanwendung auf der vermeintlich richtigen Seite mit
dem Scheinargument der Friedenskonsolidierung und humanitdren Intervention recht-
fertigen.

Anmerkungen:

1) Wolfgang Reiter, Der Kunst die Freiheit. Heinz Fischer und Andreas Khol laden Peter Handke
zu einer Lesung ins Parlament ein und erteilen seinen Kritikern Nachhilfeunterricht, in: profil,
3. Juni 1996.

2) Peter Handke, Eine winterliche Reise zu den Fliissen Donau, Save, Morowa und Drina oder Ge-
rechtigkeit fiir Serbien, Frankfurt a.M. 1996, vorab veroffentlicht unter Umkehrung des Titels
in: Stiddeutsche Zeitung, 5./6. und 13./14. Januar 1996.

3) Im Innsbrucker Zeitungsarchiv an der Leopold-Franzens-Universitit Innsbruck finden sich alleine
aus den Feuilletons der wichtigsten 20 deutschsprachigen Printmedien tiber 200 Eintrage zu »Ge-
rechtigkeit fiir Serbiens, darunter mehr als 140 gezeichnete Artikel. Die Reaktionen zu Handkes
»Winterliche Reise« {ibertreffen damit jene auf seine Folgewerke um ein Vielfaches.
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4) Wobei die UN-Definition eines Massengrabes als ,dauerhafte Begrabnisstitte fiir mehr als ei-
ne Person® den Medien die Suche nach spektakuldren Berichten aus dem ehemaligen Kriegs-
gebiet nicht unwesentlich erleichterte. Vgl. Deichmann 1997, S. 211.

5) Die Analyse der Kriegsberichterstattung tiber den Jugoslawien-Krieg zeigt, dass die Vorwiirfe
Handkes an verschiedene Printmedien sehr wohl berechtigt waren. Vgl. Kurt Gritsch, ,Das
Recht auf den eigenen Blickpunkt®: Peter Handkes winterliche Reise zu den Fliissen Donau,
Save, Morowa und Drina oder Gerechtigkeit fiir Serbien — eine Rezeptionsanalyse deutsch-
sprachiger Printmedien, Univ., Dipl.-Arb., Innsbruck 2000; insbesondere das Kapitel 4 Die FAk-
TEN bzw. 4.2 FRAGWURDIGE BERICHTERSTATTUNG, S. 128-151.

6) Vgl. dazu das Interview des Chefredakteurs des Senders France 2 mit dem Direktor der Ruder Finn
Global Public Affairs, James Harff, in: Jacques Merlino, ,,Les vérités yougoslaves ne sont pas tou-
tes bonnes a dire®, Paris 1993, auszugsweise tibersetzt in Merlino (1999), S. 153-164, hier S. 156.

7) Ebd.

8) Diesen Vorwurf erhoben mehrere Kritiker, u.a. die Gesellschaft fiir bedrohte Voélker und der
Wiener Germanist Miiller-Funk. Vgl. Wolfgang Miiller-Funk, Perspektivische Blindheit. Oster-
reichs Intellektuelle und die Tragodie am Balkan, in: Der Standard, 10./11. Februar 1996.

9) Ebd.

10) Thomas Deichmann/Sabine Reul, 1999, S. 181.

11) Vgl. Handke, Winterliche Reise, S. 132.

12) Dass allerdings eine nicht zu unterschitzende Wechselwirkung zwischen Politik und Bericht-
erstattung herrscht, wird oftmals tibersehen.

13) Lothar Baier, Krieg im Kopf. Aufregung um Peter Handkes Reisebericht aus Serbien, in: Wo-
chenzeitung, 26. Januar 1996.

14) Zu dieser Erkenntnis gelangte u.a. der bosnische Autor DZevad Karahasan, der tiber Brochs De-
finition von Kunst als etwas wenigstens einen einzigen Aspekt des objektiven Daseins Artiku-
lierendes, auf irgend eine Weise der Erkenntnis Dienendes der »Winterlichen Reise« durch de-
ren ,grenzenlosen Subjektivismus des Erzdhlers* bescheinigte, nichts anderes als Kitsch zu
sein. Vgl. Dzevad Karahasan, Biirger Handke, Serbenvolk, in: Die Zeit, 16. Februar 1996.

15) Deichmann/Reul, 1999, S. 183.

16) Thomas Deichmann, ,Ich mag nicht gerne theoretisieren oder politisieren, aber Serbien war
wahrscheinlich das, was der inneren Leere vieler, die sonst iiberhaupt kein Engagement, keine
Vision hatten, gefehlt hat* Peter Handke im Gesprdach mit Thomas Deichmann, in: Ders.
(Hrsg.), Noch einmal fir Jugoslawien: Peter Handke, Frankfurt a.M. 1999, S. 197.

17) Professor Michael Gehler vom Institut fiir Zeitgeschichte an der Universitit Innsbruck am 29.
Mai 2000 im Gesprach mit dem Verfasser dieser Arbeit.

18) Dass die Wertegemeinschaft der ,humanitiren Intervention“ nur eine ldeologisierung der
Menschenrechte als prinzipiell nicht mehr hinterfragbare Anschauung darstellt, auf deren Ba-
sis EU und NATO AuBenpolitik betreiben, ist evident. Abgesehen davon dndern sich ,hohere
Werte [...]: Religion. Nation. Freiheit. Menschenrecht.” Vgl. Katharina Dobler, Das Gewehr, das
Buch und die Gerechtigkeit. Wenn sich Schriftsteller des Kriegs annehmen, in: Neue Ziircher
Zeitung, 19. Mai 2000.

19) Deichmann/Reul, 1999, S. 184.

20) Der Verleger Klaus Wagenbach weist in diesem Zusammenhang darauf hin, dass Frieds Viet-
namgedichte in der ausldndischen Presse weit mehr Anklang fanden als in der BRD. Vgl. Klaus
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,Der Kunst die Freiheit?“

Wagenbach, Zu dieser Ausgabe, in: Erich Fried, und Vietnam und, Erweiterte Neuausgabe,
Berlin 1996, S. 73.

21) So beispielsweise Peter Hartling, Gegen rhetorische Ohnmacht. Kann man tber Vietnam Ge-
dichte schreiben? (Der Monat, Mai 1967) , in: Erich Fried, und Vietnam und, Erweiterte Neu-
ausgabe, Berlin 1996, S. 98.
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DRAGO JANCAR

Gerechtigkeit flr Sarajevo

Natiirlich ist jede Kritik an denen berechtigt, die Handke das Recht auf eine eigene Po-
sition abstreiten. Doch kann dies nicht bedeuten, dass eine INHALTLICHE Kritik an Hand-
kes Stellungnahme unzuldssig wire. Diese Kritik kommt nicht selten ebenfalls von
Schriftstellern (vgl. dazu Tilman Ziilch (Hrsg.): Die Angst des Dichters vor der Wirklich-
keit. 16 Antworten auf Peter Handkes Winterreise nach Serbien. Gottingen: Steidl 1996).
Wir publizieren als Beispiel Ausschnitte aus einem Text des slowenischen Autors Drago
Jancar aus seinem Buch »Kurzer Bericht {iber eine lange belagerte Stadt oder Gerechtig-
keit fiir Sarajevo« (Red.):

Etwas mehr als ein Jahr ist vergangen, seit ich Sarajevo besucht habe, und schon ist al-
les anders. Vor etwas mehr als einem Jahr schien es noch, als wiiBten wir, wer das Op-
fer und wer der Gewalttéter ist, heute fragt man sich schon, stimmt es, was wir auf den
Fernsehschirmen gesehen haben, sind die Zeugnisse der Menschen, die die Belagerung
der ungliicklichen Stadt erlebt haben, real, oder sind sie eher die Einbildung einer krank-
haften Phantasie. Die Schwierigkeit liegt darin, daB der Missionar, der mit seiner Ge-
rechtigkeit fiir Serbien Theatersdle und Zeitungskolumnen fiillt, kein gewdhnlicher Mis-
sionar ist, sein Eifer reicht tiefer, er kommt nicht aus dem Glauben, sondern aus der
Eingebung, aus dem Ruf Gottes, aus der tiefsten Erkenntnis, derer nur ein Dichter fahig
ist, der zugleich Seher ist. Nur ein Seher weiB, welchem Bild er glauben kann und wel-
chem nicht, ein Dichter, der ein Seher ist, steckt die Hand in den FluB Drina, und wir al-
le gemeinsam mit ihm verstehen, welche Gesichter zum Aggressor gehdren und welche
nicht, welche das Siegel des Verbrechens tragen und welche nicht.

[.]

Handke und Pavi¢ fahren durch Serbien und entdecken die Wahrheit tiber den Krieg,
wihrend ganz Bosnien zerstort ist, wahrend ein Drittel Kroatiens zerdeppert ist, fahren Hand-
ke und Pavi¢ durch Serbien, wo, wie jemand geschrieben hat, keine einzige Fensterscheibe
zersprungen ist, fahren nach Studenica, und es ist ihnen ganz klar, wer der Aggressor ist und
wer nicht, wer angefangen hat und wer nicht, welche Nationen groB sind und welche klein,
welche Staaten ernsthaft und welche kindlich sind. Es ist blod, aber noch immer komisch.
[.]

Gerechtigkeit fiir Serbien? Und wieso nicht fiir die Serben? Und fiir die Albaner in Ser-
bien? Jede Nummer des Index of Censorship bringt Angaben tiber Albaner in Gefang-
nissen, die sich dort nicht aus Langeweile aufhalten, manche sind nur deshalb dort, weil
sie, sagen wir, versucht haben, Schulunterricht in Albanisch zu organisieren. Manch ei-
ner stirbt auch, nicht aus Langeweile. Gerechtigkeit fiir Kosovo?

[.]

Und jetzt sind die Dinge nicht mehr komisch, sondern werden traurig. Jenseits der Dri-
na, des Flusses der Erkenntnis, in den Handke seine Hand gesteckt hat, liegt Bosnien.
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Und Handke spricht die ganze Zeit von Bosnien, wenn er Gerechtigkeit fiir Serbien for-
dert. Und es wire notig, nach Bosnien zu reisen, bevor irgendwer das Wort Gerechtig-
keit in Verbindung mit irgendetwas ausspricht. Bosnien ist kein Gelobtes und kein Neuntes
Land. Bosnien ist ein Land schrecklicher Gewalt, himmelschreiender Ungerechtigkeiten,
die unter anderem mit seinem Gemisch aus Dichtertum und Missionarseifer auch ein
Dichter gezeugt hat. Radovan Karadzi¢, nach dessen Versen es Peter Handke so sehr ver-
langt, die er so gerne lesen wiirde.

[..]

Und nichts Komisches ist mehr daran, sondern es bleibt nur noch eine einzige groBe Trau-
rigkeit, wenn irgendein Missionar durch die europdischen Lande zieht, mild lachelt und
spricht: meine Augen haben etwas ganz anderes gesehen. Meine Augen sehen die Gerech-
tigkeit. Es sehen diese Augen aber auch die bewundernden Gesichter im Saal: der Dichter
hat gesprochen. Er ist zum Sprechen berufen, aus innerer Erleuchtung. Und sie sehen das
GleiBen der Scheinwerfer, die Polemiken, die Schlagzeilen in den Zeitungen, ihr sanfter Blick
spricht nicht nur aus innerer Erleuchtung, sondern auch aus Pfiffigkeit: wieder haben wir
ihn wiitend gemacht, den Moralistenhaufen. Den Moralistenhaufen kann man immer in
Waut bringen, Publikumsbeschimpfung, Publikumsbeschimpfung. Doch dumpfe Gesichter
beschimpfen und die faulen verschlafenen Gehirnwindungen des westeuropdischen Wohl-
stands- und Konformismus-Theaterpublikums zu wecken, ist eines, fiir Gerechtigkeit aus
dem Ungliick irgendwelcher fernen Menschen heraus zu missionieren, ist aber etwas vollig
anderes. Das ist keine Publikumsbeschimpfung mehr, und das sind keine unschuldigen
Geschichten mehr von des Traumers Abschied vom Neunten Land. Dem Dichter ist in sei-
ner Gerechtigkeit die Literatur vollig durchgegangen, und die hat nicht nur auf Tatsachen
herumgetrampelt, was noch angegangen wire, wenn es um Literatur und nur um Litera-
tur gegangen wére, sondern hat sich auch selbst tiber den Haufen gerannt.

[..]

Handkes Missionieren ist auf den fruchtbaren Boden literarischer, kultureller und, leider
muB ich es sagen, auch moralischer Entleertheit oder zumindest Gelangweiltheit gefal-
len. [...] Die Uninteressiertheit fiir die wirklichen Menschen, die ein wirkliches Drama er-
leben, und die Unfihigkeit, tiber die wirklichen Ursachen der balkanischen Wirrungen
nachzudenken, werden durch die dichterischen Trugbilder und die so originellen, natiir-
lich kithnen, nichts Bisherigem vergleichbaren Deutungen der Dinge ausgezeichnet er-
ganzt.

[..]

AuBer den wenigen kalkulierbar Zornigen, die mit des Dichters Gerechtigkeit polemisie-
ren, verfolgt die Offentlichkeit im groBen und ganzen die tagtigliche Entwicklung der
Ereignisse mit entsprechendem Interesse und wohligem Behagen, als handle es sich um
einen interessanten LITERARISCHEN Skandal.

Quelle: Drago Jancar: Kurzer Bericht tiber eine lange belagerte Stadt oder Gerechtigkeit ftir
Sarajevo, Klagenfurt/Celovec: Hermagoras/Mohorjeva 1996, 83-96 (Ausschnitte).

Mit freundlicher Genehmigung des Verlages Hermagoras/Mohorjeva
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THEMA

Unterrichtsmodelle

CHRISTIAN SCHACHERREITER
Die erbauliche Legende vom Dichter-
leben des Heiligen Peter

»Nachmittag eines Schriftstellers« im Deutschunterricht

I. Der Mythos, das Schreiben, Peter Handke — und wir. Literaturdidaktische Vor-
bemerkung

Ohne eine zuverldssige empirische Untersuchung vorlegen zu kénnen, wage ich zu be-
haupten, dass Peter Handke im Deutschunterricht der hoheren Schulen hauptsachlich
mit seiner Erzdhlung »Wunschloses Ungliick« vertreten ist (vgl. dazu Schmidt-Dengler in
diesem Heft, S. 39). Die Entscheidung fir dieses Werk aus dem Jahr 1972 erfolgt gewiss
aus nachvollziehbaren literaturdidaktischen Uberlegungen. Aufgrund ihres Umfangs, ihres
Themas und der Schreibweise ist die Erzdhlung fiir Schiilerinnen und Schiiler leichter zu-
géanglich als friihere oder spétere Werke des Autors. Dennoch finde ich es bedauerlich, dass
Handkes auBergewohnliche und teilweise heftig umstrittene Arbeiten aus den achtziger
und neunziger Jahren im Literaturunterricht einen eher geringen Stellenwert haben. Dies
mag einerseits aus deren Schwierigkeitsgrad erklarbar sein, andererseits vielleicht auch aus
der Abneigung vieler Deutschlehrerinnen und -lehrer gegen Handkes ,mythische Wende*.
Die in den spéten sechziger und den siebziger Jahren an den Paradigmen der Aufkldrung
und der Moderne geschulte Lehrergeneration applaudierte zwar der »Publikumsbeschimp-
fung« und konnte Peter Handke vielleicht noch in die Subjektivitdt der friihen siebziger
Jahre folgen (vDas Gewicht der Weltk, »Die linkshindige Frau«), aber als sich plétzlich der
neue Mythos tiber die Handkeschen Dorfer legte, haben sich nicht nur Wissenschaftler
und Kritiker', sondern auch viele Deutschlehrer distanziert.

Herwig Gottwald hat in seiner Arbeit tiber Handke darauf hingewiesen, dass der Au-
tor selbst seit den spaten siebziger Jahren an sein Schreiben den Anspruch des Mythi-
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schen stellt.” Insbesondere »Langsame Heimkehr« markiert diesen entscheidenden Wen-
depunkt, der ansatzweise auch schon in »Der Chinese des Schmerzes« erkennbar wird.
Die Frage ist freilich, welcher der zahlreichen Mythos-Begriffe im Hinblick auf Handkes
»mythisches“ Schreiben anwendbar ist. Im Unterschied zu Autoren wie Christoph Rans-
mayr, Christa Wolf oder Michael Kéhimeier arbeitet Peter Handke nicht an tradierten My-
then der Antike. Vielmehr besteht die mythische Qualitit seiner Texte in einer besonderen
Weise zu ,,dichten®. Der Mythos bildet sich durch den Stil. Die dargestellte Welt in Hand-
kes Werken ist durchaus eine gegenwdrtige, ja alltdgliche. Aber die sprachliche Bearbeitung
hebt die Objektwelt aus ihrer Selbstverstandlichkeit, Normalitdt und Beildufigkeit heraus.
Man kann hier durchaus von Verfremdung sprechen, sofern man damit nicht den Brecht-
schen Begriff verbindet, sondern eher das Verfremdungsverstandnis der Frithromantik. Der
Aufklarer Brecht wollte die Welt in der Literatur als eine ,befremdliche“ zeigen, um die Ein-
sicht in ihre praktische, das heiBt politische Veranderbarkeit zu ermdglichen. Handke hin-
gegen will die Welt so erzihlen, dass sie aus verinderter Blickweise ihre Uberraschungen,
ihre Abenteuer, ja ihre Wunder zeigt. ,Das Geschehen und die Welt“, schreibt Hugo Ditt-
berner, ,missen erst zum Abenteuer (v)erkldrt werden.“> Von Poetisierung oder Romanti-
sierung im Sinne der Frihromantik zu reden, ist nicht allzu weit hergeholt. Handke wiir-
de wohl (in essentialistischer Tradition) behaupten, durch seine Art zu schreiben den Din-
gen ihr wahres wunderbares Sein zu entlocken, wahrend wir in distanzierter, kritisch-ra-
tionaler Sichtweise eher dazu neigen, von einem besonderen Weltkonstrukt zu sprechen,
das Handke mit den Mitteln seiner Erzadhlsprache im literarischen Werk errichtet.

Gottwald vertritt die Ansicht, dass Handkes mythisierendes Schreiben am zutreffend-
sten mit der semiologischen Mythos-Theorie von Roland Barthes begreifbar zu machen
sei. Das Mythische entsteht laut Barthes nicht in erster Linie durch Objekte, also nicht
durch das ,Was®, sondern durch das ,Wie“ der Erzdhlung, also durch die besondere Art,
die Dinge zu bezeichnen, ihnen durch Zeichen Bedeutung zu geben. Alles kann laut
Barthes zum Gegenstand der Mythisierung werden: Politik, Sport, Kunst, Gegenstidnde
des alltdglichen Gebrauchs, Verhaltensweisen etc. Die Mythisierung bringt eine eigene
Metasprache hervor, ein ,sekundéres semiologisches System®, das die primare Objekt-
sprache iiberlagert.* Herwig Gottwalds nachvollziehbare Uberlegung war der Ausgangs-
punkt fiir die Entstehung des folgenden Unterrichtsmodells. Es geht darum, an einem
Text von Peter Handke die Methode der Mythoskonstruktion nachzuweisen. Bewusst
habe ich einen ,kleinen“ Text gewéhlt, dessen ,Inhalt® an Ereignislosigkeit kaum zu
Uberbieten ist: »Nachmittag eines Schriftstellers«.

Die kurze Prosaerzdhlung beruht auf folgender Ausgangs- und Grundsituation: Es ist
Anfang Dezember. Der Schriftsteller macht sich nach einem arbeitsreichen Vormittag
auf zu einer ,Wanderung® durch die Stadt Salzburg, in der er lebt. Von dieser ,Wande-
rung” erzahlt er. Die ausgewdhlten Textstellen sollen veranschaulichen, wie Peter Hand-
ke mit den Mitteln der Sprache Bedeutung konstruiert — oder anders gesagt: die Welt
mythisiert.
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Il. Aufbau der Unterrichtssequenz
11.1. Was heiBt und wie , funktioniert” Mythisierung?

Zunichst ist es zweckmiBig, den methodischen Rahmen der Textarbeit zu kldren. Ich vermittle
den Schiilerlnnen den Kern der Mythos-Theorie von Roland Barthes an gut verstdndlichen
Beispielen. Zum Beispiel stelle ich einen Sessel aus. Natiirlich erkennen alle das Objekt und be-
zeichnen es mit dem Sprachzeichen ,Sessel”. Dann sage ich: ,Das ist der Sessel, auf dem Jimi
Hendrix saB, als er sein letztes Konzert gab.“ Was passiert? Die primére Objektsprache des ba-
nalen Gebrauchsgegenstands wird nun von einer sekundiren Zeichenebene tiberlagert, die
den Gegenstand in neuem Lichte erstrahlen Idsst. Der Sessel wird nun mythisch — zumindest
in dem diskursiven Kontext, in dem Jimi Hendrix eine Pop-Legende ist. — Weitere einfache
Beispiele fiir Mythisierungen durch Bild- und Sprachmittel sind insbesondere der Werbung zu
entnehmen. Will man/frau der Mythos-Theorie Roland Barthes etwas mehr Zeit einrdumen,
dann empfehle ich auch handlungsorientierte Unterrichtsabschnitte, in denen sich die Schii-
lerinnen und Schiiler selbst in mythisierenden Darstellungsweisen versuchen.’

11.2. Arbeit an Textausschnitten

Textausschnitt 1: Der Heilige Peter spricht mit Végeln und StraBenkehrern
Anregung zur TexterschlieBung: Auf seiner Wanderung begegnet der Schriftsteller Spatzen
und einem StraBenkehrer. Beschreibe, welche besondere Bedeutung Handke diesen Be-
gegnungen gibt.

Es begegnete ihm, bergab in dem Parkwald, lange Zeit niemand. Allein mit der Natur,
nach den Stunden im Zimmer, wurde der Schriftsteller gleichsam unter den Achseln er-
griffen von einem erlésenden Gefiihl der Kindlichkeit. Er lieB3 endlich ab, den Satzen des
Vormittags nachzugriibeln, und Ubersah die grellbunte Vogelansichtstafel ebenso wie die
lehrhaften Schilder ,Buche” und ,Ahorn“ an den entsprechenden Stammen; hatte nur
noch Augen fir das Glatte, Helle des einen Baums und das Dunkle, Rissige des ande-
ren. An ein Dutzend Spatzen gewendet, die vollkommen reglos, aufgeplustert gegen die
Kélte, in einem noch belaubten, welken Eichbusch hockten, konnte er die Legende von
dem Heiligen glauben, der diesen Wesen einmal gepredigt hatte; und wirklich ruckten die
Tiere jetzt, ohne sich von der Stelle zu riihren, mit den Kopfen, als warteten sie wieder auf
das erste Wort. Er sagte irgend etwas, und die Handvoll im Gebusch lauschte.

Der Weg war gelb von den abgefallenen Larchennadeln. Die Schicht, obwohl an
manchen Krimmungen schuhhoch, lag so locker, daf3 sie unter den Schritten zur Seite
stob. Auf dem Asphalt hatte sich derart eine Bahn aus Schlieren gebildet, die etwas von
Maandern hatten. Wahrend der letzten Stunden im Haus, je lautloser um ihn herum alles
geworden war, hatte dem Schriftsteller die Zwangsvorstellung zugesetzt, es gébe drauBBen
in der Zwischenzeit keine Welt mehr und er in seinem Zimmer sei der letzte Uberlebende;
und umso mehr erleichterte es ihn nun, einen wirklichen, gesunden Menschen zu er-
blicken, einen StraBenkehrer, der, schon umgekleidet und bereit fir den Feierabend, ge-
blckt aus seiner Werkzeughutte trat und sich dann umstandlich mit einem riesigen
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Schneuztuch die sehr dicke Brille putzte. Bei dem gegenseitigen Gruf3 merkte der Schrift-
steller dann, daB das gerade, an diesem Tag, sein erster Wortwechsel war; bisher hatte
er entweder stumm der Sprecherstimme der Frilhnachrichten zugehdrt, oder mit der Kat-
ze geredet, oder am Schreibtisch laut eine Wortfolge nachgesprochen, so daf3 er sich
jetzt zu dem ersten, ortstblichen Mensch-zu-Mensch-Ton geradezu rduspern muf3te.
Mochte der andere in seiner Kurzsichtigkeit ihn auch gar nicht recht wahrnehmen: Wie
beruhigend, nach dem eingebildeten Weltuntergang diesen zwei lebendigen, unterneh-
mungslustigen Augen zu begegnen. Es war ihm, als wirde er allein von deren Farben
verstanden, so wie auch er dann die Gesichter der mit der Stadtnahe immer dichter fol-
genden Passanten verstand, als spiegele sich darin sein eigenes wider. (NeSch, S.19-21)

Textausschnitte (2): Der Heilige Peter tut ein GelGbnis

Anregung zur TexterschlieBung: Tm ersten Textausschnitt konnten Sie erkennen, wie
Handke den Schriftsteller mit dem Heiligen Franz von Assisi in Verbindung bringt. Die
religidse Zeichenebene ist in Peter Handkes Buch mehrmals ein Mittel der Mythisierung.
Weisen Sie dies in folgenden Ausschnitten nach:

Und nun schien, mit Hilfe einiger Zeilen, durch die ihm selbst sich ein Sachverhalt ge-
klart und belebt hatte, wieder [...] ein Tag gutgegangen, und der Schriftsteller stand von
seinem Tisch auf in dem Geflhl, es kdnne ruhig Abend werden. [...] Er hob beide Ar-
me und verbeugte sich vor dem Blatt, das in der Maschine steckte. (S.6f.)

Den letzten Teil des Hugels ging es hinab Uber eine Treppe, gesdumt von jahrhunder-
tealten Stadthausern. Terrassengarten sprangen im oberen Abschnitt hier und da ge-
gen das Stiegengelander vor wie eine Folge von Zugbriicken [...] Es war auch, als sei
es hier in der Nahe der Behausungen von Absatz zu Absatz warmer geworden: in der
Hoéhe, am nackten Fels, die sdulendicken Eiszapfen, und darunter, in den Garten, ne-
ben den Ublichen Buchsbuschen und Fichtenhecken schon einzelne Palmstiimpfe und,
wenn auch mit Plastikplanen geschitzt, die kugeligen, grinleuchtenden Lorbeerbau-
me. So, sich unbemerkt glaubend von der Umwelt, hielt der Schriftsteller gleichsam
seinen Einzug in die Stadt. (S.24f.) (Beachten Sie die Wortwahl ,Einzug in die Stadt”.
Vgl. dazu das Evangelium nach Matthaus 21,1 — 11, Einheitsiibersetzung: ,,Der Einzug
in Jerusalem: Jesus geht vom Olberg aus hinunter in die Stadt Jerusalem.)

Der Schluss des Buchs: Der Schriftsteller ist nach seiner Stadtwanderung nachhause
zuriickgekehrt. Es ist bereits Nacht:

Endlich nur noch das Liegen. Die Ruhe, es gab sie. Der Schriftsteller dachte an den
néchsten Tag und nahm sich vor, am Morgen vor der Arbeit so lange im Garten auf und
ab zu gehen, bis die Spuren im Schnee so dicht waren, als sei da eine ganze Karawa-
ne gezogen, und bis er den Flug eines Vogels miterlebt hatte. Und er tat auch noch eins
seiner Geldbnisse: Falls er mit der Arbeit nicht scheiterte — nicht wieder die Sprache
verldre —, sollte die Kapelle des Altersheims unten am Hugelfu3 fir ihr Mittaglauten ei-
ne Glocke bekommen, die, statt zu bimmeln, einen Klang hatte [...] (S. 91)
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Textausschnitt (3): Kein Platz fiir Mythenerzihler?

Anregung zur TexterschlieBung: Welche Aufgaben hat laut Handke ein Schriftsteller fiir
die Gesellschaft? Warum zweifelt Handke daran, in der Gegenwart solch eine Aufgabe
ibernehmen zu kénnen?

Was war seine, des Schriftstellers, Sache? Gab es in seinem Jahrhundert Uiberhaupt
noch solch eine Sache? Was fiir ein Mann lie3 sich zum Beispiel benennen, dessen Ta-
ten oder Leiden danach schrien, nicht blo berichtet, archiviert oder Stoff der Ge-
schichtsbiicher, sondern darlber hinaus Uberliefert zu werden in der Form eines Epos
oder auch nur eines kleinen Lieds? Und welchem Gott war noch ein Preisgesang an-
zustimmen? (Und in wem war noch die Kraft, sich Uber einen abwesenden Gott zur
Klage aufzuschwingen?) Und wo war der langjahrige Herrscher, dessen Regierungs-
zeit nicht nur mit Kanonenschissen gefeiert sein wollte? Und wo sein Nachfolger, der
sein Amt antrat nicht nur begleitet von Blitzlichtern? Und wo waren die olympischen
Sieger, deren Heimkehr noch etwas anderes verdiente als Bravorufen, Wimpelschwin-
gen und einen Tusch? Und welche Volkermdrder dieses Jahrhunderts, statt mit jeder
Ausrede neu aus ihrer Grube zu steigen, konnten noch fir immer in ihre Holle geschickt
werden durch eine einzige Terzine? Und wie dagegen, angesichts des nicht mehr blo3
eingebildeten, sondern von heute auf morgen schon méglichen Weltuntergangs, ein-
fach die lieben Dinge des Planeten walten lassen, in Gestalt einer Strophe oder eines
Absatzes auf einen Baum, eine Gegend, eine Jahreszeit? Jenen Blickwinkel der Ewig-
keit — wo gab es ihn noch? Und wer durfte bei alledem sich darauf berufen, er sei ein
Kunstler und behaupte in sich einen Weltinnenraum? Auf diese Front der Fragen kam
dann die folgende Antwort: Schon indem ich, vor wievielen Jahren nun?, mich abson-
derte und beiseiteging, um zu schreiben, habe ich meine Niederlage als Gesell-
schaftsmensch einbekannt; habe ich mich ausgeschlossen von den andern auf Le-
benszeit. Mag ich auch bis zum Ende hier unterm Volk sitzen, begru3t, umarmt, einge-
weiht in seine Geheimnisse — ich werde doch nie dazugehdéren. (NeSch, S.71-73)

Textausschnitt (4): Der Dichter begegnet seinen Feinden
Anregung zur TexterschlieBung: Der Schriftsteller geht durch eine belebte Gasse der
Stadt. Erkldren Sie die negative Mythisierung der Menschen in diesem Textabschnitt:

[...] und von diesem Moment an marschierte ihm bis zum Ende der Gasse nur noch ein
Feindheer entgegen. Stechblick um Stechblick sah er sich da den Lesern aus zweiter
Hand, den Widersachern der Bucher ausgesetzt, die sich zugleich aber, so wie fur al-
le Dinge zwischen Himmel und Erde, weil sie informiert waren, dafiir zustandig hielten.
War ihre Boswilligkeit aber nicht blo3 sein Hirngespinst? Nein, sie waren — er hatte es
oft schon erfahren — wirklich ansprungbereit; begierig, Gber ihn, die Verkérperung des-
sen, was sie haB3ten, der Tagtrdume, der Handschrift, der Gegenstimme, ja, der Kunst,
herzufallen. Warte nur, bis ich dich einmal auf freier Strecke vor meine Kotflligel kriege;
bis ich dich vor meinem Schalter habe; bis du dich auf meinen Befehl von der Ankla-
gebank erhebst; bis man dich an das Gitterbett fesselt und du von mir endlich deine
taglichen Spritzen bekommst. ... Dabei war keiner von denen, die das gerade gemein-
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sam dachten, mit dem andern verschworen: keiner, der auf ihn seinen Blick abschof3,
wuBte, daf3 sein Vorganger gerade das gleiche getan hatte. Verbunden erschienen die-
se so verschiedenartigen Jungen und Alten, Stadter und Landmenschen, Vergangen-
heitsglaubigen und Fortschrittlichen einzig in ihrem offensichtlichen Haf3, den er bei
sich — in Gedanken an eine Erzéhlung Tschechows, wo es von einer rechtschaffenen,
allein auf das handgreifliche Mittun und umweglose Eingreifen bedachten Person heif3t:
,Sie mochte mich nicht, weil ich ein Landschaftsmaler war' — den Haf auf die Land-
schaftsmaler nannte. Der Vorhut der Gegner hielt er noch stand, besanftigte sie viel-
leicht sogar, indem er, wie so oft, ein stilles Selbstgesprach vortduschte. Doch dann
rickten so viele nach, daf ihn alle Krafte verlieBen, auch die des wortlos verséhnen-
den Anschauens, welche er flir seine besondere hielt: statt daf3 er den Zusammen-
hang erfaBBte, sprangen ihn in dem Film nun die Einzeldinge an und narrten ihn: Ein Bril-
lengestell, zwischen zwei Fingern baumelnd, verwechselte er so mit einer Handschelle.
Und es war ihm, als séhe er an diesen gleichférmig gerunzelten Stirnen und entbléBten
Zahnen sein Abbild, ein ganz anderes als zuvor auf den freien Platzen. Angesichts eines
Schliisselbunds, der ihm aus einer Faust entgegenstarrte, schaute er an sich herab, in
der Meinung, der mit den Schllisseln Bewaffnete sei er selber.“ (NeSch, S. 44f.)

Textausschnitt (5): Von der Poetisierung der Welt

Anregung zur TexterschlieBung: Der Schriftsteller besucht eine Gaststitte und trinkt
Wein. Erldutern Sie anhand des folgenden Textauszugs, wie Handke Poesie und Welt in-
einander aufgehen lasst. (S. 38-40)

Er richtete sich auf, blieb aber sitzen, allein mit dem Glas Wein, von dem er in Abstan-
den einen Schluck nahm. So, mit den trilbbgewordenen Sinnen, unfahig etwas aufzu-
nehmen oder zu bedenken, wollte er nicht von dem Ort weggehen. Von den Leuten, die
mehr und mehr wurden, zeigten sich ihm nur die Beine und Riimpfe; kein einziges Ge-
sicht. Zum Gluck wurde er nicht beachtet. Auch die Kellnerin hatte seinen Namen wohl
einmal gewu3t, aber ihn langst wieder vergessen. Fur einen Augenblick blitzte dann der
FluB drauBen auf, eigentlich nichts als eine kleine Stelle im Wasser, und jetzt flog ein
Spatzenschwarm einen kahlen Uferbaum an, die vielen gespreizten Fliigel verbunden
zu einer gleich wieder aus dem Himmel verschwundenen Wolke. Reglos saBen darauf
die winzigen Vogel in dem Geast, ebenso wie die Krahen oben in der Krone des nach-
sten Baums und sogar die sonst doch so unruhigen Méwen auf den Briickengelan-
dern. Es war, als falle auf sie alle, obwohl keine Flocke sichtbar wurde, schon der
Schnee. Und gerade hier, an diesem lebenden Bild mit dem kaum merklichen Fllgel-
regen, dem spaltweisen Schnabeléffnen, dem punkthaften Augeln, tat sich nun in dem
Betrachter die Sommerlandschaft auf, wo sich die Geschichte abspielte, an der er ge-
rade schrieb. Aus den Holunderblschen regnete es von den wei3en, hemdknopfklei-
nen Bllten, und in den NuBbaumen rundeten sich die Fruchtschalen. Die Fonténe des
Springbrunnens traf sich mit der Haufenwolke dariiber. Aus einem landlichen Weizen-
feld, neben dem die Schafe weideten, knackten in der Hitze die Ahren, und in allen
Stadtrinnsteinen wehte die Pappelwolle an, kndcheltief, dabei so locker, daB der Blick
hinunter bis auf den Asphaltgrund ging, wahrend durch die Garten-Graser ein Brum-
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men ging, welches, sowie die zugehdrige Hummel, in einer Blute verschwand, zu ei-
nem Sirren wurde. Der Schwimmer im Fluf3 tauchte, erstmals in diesem Jahr, mit dem
Kopf unter das Wasser und hatte, wieder an der Luft und der Sonne, an den Nistern
die Empfindung von Gesundheit und vorlaufigem Aufschub. — Umgekehrt hatte der
Schriftsteller einmal, als er im Sommer so an einer Winter-Geschichte phantasierte,
sich unwillkirlich ins tiefe Gras nach einem Schneeball geblckt, um ihn im Spiel nach
der Katze zu werfen. (NeSch, S. 38-40)

Anmerkungen:

1) Eine aufschlussreiche Zusammenstellung und Kommentierung der Diskussion um Handkes
mythische Wende findet man bei Herwig Gottwald: Mythos und Mythisches in der Gegen-
wartsliteratur. Studien zu Christoph Ransmayr, Peter Handke, Botho StrauB, George Steiner,
Patrick Roth und Robert Schneider. Stuttgart: Verlag Hans Dieter Heinz 1996, S. 34-86.

2) 1In einem Interview mit ,Der Spiegel” (2.5.1977) sagte Handke: ,Ich will, daB das, was ich ma-
che, im Grund die ganze Welt umfaBt und den Menschen ganz enthélt. Es soll mythisch sein.
Mythisch!“ (zitiert nach Gottwald, S. 38).

3) Hugo Dittberner: Der heroische Kampf um die Erzdhlung. Anmerkungen zum gegenwirtigen
Peter Handke. In: Text+Kritik, Heft 24, 6. Aufl: Neufassung, Juni 1999, S. 30.

4) Roland Barthes: Mythen des Alltags. Frankfurt: Suhrkamp 1964 (=es 92).

5) 1In diesem Zusammenhang verweise ich auf meinen Artikel ,Wie die Huber Mitzi zur Marie
Hupért und der Schicklgruber Adi zum Artusritter wird.“ In: ide 2/97, S. 98-107.

Literatur:
Peter Handke. Nachmittag eines Schriftstellers. Frankfurt a. M.: Suhrkamp 1989 (= suhrkamp ta-
schenbuch 1668).

& Dr. Christian Schacherreiter unterrichtet Deutsch am BORG Linz und Literatur an der
Pédagogischen Akademie der Didzese, er ist Mitarbeiter des Padagogischen Instituts
und des Adalbert-Stifter-Instituts in Linz. Lederergasse 42, A-4210 Gallneukirchen.
E-Mail:c.schacherreiter@pi-linz.ac.at
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Vom Leben und Erwachsen-Werden

Unterrichtsmodell zu Peter Handkes »Selbstbezichtigung«

I. Vorwort

Sprachen zu unterrichten heiBt nicht nur, die linguistischen Strukturen einer Sprache zu
lehren. Es geht auch darum, Vorstellungen und Denkweisen, Kultur und Mentalitat der
Sprecher einer bestimmten Sprache, einer Gruppe von Menschen also, die eine gemein-
same (Mutter-)Sprache verbindet, zu vermitteln und sie schlieBlich dem Denken und
Handeln der Lernenden gegentiberzustellen. Dies gilt sowohl fiir den fremdsprachlichen
als auch fiir den muttersprachlichen Unterricht. Eine wichtige Rolle kommt dabei der Ar-
beit mit literarischen Texten zu, spiegeln sie doch durch ihre sowohl inhaltliche als auch
formale Vielfaltigkeit eben die Vielféltigkeit der jeweiligen Menschengruppe wieder. Li-
terarische Texte vermitteln einerseits Informationen und Kenntnisse {iber bestimmte
Menschen in ihrer jeweiligen Umgebung. Andrerseits bieten sie die Méglichkeit, sich mit
sehr unterschiedlichen Formen und Strukturen von Sprache auseinander zu setzen.

Arbeiten mit literarischen Texten bedeutet aber nicht nur Inhalte und Strukturen zu er-
kennen und zu analysieren, sondern soll Lernende auch befdhigen, mit Sprache zu ex-
perimentieren und neue, eigene Inhalte und Strukturen zu produzieren. Peter Handkes
Sprechstiick »Selbstbezichtigung« bietet viel Raum fiir experimentelles und kreatives Ar-
beiten. Inhalt und Form sind — entsprechend aufbereitet — leicht nachzuvollziehen und
kénnen ohne Probleme nachgeahmt werden. Ein Bezug zur eigenen Person ldsst sich
von den Lernenden leicht herstellen. Wie dies konkret aussehen kann, méchte ich nun
an einer konkreten Unterrichtseinheit vorstellen.

Il. Die Unterrichtseinheit

11.1. Voraussetzungen

Meine Ausfiihrungen beziehen sich auf eine UE, die in einem Deutsch-Sprachkurs ,Advan-
ced Conversation and Composition“ an der Columbia University in New York/USA stattfand.
Dabei handelt es sich um einen Typ von Kursen, in denen die Studentlnnen' darauf vor-
bereitet werden, an regularen literatur- und sprachwissenschaftlichen Seminaren im Rahmen
des Germanistikstudiums teilnehmen zu kénnen. An diesem konkreten Seminar nahmen
18 StudentInnen teil, von denen die meisten einen deutschen Elternteil hatten und/oder ei-
nige Zeit in Deutschland gelebt hatten. Thre Sprachkenntnisse waren daher auf einem ent-
sprechend hohen Niveau und mit muttersprachlichen Kenntnissen durchaus vergleichbar.
Das Alter der Teilnehmerlnnen (TN) lag zwischen 18 und 20 Jahren, entsprach also dem Al-
ter von Oberstufenschiilerinnen an deutschsprachigen Gymnasien.
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Der groBere Zusammenhang, in dem die UE stand, war das Thema ,Verschiedene For-
men, tiber sich selbst zu berichten®, welches in den besagten Kursen iiblicherweise recht
ausfiihrlich behandelt wird. Als lockeren Einstieg in das Thema hatten die Teilnehme-
rInnen Plakate, auf denen sie sich selbst dargestellt und beschrieben hatten, angefertigt
und vorgestellt. Im Anschluss daran wurden {iber mehrere Sitzungen die Formen STECK-
BRIEF (Teil 1), LEBENSLAUF (Teil 11), TAGEBUCH (Teil 111) und LITERARISCHE PROSA-TEXTE, MEMOI-
REN/AUTOBIOGRAPHIE (Teil 1V) behandelt. Mit Handkes Sprechstiick sollte eine literarische
Form der Auseinandersetzung mit dem eigenen Ich vorgestellt werden, die sich sowohl
inhaltlich als auch formal von den ,iiblichen“ Literaturbeispielen im Unterricht unter-
scheidet und, nach meinen Erfahrungen, einerseits provoziert, andererseits bei Lernen-
den jeden Alters spontan duBerst kreative, phantasievolle Umsetzung und Weiterfithrung
auslost. Die UE steht zwar hier im Kontext von Lebensbeschreibungen, ist aber in sich
abgeschlossen und so konzipiert, dass sie auch unabhéngig davon in anderen, z. B. rein
literarischen, Kontexten eingesetzt werden konnte.

In Bezug auf die im Seminar verwendeten Methoden und Arbeitsweisen sei noch Fol-
gendes angemerkt: Im Sinne eines handlungsorientierten, ganzheitlichen Unterrichts
bin ich stets bemiiht, Unterricht so zu gestalten, dass

— jeder Lerntyp”* moglichst gut angesprochen wird,

— bei allen Lernenden auch die benachteiligten Lernkandle immer wieder gefordert
und dadurch auch gefordert und weiterentwickelt werden,

— die Lernenden die Mdglichkeit haben, einen individuellen, emotionalen Bezug zum
Lernstoff herzustellen und so tiefere Einsichten in die Thematik zu gewinnen.

Fir die Arbeit mit Texten greife ich hierzu gern auf Methoden aus Psychodrama und NLP
zurlick.” Bei den Studentlnnen dieses Seminars waren solche Methoden gut bekannt und
vor allem psychodramatisches Arbeiten sehr beliebt, was sich im ,schopferischen Teil zei-
gen sollte. Aber auch ohne psychodramatische Kenntnisse ist diese UE ohne weiteres reali-
sierbar. Die Lernenden werden dann in der einen oder anderen Unterrichtsphase formal an-
dere, aber deswegen keineswegs schlechtere Ergebnisse produzieren.
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Il.2. Tabellarische Ubersicht liber den geplanten Unterrichtsverlauf (zwei Doppelstunden)
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11.3. Bemerkungen zum tatséchlichen Ablauf der Unterrichtseinheit*

Die erste Doppelstunde

Kurze, oft nur ein bis zwei Minuten dauernde, Einstiegs- und Abschlussrunden sollten
nach meiner Auffassung moglichst jede Unterrichtsstunde einrahmen. Selbst wenn sie
nichts mit dem Thema der Stunde zu tun haben, sind sie in jedem Fall ein Gewinn fiir
den Unterricht, denn regelmiBiges gemeinsames Ankommen und AbschlieBen der Un-
terrichtsstunde stimmt Lernende wie Lehrende mit der Zeit unbewusst auf gemeinsames
verantwortliches Arbeiten ein. Zahlreiche Ubungen bieten Thnen die Méglichkeit, An-
kommen und gleichzeitiges Einsteigen ins Thema mit kleinstem Aufwand aber groBer
Wirkung zu gestalten, so z. B. die Wortkette, die hier wie folgt ausfiel:

Lebenslauf — Familie — Erfahrung — Geburtstag — Gymnasium — Mutter — Reife-
zeugnis — Schule — Elternhaus — Sorgen — Noten — Naturwissenschaft — Talent —
Training — GrofBeltern — Nebenjob — Borse — Erfolg — Geburt

Wihrend der ndchsten beiden Unterrichtsstunden kommen die Studentinnen vor allem
zu folgenden Ergebnissen: Inhaltlich beschreibe der Erzdhler sein Leben, es gehe um Er-
ziehung und Lernen, um Entwicklung von Identitdt und Sprachfahigkeit usw. Eine wich-
tige Rolle spiele dabei die Grammatik der Sprache. Obwohl der Autor nur eine gramma-
tische Form, das Perfekt, verwende, werde die Sprache des Textes komplexer, ndmlich
parallel zur zunehmenden Komplexitat des Lebens. Es fallt auf, dass alle Studentlnnen
selbstversténdlich von einem Gedicht sprechen. Dies scheint mir ein guter Ankniipfungs-
punkt fir den nichsten Unterrichtsschritt zu sein. 1ch erldutere kurz die Form des Sprech-
stiicks, teile Handkes »Bemerkungen...« (s. Anhang) aus und bitte die Studentinnen, den
Text laut vorzulesen. In dieser ersten Anndherung geht es mir u.a. darum, die Form des
Sprechstiicks von anderen Formen des Schreibens, Mitteilens, Vortragens abzugrenzen,
und die Thesen, in Sprechstiicken kénne es keine Bilder und Handlung geben, zu eror-
tern. Trotz der begrenzten inhaltlichen Information des ersten Auszugs A1 beginnt die
Diskussion jedoch mit einer intensiven Auseinandersetzung mit Begriffen wie ,Be-
schimpfung, Selbstbezichtigung, Rechtfertigung, Ausrede® etc. und deren Bezug zum Le-
ben, eine Thematik, die ich urspriinglich erst nach dem Lesen weiterer Textausziige ver-
tiefen wollte. Die Studentinnen diskutieren diese Begriffe zunichst allgemein, spéter vor
allem auf Textpassagen wie ,Unterschied zwischen diesem und jenem, ... gut und bdose,
... mein und dein“, ,Eigenschaftsworter®, ,besitzanzeigende Warter* bezogen.

SchlieBlich werfe ich doch die Frage nach den Bildern und der Handlung im Sprechstiick
auf. Die Diskussion konzentriert sich zundchst auf die Bedeutung der Worter ,Bilder*,
,~Handlung®, ,Welt* und ,Sprechen® Einerseits stimmen viele Studentinnen den Aus-
flihrungen Handkes zu, andrerseits meinen sie, es miisse moglich sein, den Text mit Bildern
und Handlung so zu inszenieren, dass Worte und Sprechen eindeutig im Vordergrund ste-
hen, dass das Sprech-Stiick ein ,,Stiick zum Sprechen” bleibe. Meine experimentierfreudi-
gen, handlungsgewohnten Studentinnen schreiten schlieBlich zur Tat. Zwei Studentinnen
springen spontan auf, um es ,einfach auszuprobieren®. Eine Studentin liest langsam den
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Text, die andere nimmt dazu Korperhaltungen ein. Es entstehen teils starre, teils bewegte
Bilder und Bewegungsablaufe. Beim ersten Gegensatz ,Einzahl und Mehrzahl* gerdt die
Vorfiihrung etwas ins Stocken. Ein dritter Student geht auf die Biihne und tibernimmt ei-
nen der beiden Gegensatze. Auf diese Weise fahren die drei Studentinnen fort, bis beim Ge-
gensatz ,,gut und bdse* Protest aus dem Publikum kommt, da die Darstellungsweise eini-
gen StudentInnen nicht gefallt. Ich ermuntere sie dazu, sich an der Auffithrung zu betei-
ligen. Einen Moment kénnen sich die Schauspieler nicht einigen, da kommt ein Vorschlag
aus dem Publikum: ,Warum doppeln® wir nicht einfach? Da kdnnen wir alle unsere Mei-
nungen unterbringen.” Die Leserin beginnt wieder von vorn. Es entsteht ein reges, aber
sehr konzentriertes Spielen mit vielen starren und stummen Bildern, aber auch ,vertonten®
Handlungs- und Bewegungsabldufen. Das Sprechen der Worte bleibt dabei immer eindeu-
tig im Vordergrund, an einigen Stellen werden Varianten beziiglich Lautstérke und Intona-
tion ausprobiert. Von Anfang an sind mehrere Studentlnnen an der Auffithrung beteiligt,
nach und nach kommen neue hinzu, Figuren werden ausgetauscht, gedoppelt usw. Am
Ende stehen alle Studentinnen auf der Biihne, jede/r Einzelne hat ihre/seine personli-
che Interpretation in das gemeinsame Ganze eingefiigt.

Trotz der in jeder Hinsicht bewegten Dramatisierung des Textes bleiben die Studentin-
nen bei der Bezeichnung ,,Gedicht“, was zum Ausdruck bringen soll, dass es sich in er-
ster Linie um einen Text zum Sprechen und Vortragen handelt. Hier einige Ausschnitte
aus den schriftlichen Interpretationen:

Dieses Gedicht handelt vom Leben und Erwachsen-Werden. Der Autor beschreibt dieses
Geschehen im Licht des Lernens, besonders im Licht des Grammatik-Lernens. Er be-
nutzt oft dasselbe Wort, aber immer mit neuen Bedeutungen. Zuerst hat das Wort eine
ganz offensichtliche, fast kdrperliche Bedeutung. Dann verandert sie sich und wird mehr
und mehr philosophisch und abstrakt. ... Was er gelernt hat, ist nicht nur positiv; er ist
auch zynisch geworden. ... Das ist Lernen, nicht nur in einer positiven Bedeutung, son-
dern auch Erwachsen-Werden mit allen Wehen und Erkenntnissen, die dazu kommen.
Dieses Gedicht handelt von der Entwicklung von Identitédt im Lauf des Lebens. ... Alle
Leute machen ihren ersten Schritt und lernen Vokabeln und Grammatik in der Schule.
Aber was man damit macht und wie man sie benutzt, kommt auf die eigene Person an.
Der Autor zeigt dies an seinem eigenen Stil. ...

Dieses Gedicht versucht, die Erfahrung eines Kindes, das sich in der Gesellschaft assi-
milieren wird, darzustellen. Als Kind kann man nur die wortliche Bedeutung vieler Wérter
verstehen. ... Das Kind geht in die Schule, und seine Erfahrungen mit Lernen und Leuten
verandert seine Perspektive der Welt. Plétzlich haben Worter ganz andere Bedeutungen
als vorher. Das Kind muss sich in die Welt stellen, in Beziehung zu anderen Leuten.

Die zweite Doppelstunde

Der erste Unterrichtsschritt verlief zligig und lebendig. Die meisten Studentinnen
zitierten entweder Sitze aus Handkes Stlick oder aus ihren eigenen Interpretatio-
nen.
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Zu den Unterrichtsschritten 2 und 3 mochte ich Folgendes anmerken: Bei der Planung
der Unterrichtseinheit beschiftigte ich mich lange mit der Frage, wie viele Textauszlige
ich in welcher Form behandeln wollte. Das gesamte Stiick zu lesen, schien mir den Rah-
men des Seminars zu sprengen. Den ersten Auszug A1 hatte ich schon mehrfach in un-
terschiedlichen Kontexten eingesetzt, allerdings meist unter hauptsichlich linguisti-
schem Aspekt. Im Zusammenhang mit Lebensbeschreibungen waren meiner Meinung
nach mehr Ausschnitte, die unterschiedliche Bereiche eines Lebens beschrieben, notig.
Ich entschied mich fiir vier weitere Textausziige (A2 — A5) und wollte das Experiment
wagen, diese gar nicht im Plenum, sondern ausschlieBlich in Teilgruppen von wech-
selnder GroBe zu besprechen. Auf diese Art wollte ich den Studentinnen mehr Raum fiir
eine intensive, personliche Auseinandersetzung mit dem Text geben. Lediglich die kur-
zen Préasentationen in Unterrichtsschritt 4 sollten die Gesamtgruppe wieder zusammen
fiihren. Das Experiment gelang, jedoch waren meiner Meinung nach dafiir insbesonde-
re zwei Voraussetzungen notig:
1. Ich kannte die Studentlnnen recht gut und hatte mit ihnen sehr gute Erfahrungen mit Dis-
kussionen und sonstigen Formen des selbstidndigen Arbeitens in der Kleingruppe gemacht.
2. Wihrend der Arbeit in den Teilgruppen war eine erhdhte Prasenz meinerseits notig, um
den Verlauf der Arbeit mdéglichst genau beobachten und ggf. unterstiitzend oder kor-
rigierend eingreifen zu kénnen. Dies war in diesem Seminar insofern relativ gut zu be-
wiltigen, als es sich um einen kleinen Kurs handelte.

Die auBerst ausfuhrliche und intensive Beschaftigung mit den verschiedenen Textausziigen
in den Teilgruppen fuhrte schlielich zu den folgenden Prasentationen:

Gruppe I: Eine Studentin legt eine Collage (s.u.) so auf den Boden, dass man diese gut se-
hen kann. Die einzelnen Teilnehmerlnnen der Gruppe stehen verteilt im Raum. Sie lesen
nun abwechselnd und aus immer wieder neuen Richtungen nach und nach die drei Texte
A2 — A4 vor. Am Schluss kommen alle Teilnehmerinnen nach vorne, stellen sich im Kreis um
die Collage auf und sprechen die letzten Verse (A5) alle gemeinsam im Chor.

Gruppe II: Die ganze Gruppe stellt sich im Halbkreis auf. Ein Student tritt vor, hockt sich auf
den Boden und spricht: ,Ich bin geworden.“ Eine Studentin tritt aus dem Halbkreis, stellt sich
neben den hockenden Studenten, sagt: ,Ich bin gewachsen und geht dann wieder zurlick
an ihren Platz. Der hockende Student stellt sich wie auf einen Spazierstock gestiitzt hin und
sagt: ,Ich bin alter geworden.” Nach und nach treten immer wieder andere Teilnehmerlnnen
aus dem Halbkreis, doppeln den ,Hauptdarsteller* oder nehmen eine andere Position ein
und fligen einen weiteren Satz hinzu. Danach gehen sie immer wieder auf ihren Platz
zuriick. Auf diese Weise tragt die Gruppe die ihr am wichtigsten erscheinenden Satze aus
den Ausschnitten A1 — A4 vor. Dann reiht sich auch der erste Student wieder in den Halb-
kreis ein, alle nehmen eine unterschiedliche Position ein und sprechen gemeinsam die letz-
ten Verse (A5).

Die abschlieBende Feedback-Runde verlief wieder sehr lebendig. Die meisten Beitrdge drehten
sich um die Inszenierungen. Was den Studenlnnen dabei besonders gefallen hatte, war die
Méglichkeit, mit Stimme und Intonation experimentieren zu konnen, und die Erfahrung, dass
kleinste Verdnderungen in der Art des Sprechens den Inhalt stark verandern kénnen. Eine Stu-
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dentin gab schlieBlich eine sehr schdne Zusammenfassung — ganz im Sinne des Autors: ,,Es ist
eben doch ein Sprech-Stiick.“

Ill. Nachwort

Je nach dem, in welcher Lernergruppe diese Unterrichtseinheit eingesetzt werden soll,
wird sie in einzelnen Details vielleicht verandert werden missen. Faktoren wie themati-
scher Kontext, Voraussetzungen der Lernenden, GruppengréBe, Rdumlichkeiten etc. werden
mdoglicherweise zusatzliche Unterrichsschritte, ergdnzende Materialien 0.4. notwendig ma-
chen. Wichtig dabei sind vor allem zwei Aspekte: Zum einen sollten alle Schiilerinnen reich-
lich Gelegenheit erhalten, sich aktiv und kreativ an der Gestaltung der einzelnen Phasen zu
beteiligen. Zum anderen sollten sie die Mdglichkeit haben, den oben erwdhnten individuel-
len, emotionalen Bezug zum Lernstoff herstellen zu kénnen, denn schulische Unlust oder
Verweigerung der Mitarbeit kommt besonders dann zustande, wenn wir unseren Schiilerin-
nen die Antwort auf die Frage ,Was hat das mit mir zu tun?* schuldig bleiben. Bieten wir ih-
nen jedoch Gelegenheit, ihre eigenen Meinungen, Erfahrungen und Gefiihle gleichwertig ein-
zubringen und sie zum Lemnstoff in Beziehung zu setzen, zeigen wir ihnen, dass wir sie in ih-
rer jeweiligen Persgnlichkeit schitzen und dass jede/r einzelne von ihnen fiir das Gelingen des
Unterrichts wichtig ist, dann werden wir sie auch flir fremde, ,Jangweilige” Themen begeistern
konnen. Was dabei herauskommen kann, mag ein Beispiel aus den Hausaufgaben am Ende
der Unterrichtseinheit verdeutlichen:
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Ich bin entstanden, Ich bin am 26. Mirz gebaren. Ich bin in das Geburtenregister von San Francisco
eingetragen worden.
Ich habe gelebt. Ich habe erlebt. Tch habe meine Familie erlebt. Ich habe den Umazug erlebt. Ich

habe mit meiner Familiz in Buznos Aires gelebt. Ich habe mit ihnen in San Francisco gelebt. Tch habe
allein in Berlin und New York gelebt. Ich habe die Menschen hier und dort erlebt. Ich habe mit dir

gelebt.

Ich habe gelernt. Ich habe eszen, laufen und sprechen gelernt. Ich habe mehrere Sprachen gelernt.
Ich habe van den Menschen gelernt, Ich habe zu Hause, in der Schule und an der Universitdt gelernt.
Ich habe arbeiten gelernt. Ich habe von dir gelernt.

Ich habe gespielt. Ich habe in meinem Bettchen gespielt. Ich habe mit meiner Schwester gespielt.
Ich habe Rugby gespielt. Ich habe mit Gedanken gespielt. Ich habe mit deinen und meinen Gefiihlen
gespielt.

Ich bin. Ich lebe und erlebe. Ieh lerne und verlerne. Ich spiele und verspiele.

Ich werde gespielt haben. Teh werde gelernt und wieder verlernt haben. Ich werde erlebt und gelebt
haben. Ich werde gewssen sein.
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Textauszige:

Selbstbezichtigung

Ich bin geworden. Ich bin gezeugt worden. Ich bin entstanden. Ich bin gewachsen. Ich bin
geboren worden. Ich bin in das Geburtenregister eingetragen worden. Ich bin &lter gewor-
den.

Ich habe mich bewegt. Ich habe Teile meines Kérpers bewegt. 1ch habe meinen Korper be-
wegt. Ich habe mich auf der Stelle bewegt. Ich habe mich von der Stelle bewegt. 1ch habe
mich von einem Ort zum andern bewegt. Ich habe mich bewegen miissen. Ich habe mich
bewegen konnen. [ ... ]

Ich habe gelernt. Ich habe die Wérter gelernt. 1ch habe die Zeitworter gelernt. Ich habe den
Unterschied zwischen sein und gewesen gelernt. Ich habe die Hauptwdrter gelernt. 1ch ha-
be den Unterschied zwischen der Einzahl und der Mehrzahl gelernt. 1ch habe die Um-
standsworter gelernt. Ich habe den Unterschied zwischen hier und dort gelernt. Ich habe die
hinweisenden Worter gelernt. Ich habe den Unterschied zwischen diesem und jenem ge-
lernt. 1ch habe die Eigenschaftsworter gelernt. 1ch habe den Unterschied zwischen gut und
bose gelernt. Ich habe die besitzanzeigenden Worter gelernt. Ich habe den Unterschied zwi-
schen mein und dein gelernt. Ich habe Wortschatz erworben.

Al: Hog, 1990, S. 64.

Bemerkung zu meinen Sprechstiicken

Die Sprechstiicke sind Schauspiele ohne Bilder, insofern, als sie kein Bild von der Welt ge-
ben. Sie zeigen auf die Welt nicht in der Form von Bildern, sondern in der Form von Wor-
ten, und die Worte der Sprechstiicke zeigen nicht auf die Welt als etwas auBerhalb der Wor-
te Liegendes, sondern auf die Welt in den Worten selber. Die Worte, aus denen die Sprech-
stlicke bestehen, geben kein Bild von der Welt, sondern einen Begriff von der Welt. Die
Sprechstiicke sind theatralisch insofern, als sie sich natiirlicher Formen der AuBerung
in der Wirklichkeit bedienen. Sie bedienen sich nur solcher Formen, die auch in der Wirk-
lichkeit naturgemaB AuBerungen sein miissen, das heiBt, sie bedienen sich der Sprachfor-
men, die in der Wirklichkeit m tin d 1i c h geduBert werden. Die Sprechstiicke bedienen sich
der natiirlichen AuBerungsform der Beschimpfung, der Selbstbezichtigung, der Beichte, der
Aussage, der Frage, der Rechtfertigung, der Ausrede, der Weissagung, der Hilferufe. Sie be-
diirfen also eines Gegeniibers, zumindest e i n e r Person, die zuhort, sonst wéren sie kei-
ne natiirlichen AuBerungen, sondern vom Autor erzwungen. Insofern sind die Sprechstiicke
Theaterstiicke. Sie ahmen die Gestik all der aufgezihlten natiirlichen AuBerungen ironisch
im Theater nach.
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Es kann in den Sprechstiicken keine Handlung geben, weil jede Handlung auf der Biihne
nur das Bild von einer anderen Handlung wire: die Sprechstiicke beschranken sich, indem
sie ihrer naturgegebenen Form gehorchen, auf Worte und geben keine Bilder, auch nicht
Bilder in der Form von Worten, die nur die vom Autor erzwungenen Bilder eines inneren,
naturgemaB nicht geduBerten wortlosen Sachverhalts waren und keinenatirlichen
AuBerungen

Sprechstiicke sind verselbstandigte Vorreden der alten Stiicke. Sie wollen nicht revolutio-
nieren, sondern aufmerksam machen.

Handke, 1966, S. 95f.

Ich habe in der Zeit gelebt. Ich habe an Anfang und Ende gedacht. 1ch habe an mich ge-
dacht. 1ch habe an andre gedacht. Ich bin aus der Natur getreten. Ich bin geworden. Ich bin
unnatiirlich geworden. Ich bin zu meiner Geschichte gekommen. Ich habe erkannt, daB ich
nicht du bin. 1ch habe meine Geschichte mitteilen kénnen. 1ch habe meine Geschichte ver-
schweigen konnen.

Ich habe etwas wollen konnen. Ich habe etwas ni c h t wollen kénnen.

Ich habe mich gemacht. Ich habe mich zu dem gemacht, was ich bin. Ich habe mich ver-
andert. Ich bin ein andrer geworden. Ich bin fiir meine Geschichte verantwortlich gewor-
den. Ich bin fiir die Geschichten der andern mitverantwortlich geworden. 1ch bin eine Ge-
schichte unter andern geworden. Ich habe die Welt zu der meinen gemacht. Ich bin ver-
niinftig geworden.

A2: Handke, 1966, S. 73f.

Ich habe gespielt. 1ch habe falsch gespielt. 1ch habe nach Regeln gespielt, die nach den be-
stehenden Regeln gegen die Konvention waren. Ich habe an Orten und zu Zeiten gespielt,
da zu spielen asozial und weltvergessen war. Ich habe mit Personen gespielt, mit denen zu
spielen ehrlos war. Ich habe mit Gegenstédnden gespielt, mit denen zu spielen gegen das Ze-
remoniell war. Ich habe an Orten und zu Zeiten nicht gespielt, da nicht zu spielen unge-
sellig war. 1ch habe mit Regeln gespielt, wenn ohne Regeln zu spielen individuell war. Ich
habe mit mir selber gespielt, wenn mit andern zu spielen ein Gebot der Menschlichkeit war.
Ich habe mit Méchten gespielt, mit denen zu spielen anmaBend war. 1ch habe Spiele nicht
ernst genommen. Ich habe Spiele zu ernst genommen. Ich habe mit dem Feuer gespielt. Ich
habe mit Feuerzeugen gespielt. Ich habe mit gezinkten Karten gespielt. Ich habe mit Men-
schenleben gespielt. Ich habe mit Spriihdosen gespielt. Ich habe mit dem Leben gespielt. Ich
habe mit Gefiihlen gespielt. Ich habe mich gespielt.

A3: Handke, 1966, S. 86.
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Ich bin dem Zauber des Augenblicks erlegen. Ich habe das Dasein nicht als geliechen be-
trachtet. Ich bin wortbriichig geworden. Ich habe die Sprache nicht beherrscht. Ich habe die
Welt nicht verneint. 1ch habe die Obrigkeit nicht bejaht. Ich bin autoritatsglaubig gewesen.
Ich habe mit meiner Geschlechtskraft nicht hausgehalten. 1ch habe die Lust als Selbstzweck
gesucht. Ich bin meiner selber nicht sicher gewesen. Ich bin mir zur Frage geworden. Ich
habe meine Zeit vertan. Ich habe die Zeit verschlafen. Ich habe die Zeit anhalten wollen. 1ch
habe die Zeit vorantreiben wollen. Ich bin mit der Zeit im Widerspruch gestanden. Ich ha-
be nicht dlter werden wollen. Ich habe nicht sterben wollen. Ich habe die Dinge nicht auf
mich zukommen lassen. Ich habe mich nicht beschranken kénnen. 1ch bin ungeduldig ge-
wesen. Ich habe es nicht erwarten kénnen. 1ch habe nicht an die Zukunft gedacht. Ich ha-
be nicht an m e i n e Zukunft gedacht. Ich habe von einem Augenblick zum andern gelebt.
Ich bin selbstherrlich gewesen. Ich habe getan, als sei ich allein auf der Welt.

A4: Handke, 1966, S. 89.

Ich bin nicht, was ich gewesen bin. Ich bin nicht gewesen, wie ich hitte sein sollen. Ich bin
nicht geworden, was ich hatte werden sollen. 1ch habe nicht gehalten, was ich hétte halten
sollen.

A5: Handke, 1966, S. 92f.
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Anmerkungen:

1) An den Stellen, an denen es mir wichtig ist, mannliche und weibliche Personen explizit zu be-
nennen, verwende ich fiir entsprechende Bezeichnungen die Formen -In bzw. -Innen.

2)  Wenn lhnen die Begriffe ,Lerntypen” und ,Lernkanile nicht geldufig sind, kénnen Sie sich
in Blickhan, 1992, S. 13-30, einen schnellen Uberblick verschaffen. Ausftihrlicher und speziell
fiir den schulischen Kontext beschrieben finden Sie das Thema in Grinder, 1994, S. 17-49
oder in Cleveland, 1992, S. 27-37.

3) Fir eine ausfiihrliche allgemeine Einfiihrung in das Neurolinguistische Programmieren (NLP)
empfehle ich neben den oben genannten Werken O’Connor/Seymour, 1995. Eine sehr gute all-
gemeine Einfithrung in die Elemente des Psychodramas bietet Leveton, 1979, mit dem Einsatz
von psychodramatischen Methoden in der Schule beschéftigt sich Schmitz-GeBmann, 1987.

4) Ich gehe hier nur auf Besonderheiten ein, die fir den weiteren Unterrichtsverlauf wichtig sind.
Um Thnen das Unterrichtsgeschehen moglichst nahe bringen zu kénnen, bediene ich mich da-
bei bewusst einer in erster Linie beschreibenden Form.

5) Das Doppeln ist ein wichtiges Element des Psychodramas, einer Form der Gruppenpsychothe-
rapie, bei der das Problem eines Patienten im Spiel behandelt wird. Das Doppel ist eine Art in-
nerer Stimme, weiterer Ich-Anteil des Protagonisten und versucht, andere Sichtweisen dessel-
ben aufzudecken, indem es neben dem Protagonisten dessen Korperhaltung einnimmt und in
der Ich-Form fiir ihn spricht. Im Unterricht bietet die Technik des Doppelns gerade bei der Be-
handlung kontroverser Themen eine sehr gute Mdoglichkeit, die unterschiedlichen Meinungen
vieler, im 1dealfall aller Schiilerlnnen zu integrieren.

& Evangelia Karagiannakis ist Wissenschaftliche Mitarbeiterin am Institut fiir Deutsche
Sprache und Literatur an der Pddagogischen Hochschule Freiburg. Kunzenweg 21,
D-79117 Freiburg.

E-Mail: karagian@ph-freiburg.de
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Peter Handke und die Frauen

Kommentar und Tabellen zu Handkes Frauenbildern in
»Die Stunde da wir nichts voneinander wuf3ten«

Primér seien es ,Fratzen des Hohns wie Grimassen der Demut, die Handkes Schaffen
standig begleiten®?, hat einmal sehr treffend der Grazer Philosoph Peter Strasser ge-
schrieben. Ich wiirde mich selbst kaum freiwillig mit Peter Handke beschéftigen. Er er-
schien mir von Anfang an langweilig, humorlos und mithsam. Meine Lieblingslektiire ist
jene Linie spritziger und pointierter Essayisten, wie sie sich von Christoph Martin Wie-
land und Georg Christoph Lichtenberg {iber Heinrich Heine herauf bis zu Tom Wolfe,
Hans Magnus Enzensberger oder Robert Gernhardt zieht. Was mir hingegen an Peter
Handke immer auf- und miBfiel, war die allzu groBe Miihe, die sich dieser Autor mach-
te und scheinbar auch machen mufBte, um ,vergniigt’ zu sein, ja, um tiberhaupt schrei-
ben zu konnen. Aber immerhin: Er ,bemihte‘ sich. Das ist sein gutes Recht, und es ist
ihm méglicherweise sogar hoch anzurechnen. Es gibt andere — weniger Bemiihte und
weniger Umstrittene —, die sich damit begniigen, die Kassandra zu spielen oder das Leid
des Lebens in wohlfeilen und leichten Worten zu beschreiben und zu bestétigen, ja, es
nahezu auf eine leichtfertige Art hochleben zu lassen und zu feiern.

Was das Thema ,Frauen® betrifft, so begibt sich Peter Handke in der Tat auf ge-
fahrliches Terrain, was die nachfolgenden Tabellen veranschaulichen. Meine Methode ist
einfach und kompakt. Exemplarisch werden einige Seiten des Schauspiels »Die Stunde da
wir nichts voneinander wuBten«’ nach vier Kriterien in die entsprechenden vier Spalten
geordnet: ,Mann als Subjekt’, ,Verb (mit Objekt)‘, ,Frau als Subjekt’ und ,Verb (mit Ob-
jekt): Ziel dieser Methode ist es herauszufinden, wodurch Manner und Frauen beschrie-
ben bzw. charakterisiert und welche Tatigkeiten ihnen zugeordnet werden. Dadurch wird
sichtbar gemacht, wie oft in diesem Stiick Frauen im Vergleich zu Mannern auftreten
und umgekehrt. Diese Methode ist der sogenannten ,Erinnerungsarbeit* nachempfun-
den, die von den Medien- und Kommunikationswissenschaftlerinnen Frigga Haug und
Brigitte Hipfl in der Medienanalyse betrieben wird.*

Das Ergebnis:

1) 28 Auftritten von weiblichen Figuren bzw. Rollen stehen 93 Auftritte von mannli-
chen Figuren bzw. Rollen gegentiiber. Nicht gezdhlt wurden hier die Auftritte von Fi-
guren, die zweimal die Biihne betreten, von Gruppen und von zweigeschlechtlichen
Paaren.

2) Bei den Minnerfiguren sind wesentlich mehr und vielféltigere Aktivititen zu ver-
zeichnen als bei den Frauenfiguren. Dariiber hinaus ist der Tatigkeitsbereich der
Frauenrollen eng begrenzt. Einige von ihnen sind ,Schénheiten®, wobei diese mei-
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stens die Lider niederschlagen und betrachtet werden bzw. die Blicke nach sich zie-
hen, wihrend sich einmal eine Schénheit nach ,,mir* (Autor-Ich, Zuschauer-Ich)
~umdreht". Der Rest der Frauen schleppt Einkaufskarren, GieBkannen, verfaulte Blu-
menstrauBe, Reisig- und Waschebiindel, Kaffeetabletts und Kdrbe mit Apfeln und
Pilzen. Eine Schonheit ist schwanger und gibt einen Brief auf. Einige Frauen laufen
oder schlagen Rad. Es gibt eine schwarze Nonne, eine Idiotin und eine ,angehende
Geschiftsfrau“ (siehe auch die Punkte 6 und 7). Eine Frau trigt Hammer, Zentime-
terstab und Nigel.

3) Bei 12 der 28 Frauenfiguren gibt es eine Altersangabe (Madchen, jung, alt, weiBhaa-
rig). Bei den 93 Ménnerfiguren geschieht dies nur finfmal (Jingling, junger Macher,
Fastgreis, Moses). Auffillig ist auch, daB alte Frauen immer wieder (und wenig
schmeichelhaft) als ,die Alte“ bezeichnet werden. Bei den Mannerfiguren werden al-
te Mianner (weitaus schonender und freundlicher) ,Fastgreise* genannt.

4) Bei 8 der 28 Frauenfiguren gibt es eine Angabe tber ihr Aussehen (,eine Schon-
heit"). Bei den Miannerfiguren gibt es das nicht.

5) Minner haben Biicher bei sich, Frauen nicht.

6) Ein minnlicher Idiot ist ein ,Platzhirsch®, der von einer Schonheit begleitet wird,
oder ein ,Narr“, der andere nachifft. Ein weiblicher Idiot ist ,schwachsinnig®, ,,geht
stockend” und ,,schlurft, einen Finger im Mund [...] im Kreis®.

7) Ein mannlicher Manager (junger Macher") trigt einen Koffer, in dem sich neben den Gib-
lichen und erwartbaren Utensilien z. B. auch eine ,Jakobsmuschel®, ein ,Frauenstrumpf*
und ein ,Apfel“ befinden. Er geht mit dem Apfel ab. Das weibliche Pendant dazu wird als
~angehende” Geschiaftsfrau bezeichnet (sie ist also in ihrem Arbeitsgebiet noch nicht voll
etabliert), und es erweist sich als sehr unbeholfen. Sie stolpert tiber die Biihne, verliert ih-
re Utensilien, bis sie schlieBlich tiber sich selbst lachend von der Biihne geht.

Zusammenfassend gesprochen: Peter Handkes Darstellungen von ,Weiblichkeit* lassen
keines der zentralen Klischees aus. Bei ihm treten Frauen weniger oft auf, ihr Tatig-
keitsfeld ist begrenzt, Altersangaben und Angaben iiber das Aussehen stehen im Vor-
dergrund. Kaum mehr tiberraschend ist dann, daB Frauen eher Blicke auf sich ziehen, als
daB sie selber Blicke wiirfen, und daB die einzige Geschéftsfrau, die auftritt, nicht voll-
wertig in ihrem Beruf steht, sondern als eine ,angehende® Geschiftsfrau bezeichnet
wird, die sich sehr unbeholfen anstellt. Dies wiegt umso schwerer, da es bis zum Ende
des Stiicks auf diese Art und Weise weitergeht und da zudem das Schauspiel auf einem
fiktiven Platz angesiedelt ist, der so allgemein gehalten wird, daB in der Rezeption von
einem Schauspiel als ,Welttheater die Rede war.

Nun kénnte es natiirlich sein, daB ein Autor, der derartiges konzipiert und schreibt,
sich davon insgeheim (und d. h. mehr oder weniger deutlich und fiir mehr oder weni-
ger kluge Rezipient/innen erkennbar) distanziert. DaB dem nicht so ist, zeigt das dem
Stiick vorangestellte Motto: ,‘Was du gesehen hast, verrat es nicht; bleib in dem Bild!
(Aus den Spriichen des Orakels von Dodona)*,

Es muB sich natiirlich keine Rezipientin und kein Rezipient auf ein derartiges Gebot ein-
lassen. Handke konnte gegen den — seinen — Strich gelesen werden, das Stiick kénnte
trotzdem als eine Kritik an Weiblichkeits- (und auch Mannlichkeits-)Klischees aufgefaBt
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werden. Ist da z. B. nicht ein Platzhirsch als ,1diot“, der eine ,Schonheit* begleitet? Nur
hitte in diesem Fall schon jeder und jede, der oder die dies tut, von vornherein — und
d. h. vor allem ohne Handke selbst zu lesen — gewuBt, daB es sich hier um Klischees und
damit um keine wiinschbaren oder ertraglichen Bilder handelt. Bei Handke selbst kdme
ihm oder ihr diese Erkenntnis allerdings nicht, was wiederum bedeutete, daB Handke
diesbeziiglich nicht gelesen werden miiBte, da er diesbeziiglich eben keine Einsichten
bietet.

In der wirklichen Welt, die wirklich nicht die beste ist, gibt es ldngst schon schéne
und weniger schone, erfolgreiche und weniger erfolgreiche, dltere und jiingere Wissen-
schaftlerinnen, Autorennfahrerinnen, Jet-Pilotinnen, Kriminalbeamtinnen und vieles an-
dere mehr sowie schéne und weniger schone, dltere und jiingere Ménner, die es wagen,
sich von Frauen, die zu schauen wagen, fotografieren zu lassen, weil es in der Tat seit
Anbeginn der Aktfotografie auch Mannerakte, fotografiert von Frauen, gibt. Und ich
gebe zu: Einige der einschldgigen Biografien, Autobiographien und Fotobédnde liegen
mir vor®, und darin lese und schmdkere ich sehr gerne und viel lieber.

Anmerkungen:

1) Peter Handke: Die Stunde da wir nichts voneinander wuBten. Frankfurt a. M: Suhrkamp 1992.

2) Peter Strasser: Der Freudenstoff. Zu Handke eine Philosophie. Salzburg, Wien 1990, S. 7.

3) Frankfurt/ Main, 1992, S. 7-33.

4) Vgl. die empfehlenswerte Studie von Frigga Haug, Brigitte Hipfl (Hrsg.): Stindiger GenuB? Filmer-
fahrungen von Frauen. Hamburg 1995 (=Argument-Sonderband Neue Folge 236).

5) Vgl. Eleonora Pascu: Unterwegs zum Ungesagten. Zu Peter Handkes Theaterstiicken ,Das Spiel
vom Fragen‘ und ,Die Stunde da wir nichts voneinander wuB3ten‘ mit Blick iiber die Postmo-
derne. Frankfurt/ Main, Berlin, Bern, New York, Paris, Wien 1998, S. 208.

6) So z. B. die Biografie tiber die Historikerin und Diplomatin Gertrude Bell: Janet Wallach: Desert
Queen. The Extraordinary Life of Gertrude Bell: Adventurer, Adviser to Kings, Ally of Lawrence of
Arabia.

So z. B. die Autobiografien von Clirenore Stinnes, Loree Draude Hirschmann und die Por-
trdts und Interviews mit Pilotinnen und Kriminalbeamtinnen: Cldrenore Stinnes: Im Auto
durch zwei Welten. Die erste Autofahrt einer Frau um die Welt. 1927 bis 1929. Wien 1996
(Originalausgabe: Berlin 1929); Loree Draude Hirschmann: She’s Just Another Navy Pilot. An
Aviator’s Sea Journal. Annapolis 2000; Carolyn Russo (Hrsg.): Women And Flight. Portraits of
Contemporary Women Pilots. Boston, New York, Toronto, London 1997; Marion E. Gold
(Hrsg.): Top Cops. Profiles of Women In Command. Chicago 1999.

Und so z. B. die folgenden Fotobédnde: Peter Weiermair: Das verborgene Bild. Geschichte des
minnlichen Akts in der Fotografie des 19. und 20. Jahrhunderts. (Mit Fotos von der Englanderin Tm-
mogan Cunningham, die als eine der ersten Frauen um 1910 Minnerakte fotografierte); Laure Al-
bin Guillot: La Volonté D’Art. Paris 1996; Herlinde Koelbl: Médnner. Mit Texten von Klaus Honnef.

& Gerda E. Moser, Kultur- und Vergniigenstheoretikerin (Habilitationsstipendium der

Osterreichischen Akademie der Wissenschaften), Germanistin. Universitit Klagenfurt,
Institut fiir Germanistik, UniversitdtsstraBe 65-67, A-9020 Klagenfurt.
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IMann als Subjekt | dazugehoriges Verb Frau als Subjekt  |dazugehoriges Verb
(fallweise mit Objekt) (fallweise mit Objekt)
Leiner lauft schnell weg

»aus der anderen | lauft ebenso schnell weg
Richtung noch einer*

Lzwei* kreuzen einander
,gefolgt von einem
dritten und vier-
ten

kommt gegangen,

Leiner” geht fiir sich dahin,

,0ffnet und spreizt alle Finger,
streckt und hebt zugleich langsam die
Arme*“, schlieBt mit den Armen einen
Bogen iiber dem Scheitel,

senkt die Arme,

schlendert gemdéchlich iiber den
Platz, verschwindet,

macht mit seinem Gehen Wind,
Jfachelt sich diesen zu mit vollen
Hianden,

legt entsprechend den Kopf in den
Nacken, das Gesicht nach oben, und
kurvt zuletzt ab®,

taucht wieder auf

kommt ihm entgegen,

»ein andrer* schlagt sich lautlos Takt, kehrt um,
durchmiBt wie der Vorgidnger den
Platz

springt ,,von einer unsichtbaren Brii-
Leine ganze stung oder Briicke* oder schwingt
Mannschaft” sich ,,aus einem Graben oder aus ei-
nem Gassenloch®,

sie schwirmen aus,

verlassen den Platz,

,sind schon wieder zuriick, jeder fir
sich®,

wechseln ,jih die Gestalten und Fi-
guren®, ,,chimarenhaft“:

schlagen Haken,

klopfen Schuhe ab,

breiten Arme aus, [...]

Die Analyse von S. 7ff. zur Demonstration der Ausfithrungen von Punkt 1.
Anfiihrungszeichen kennzeichnen wértliche Zitate, wihrend die Ausschnitte ohne Anfiithrungszei-
chen sich durch geringfiigige syntaktische Eingriffe von der Vorlage unterscheiden.
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Mann als Subjekt

dazugehdoriges Verb
(fallweise Objekt)

Frau als Subjekt

dazugehoriges Verb
(fallweise mit Objekt)

wein Laufer”

Leiner”

Leiner”

weiner, der auftritt
als der Terrassen-

kellner*

,zugleich einer auf

einem Bergrad*“

»zugleich auch ei-

ne ganze Gruppe®

,zugleich einer*

,wie horchenden
Blinden in der
Platzmitte

Neuankdommling

»ein Wanderer*

stampft vorbei

flitzt ,im Trrwitz* dahin,
wendet den Kopf tiber die Schulter
zuriick

setzt ihm nach,
ballt die Faust gegen ihn,
verfolgt ihn ,als ein Dieb*

entkapselt eine Flasche,
schnippt die Kapsel iiber den Platz,
geht ab

hebt sich immer aus dem Sattel

sie geht ,mit groBen Schritten, Reise-
taschen schwingend, hintereinander
iiber den Platz*

der die Zeitung im Gehen durchblét-
tert, geht im Bogen um den

welcher nun von einem um die Ecke
geeilten

von hinten um die Schulter gefaBt
wird und, sich in diesen einhdngend,
ohne ihm das Gesicht zuzuwenden,
durch die Mitte abgeht, ausfihrlich
dabei das von dem andern ihm in die
Hand gedriickte Buch abtastend*®

ist in sein Gehen versponnen,

Llegt den weitauspendelnden Arm
mittendrin auf einmal gleichsam um
eine Lufttaille, dann ebenso auch den
zweiten®

Lwieder die Alte
mit ihrem Ein-
kaufskarren, in
Begleitung einer
fast identischen
anderen, nur die
Karren sind ver-
schieden*

Leine junge ele-
gant aufgemachte
Frau in der einen
Hand einen Ham-
mer, in der andemn
einen gedffneten
Zentimeterstab,
Ndgel zwischen
den Lippen*

quert inzwischen den
Platz

Die Analyse von S. 14ff. zur Demonstration der Ausfiihrungen von Punkt 3.

Anfithrungszeichen kennzeichnen wértliche Zitate, die bei der Position ,,Blinder/ Neuankommling® quer iiber
zwei Spalten gehen, wihrend die Ausschnitte ohne Anfiihrungszeichen sich durch geringfiigige syntaktische
Eingriffe von der Vorlage unterscheiden.

1-51{8. _4/01 « 116




THEMA
Bibliographie

FRIEDRICH JANSHOFF
Peter Handke im Deutschunterricht?

Bibliographische Hinweise und Bemerkungen

Mit jedem neuen Werk und jedem weiteren 6ffentlichen oder medialen Auftritt ist dem
6sterreichischen Dichter Peter Handke seit dem ersten 6ffentlichen Auftreten und der er-
sten Présentation und Publikation eines literarischen Werks Mitte der sechziger Jahre die
Zustimmung oder Ablehnung, Faszination oder Ratlosigkeit auslésende Aufmerksam-
keit eines an Literatur und Theater interessierten Publikums, der professionellen Litera-
turkritik und der gegenwartsorientieren literaturwissenschaftlichen Forschung sicher
(vgl. das Werkverzeichnis und die Bibliographie der Sekundérliteratur bei Piitz 2000).

Die Literaturdidaktik scheint ihr Interesse allerdings auf Werke aus den sechziger und friihen
siebziger Jahren konzentriert zu haben (vgl. die Unterrichtshilfen Bekes1984, Voris 1984 u.
Meurer 1992). Dieses Interesse am Frithwerk spiegelt sich auch in der Existenz von (meist
noch lieferbaren) zahlreichen Unterrichtshilfen zu Handke aus den 1970er Jahren. In den
letzten anderthalb Jahrzehnten finden Werke des Gegenwartsautors Peter Handke entweder
themenbezogen im Vergleich mit anderen Autoren (vgl. z. B. Wintersteiner 1993) oder in
fachdidaktischen und unterrichtspraktischen Uberlegungen und Vorschligen fiir andere
Lernbereiche Beriicksichtung, wie dem Abstract zu einem der nicht sehr zahlreichen fiir den
Deutschunterricht relevanten Eintrige zu Peter Handke auf der CD Bildung (Ausg. 2001) zu
entnehmen ist: ,Anhand der Interpretation von Peter Handkes autobiografischer Erzdhlung
‘Kindergeschichte’ reflektiert der Autor das Verhiltnis Lehrer-Schiiler sowie Lehrer-Eltern und
empfiehlt gegenseitige Wertschatzung als Gesprichsgrundlage sowie das Lernziel, einen
kreativen Umgang mit Konflikten zu tiben“ (zu Reichgeld 1997).

Die folgenden bibliographischen Notizen sollen auf Hilfsmittel zur Orientierung, wie
Uberblicksdarstellungen und Sammelbidnde zu Autor und Werk, und zur weiteren Re-
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cherche, wie Personalbibliographien, hinweisen und damit das im thematischen Teil Ge-
botene durch gut zwei Dutzend literaturwissenschaftliche, fachdidaktische und unter-
richtspraktische Veroffentlichungen ergdnzen. Die aus dem Berichtszeitraum 1985 bis
2000 stammenden Eintrdge sind innerhalb der gebildeten Schwerpunkte absteigend
chronologisch geordnet. Fiir die Suche nach fachdidaktischen und unterrichtspraktischen
Materialien wurde die aktuelle CD-ROM-Version der Literaturdatenbank des Fachinfor-
mationssystems (FIS) Bildung am Deutschen Institut fiir Internationale Piddagogische
Forschung (DIPF) genutzt (vgl. dazu die Informationen im Internet unter
<http:/fwww.dipf.de/dipf/bildungsinformation_fis.ntm> bzw. <http://www.fis-bildung.de/>).

CD Bildung. Bibliographische Daten zur Erziehungswissenschaft und pddagogischen
Praxisfeldern. 8. Ausgabe Mérz 2001.

— Uberblicksdarstellungen und Sammelbinde
Piitz, Peter: Peter Handke. In: Amold, Heinz Ludwig (Hrsg.): Kritisches Lexikon der Gegen-
wartsliteratur. Miinchen: Edition Text u. Kritik 2000, 65. Nachlieferung, 1-28. [+ Werkver-

zeichnis und Bibliographie der Sekundarliteratur (von Nicolai Riedel) mit 699 Eintrigen]

Peter Handke. 6. Aufl., Neufassung. Miinchen: Edition Text u. Kritik 1999. (Text + Kri-
tik. H. 24). 1ISBN 3-88377-603-3

Peter Handke. 5. Aufl., Neufassung. 1989. (Text + Kritik. H. 24). ISBN 3-88377-319-0
[ferner: 4. Aufl. 1978; 3. Aufl., 1976; 2. Aufl. 1971; 1. Aufl. 1969]

Fellinger, Raimund (Hrsg.): Peter Handke. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1985. (Suhr-
kamp-Taschenbuch, Materialien. 2004). 1SBN 3-518-38504-6

Renner, Rolf Giinter: Peter Handke. Stuttgart: Metzler 1985. (Sammlung Metzler. 218).
1SBN 3-476-10218-1

— Aspekte und Themen

Dittberner, Hugo: Der heroische Kampf um die Erzdhlung. Anmerkungen zum gegen-
wirtigen Peter Handke. Text + Kritik H. 24 (6. Aufl., Neufassg.), 1999, 28-35.

Schaad, 1solde: Ein Fleck, der nicht ausgeht. Uber das Frauenbild bei Peter Handke. Text
+ Kritik H. 24 (6. Aufl., Neufassg.), 1999, 100-109.

Reichgeld, Manfred: Lehrer/innen und Schule in Peter Handkes ,,Kindergeschichte®. An-
merkungen zu einer Kindheitserfahrung. Pddagogische Welt, 51.1997,184-186.

Wintersteiner, Werner: Der fremde Blick als didaktische Chance. Oder: Die Heimat aus der
Sicht von schwarzen Spinnen, blutenden Kalbern und alten Wérterbiichern. In: Aspets-

1-51{8. _ 4/01 « 118



Peter Handke im Deutschunterricht?

berger, Friedbert (Hrsg.): Neue Birte fiir die Dichter. Wien. OBV 1993. (Schriften des In-
stitutes fiir Osterreichkunde. 56/57), 275-282.

Lorenz, Otto: Literatur als Widerspruch. Konstanten in Peter Handkes Schriftstellerkar-
riere. Text + Kritik H. 24 (5. Aufl., Neufassg.), 1989, 8-16.

— Literarische Kritik und Publikumsinteresse

Pfister, Gerhard: Handkes Mitspieler. Die literarische Kritik zu Der kurze Brief zum lan-
gen Abschied, Langsame Heimkehr, Das Spiel vom Fragen, Versuch iiber die Miidigkeit.
Bern: Lang 2000. 1ISBN 3-906764-78-8

Terhorst, Christel: Peter Handke. Die Entstehung literarischen Ruhms; die Bedeutung der li-
terarischen Tageskritik fiir die Rezeption des frithen Peter Handke. Frankfurt am Main: Lang
1990. (Europdische Hochschulschriften, Reihe 1. 1206). 1ISBN 3-631-43255-0

Michaelis, Rolf: Ohrfeigen fiir das Lieblingskind. Peter Handke und seine Kritiker. Eine
Beispielsammlung. Text + Kritik H. 24 (4. Aufl.), 1976, 80-96.

— Darstellung und Interpretation einzelner Werke

Peter Handke. In: Fischer, Erich (Hrsg.): Hauptwerke der Gsterreichischen Literatur. Ein-
zeldarstellungen und Interpretationen. Miinchen: Kindler 1997, 573-589.

In 15 mit Literaturhinweisen versehenen Artikeln, von denen 8 auch in die im gleichen
Verlag erschienene Publikation ,Hauptwerke der deutschen Literatur® (1994) aufge-
nommen wurden, werden die folgenden zwischen 1966 und 1987 verdffentlichten Wer-
ke vorgestellt:

— Die Abwesenheit. Ein Méarchen. (Erzdhlung 1987)

— Die Wiederholung. (Erzahlung 1986)

— Der Chinese des Schmerzes. (Erzahlung 1983)

— Phantasien der Wiederholung. (Aufzeichungen 1983)

— Die Geschichte vom Bleistift. (Aufzeichungen 1982)

— Uber die Dérfer. Dramatisches Gedicht. (Schauspiel 1981)
— Die Lehre der Saint-Victoire. (Essay-Erzahlung 1980)

— Langsame Heimkehr. (Erzdhlung 1979)

— Das Gewicht der Welt. Ein Journal. (Aufzeichungen 1977)
— Die linkshindige Frau. (Erzdhlung 1976)

— Die Unverniinftigen sterben aus. (Theaterstiick 1973)

— Der kurze Brief zum langen Abschied. (Erzahlung 1972)
— Wunschloses Ungliick. (Erzdhlung 1972)

— Die Angst des Tormanns beim Elfmeter. (Erzihlung 1970)
— Die Stunde der wahren Empfindung. (Erzihlung 1970)

119 o 4/01715‘{(.



Friedrich Janshoff

— Kaspar. (Schauspiel 1968)
— Publikumsbeschimpfung. (,,Sprechstiick” 1966)

Elm, Theo: Peter Handke, Der kurze Brief zum langen Abschied. In: Romane des 20.
Jahrhunderts. Bd. 2. Stuttgart: Reclam 1993. (Universal-Bibliothek, Interpretationen.
8809), 268-296.

Haller, Regine: Peter Handkes Uber die Dérfer. In: Weber, Richard (Hrsg.): Deutsches
Drama der 80er Jahre. Frankfurt am Main: Suhrkamp 1992. (Suhrkamp-Taschenbuch,
Materialien. 2114), 287-305.

— Modellanalysen fiir den Deutschunterricht

Meurer, Reinhard: Peter Handke, Der kurze Brief zum langen Abschied. Interpretation.
Miinchen: Oldenbourg 1992. (Oldenbourg-Interpretationen. 55). ISBN 3-486-88654-1

Bekes, Peter: Peter Handke, Kaspar, Sprache als Folter. Entstehung, Struktur, Rezeption, Di-
daktik. Paderborn: Schéningh 1984. (Modellanalysen: Literatur. 7). ISBN 3-506-75047-X

Voris, Renate: Peter Handke, Kaspar. Frankfurt am Main: Diesterweg 1984. (Grundlagen
und Gedanken zum Verstiandnis des Dramas). ISBN 3-425-06064-3

— Personalbibliographien

Riedel, Nicolai: Peter Handke. Werk und literaturwissenschaftliche Diskussion. Eine Aus-
wahlbibliographie. Text + Kritik, H. 24 (6. Aufl. Neufassg.), 1999, 124-138.

Peter Handke. In: Schmidt, Heiner: Quellenlexikon zur deutschen Literaturgeschichte.
Personal- und Einzelwerkbibliographien der internationalen Sekundérliteratur 1945-
1990 zur deutschen Literatur von den Anfangen bis zur Gegenwart. Duisburg: Verl. fir

Piadagogische Dokumentation. Bd. 10 (1997), 253-287.

Kern, Harald: Peter Handke. Werk und literaturwissenschaftliche Diskussion. Eine Aus-
wahlbibliographie. Text + Kritik, H. 24 (5. Aufl. Neufassg.), 1989, 131-148.

Koch, Edita: Werkverzeichnis, Sekundarliteratur. In: Fellinger, Hg. (1985), 387 - 478.

Miiller, Harald; Hones, Winfried: Bibliographie Peter Handke. Text + Kritik H. 24 (4.
Aufl.) 1978, 132-149.

Miiller, Harald; Hones, Winfried: Bibliographie Peter Handke. Text + Kritik H. 24 (3.
Aufl.) 1976, 97-112.
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— Auswahlbibliographie zur Interpretation im Literaturunterricht

Janshoff, Friedrich: Wozu tiberhaupt Interpretation? Bibliographische Notizen zum Um-
gang mit Literatur im Deutschunterricht. In: Belgrad, Jirgen; Fingerhut, Karlheinz
(Hrsg.): Textnahes Lesen. Anndherungen an Literatur im Unterricht. Baltmannsweiler:
Burgbiicherei Schneider 1998, 207-217.

Sprachliche(...) Kunstwerke (...) Uberprifen, hinterfragen, vertiefen, sichern, ent-
wickeln, zerbrechen gerade die innerhalb der Alltagssemantiken unhinterfragbaren
Sprach- (und Verhaltens-)Normen und damit das Bedeutungsgeflige der alltédglichen
Lebenspraxis. Durch (‘poetisch-evokative’) Verweisungszusammenhange entwerfen sie
kunstsprachliche Gegenwelten zur alltagssemantischen Wirklichkeitsinterpretation (...).
Im Gbrigen sind nicht nur die semantischen Mdglichkeiten zur Weltkonstruktion erheb-
lich ausgeweitet, auch die Grammatik gewinnt potentiell neue Positionen. (Hugo Steger:
Erscheinungsformen der deutschen Sprache. Deutsche Sprache 1988, 301)

& Friedrich Janshoff, Spezialist fiir Bibliographisches und freier Mitarbeiter der ide,
MoosburgerstraBe 47, A-9021 Krumpendorf.
E-Mail: friedrich.janshoff@utanet.at
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