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Werner Wintersteiner

Solange du liest ...

Literaturunterricht hat es heute sicher
schwerer als in den Zeiten vor Video
und Internet. Klaus-Michael Bogdal
schreibt zurecht (Bogdal 2002, 21):
»Heutigen Schiilern erscheinen die li-
terarischen Werke der Vergangenheit
und der Gegenwart zunehmend als
sprachlich und historisch unhintergeh-
bare Phdnomene. Sie (wieder) lesbar zu
machen, gehdrt zu den zentralen und
zugleich schwierigsten Aufgaben des
Deutschunterrichts, der Literaturdi-
daktik und der Literaturwissenschaft«.

Vielleicht ist ein wichtiger Schritt fiir
dieses Lesbar-Machen die verstdrkte
Beschiftigung mit dem Literaturbe-
trieb und mit der Gegenwartsliteratur.
Dieses ide-Heft mochte dazu Orientie-
rungen und Hilfen bieten. Dazu wer-
den 12 neuere literarische Texte, vom
Bilderbuch bis zum umfangreichen Ro-
man, besprochen und fiir den Unter-
richt aufbereitet.

Bei der Auswahl lie3en wir das Prinzip
der Vielfalt und Mischung walten: Neben
sehr arrivierten AutorInnen der &lteren

Generation finden sich ganz junge, die
mit autobiographisch gefarbten Erzih-
lungen wohl jugendlichen LeserInnen
ansprechen werden. So stellt Ulrike Tan-
zer Zoé Jennys Das Bliitenstaubzimmer
vor, gefolgt von Karl-Wilhelm Schmidt
mit Thomas Brussigs Helden wir wir —
zwei Beispiele, die die Beziehungslosig-
keit in einer Ellbogengesellschaft the-
matsieren.

Kritisch beschiftigt sich Klaus
Schenk mit Bernhard Schlinks Bestsel-
ler Der Vorleser, dem er Verharmlosung
der NS-Zeit vorwirft. Gabriella Nddud-
vari analysiert, wie Elfriede Jelinek in
Gier nicht nur zentrale Mythen des
osterreichischen Selbstverstdndnisses
aufs Korn nimmt, sondern, in Zeiten
des Neoliberalismus, zugleich ein eu-
ropdisches Syndrom anspricht. Giinther
Stocker stellt Gerhard Amanshausers
radikal ehrliche und selbstkritische Au-
tobiographie Als Barbar im Prater vor.
Ebenfalls autobiographische Ziige fin-
den sich in dem von Primus Heinz Ku-
cher besprochenen Roman Die Briicke
vom Goldenen Horn. Die Autorin, Emi-
ne Sevgi Ozdamar, ist wohl die wichtig-
ste Autorin der deutschsprachigen Mi-
grationsliteratur.

Doris Moser schildert, wie Georg
Klein in seinem Agentenroman Libidissi
immer neue Erwartungshaltungen der
LeserInnen provoziert, nur um sie
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geniisslich zu enttduschen. In vertrau-
terem Milieu ist Arno Rulleggers Bei-
trag angesiedelt. Er stellt Silentium!von
Wolf Haas in den Rahmen einer Didak-
tik des Kriminalromans (bereits ein
kleiner Vorgeschmack auf das ide-Heft
Kriminalroman 2004).

Sabine Stimpel beschiftigt sich mit
Stefan Slupetzkys Herr Novak und die
Mausfrau, einem Kinderbuch fiir alle
Altersgruppen. Heidi Lexe behandelt
die ironische Kindergeschichte von
Holly-Jane Rahlens, Prinz William, Ma-
ximilan Minsky und ich. Christa Wer-
nisch schlieflich hat ein Unterrichts-
modell zu Michael Kéhlmeiers Sunrise
entworfen und erprobt.

Anna Mitgutschs Roman Das Haus
der Kindheit, der die Verfolgung und
Vertreibung der Juden und einen noch
immer latent vorhandenen Antisemi-
tismus in Osterreich zur Sprache
bringt, ist bei der Literaturkritik nicht
nur auf Zustimmung gestoBen. Wir ver-
offentlichen eine zustimmende Rezen-
sion von Gilinther A. Hofler sowie eine
Kritik von Hannes Holzner. Beide Kriti-
ker kommen ohne die im Literaturbe-
trieb leider unvermeidliche Effektha-
scherei aus, beleben aber die Diskussi-
on durch ihre fundierten Argumente.

Der Literaturbetrieb selbst ist
schlieBlich ein weiteres Thema dieser
ide. Michael Klein kommt, ausgehend
vom Literaturskandal 2002 um Martin
Walsers Tod eines Kritikers, auf Grund-
satzfragen der Literaturkritik zu spre-
chen. Kurt Neumann, Leiter der »Alten
Schmiede« in Wien, kritisiert im Ge-
sprach mit Heidi Schrodt die Kommer-
zialisierung des Literaturbetriebs. Frie-
drich Janshoff ergdnzt den Schwer-
punkt um eine einschlédgige Bibliogra-
phie.

Wir hoffen, mit diesem Heft etwas
von der Lebendigkeit des Literaturbe-
triebs fiir den Literaturunterricht auf-
bereitet zu haben, etwa nach dem Mot-
to aus einem Wolf Haas-Krimi: Alfe Re-
gel, solange du liest, bist du nicht tot!

Wie Sie bemerken, haben wir das Lay-
out der Zeitschrift professionell erneu-
ert und hoffen, damit auch die Lesbar-
keit der ide verbessert zu haben. Hin-
weisen wollen wir auch auf die vollig
neu gestaltete Homepage der ide
(www.uni-klu.ac.at/ide), auf der Sie ne-
ben Informationen iiber und aus der
ide auch aktuelle deutschdidaktische
Debatten und Informationen finden.

Literatur

Bogdal, Klaus-Michael. Literaturdidaktik im
Spannungsfeld von Literaturwissenschaft,
Schule und Bildungs- und Lerntheorien. In:
Bogdal, Klaus-Michael/Hermann Korte (Hg.).
Grundziige der Literaturdidaktik. Miinchen.
Deutscher Taschenbuchverlag 2002, 9-29.
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Michael Klein

Uber den Zustand der gegenwértigen

Literaturkritik. Aus Anlass der Debatte
um Martin Walsers Tod eines Kritikers

und Bodo Kirchhoffs Schundroman

1. Dauerkrise der Literaturkritik?

Es gibt nicht wenige Beobachter, die die angesprochen Debatte fiir die grote Feuille-
tondebatte in den deutschsprachigen Printmedien nach dem zweiten Weltkrieg tiber-
haupt halten und diese zugleich, auch und gerade soweit es die Beteiligung der Litera-
turkritik daran betrifft, als schlicht und insgesamt »skandalds« erachten.

Nun kann man eine solche Einschdtzung, sowohl als Megaereignis als auch in ih-
rer pauschalen Abqualifizierung, zurecht selbst schon wieder fiir eine typische me-
diale Aussage halten: vereinfachend eben und iiberpointiert.

Und man kann sich, soweit sie die Literaturkritik betrifft, auf den Standpunkt stellen,
dass derartige Totsagungen Tradition haben, ja Teil eines Rituals zu sein scheinen, des-
sen es zur Belebung des Betriebs von Zeit zu Zeit bedarf, Teil eines Spiels, das nicht allzu
ernst genommen werden muss. Robert Schindel, der die Auseinandersetzung anson-
sten durchaus ernst genommen hat, hat denn auch in diesem Zusammenhang, bezogen
auf die Selbstdarstellung vieler Beteiligter, Arthur Schnitzler aus dessen Komddie der
Verfiihrung zitiert: »Wir spielen alle. Wer es weil3, ist klug.

Ahnliches gilt auch fiir die Totschlagsfantasien gegeniiber ihren Représentanten,
den Kritikern. Auch sie sind nicht neu. Beriihmt ist der Schlussvers des Goetheschen
Gedichts Rezensent, wo es hei3t: »Schlagt ihn tot, den Hund! Es ist ein Rezensent,

A.UN1v.-PROF. DR. MicHAEL KLEIN lehrt Literaturwissenschaften an der Universitdt Innsbruck, Institut
fiir deutsche Sprache, Literatur und Literaturkritik, und leitet dort das Innsbrucker Zeitungsarchiv
zur deutsch- und fremdsprachigen Literatur (http://iza.uibk.ac.at). Innrain 52, A-6020 Innsbruck.
E-Mail: michael.klein@uibk.ac.at

Der vorliegende Text ist die leicht gekiirzte Fassung seines Habilitationsvortrags.
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wobei der »Witz«, jedenfalls hdtte man es damals so genannt, nicht zuletzt darin be-
steht, dass Goethe sich natiirlich, wie die meisten zeitgenossischen Autoren des
achtzehnten und auch noch des neunzehnten Jahrhunderts, immer auch selbst als
Kritiker betétigt hat. Oder meinte Goethe vielleicht tatsdchlich den »Rezensenten,
im Gegensatz zum »Kritiker«? — Jedenfalls haben auch derartige Tétungswiinsche,
wie das Beispiel zeigt, Tradition.

Und sie waren im Ubrigen auch schon in der Vergangenheit gelegentlich auf Mar-
cel Reich-Ranicki gerichtet. So hat etwa Rolf Dieter Brinkmann bereits 1968 einmal
in einer Diskussion ihm, Reich-Ranicki, gegeniiber erkldrt: »Ich sollte tiberhaupt
nicht mit Ihnen reden, ich sollte hier ein Maschinengewehr haben und Sie nieder-
schieBen!« Ahnliche aggressive Auferungen diesem Kritiker gegeniiber, die bildlich
durchaus auch seine physische Vernichtung mit einschlief3en, finden sich etwa bei
Peter Handke, Helmut Heillenbiittel, Christa Reinig. Und jetzt eben auch, zeitgleich,
bei Martin Walser und Bodo Kirchhoff.

Man kann sich daher auch hier fragen, einmal abgesehen davon, ob man solche
Totungsfantasien fiir besonders geschmackvoll oder gar »komisch« hilt (Martin
Walser hat immer wieder darauf bestanden, dass es sich bei seinem Text um eine
Komdédie handle), man kann sich also fragen: Warum jetzt plotzlich diese Aufregung,
diese Debatte, diese Offentlichkeit? Und man liegt vermutlich nicht ginzlich falsch,
wenn man dafiir hélt, dass vieles an ihr eben tatsdchlich als Medienspektakel zu ver-
buchen ist, auch als jdhrlich in der einen oder anderen Art sich wiederholendes
Sommertheater, das man ignorieren kann. Viele, insbesondere jiingere Autoren,
aber auch jiingere Leser haben denn auch wenig Verstdndnis fiir die ganze Aufre-
gung gezeigt und so reagiert. Und schliefllich und nicht zuletzt kann man sich auch
die Frage stellen, ob die in diesem Zusammenhang jetzt wieder einmal diagnosti-
zierte Krise der Literaturkritik dieser nicht vielleicht {iberhaupt immanent ist, gera-
dezu ein notwendiger Teil von ihr, und insofern im Gegenteil auch als Ausdruck ih-
rer Lebendigkeit verstanden werden kann?

Damit bestiinde also eigentlich angesichts der gegenstdndlichen Debatte gar kein
besonderer Diskussionsbedarf? Ich meine doch. Denn wenn man sich dem ansch-
lief3t, dass die Literaturkritik immer auch abhingig ist »von den gesellschaftlichen
Wertsetzungen, in denen [sie] begriindet sein muss, wenn ihre Einzelurteile 6ffentlich
wirken sollen« (Jorg Drews), und dass die vermeintlichen oder tatsdchlichen Krisen
der Literaturkritik immer auch als Ausdruck einer gesamtgesellschaftlichen Krisen-
situation zu verstehen sind, dann ist es gar nicht anders vorstellbar, als dass sich auch
die Kritik in gewisser Weise immer auch in einer Krise befindet.

Nur ist mit einer derartig allgemeinen Aussage natiirlich wenig gewonnen. Es gilt, die
besonderen Umstdnde deutlich zu machen, die Griinde zu benennen, die zu der jeweils
besonderen Krise gefiihrt haben bzw. fiir diese verantwortlich zu machen sind.

2. Chronik eines angekiindigten Skandals

Was ist geschehen oder, wie manche meinen, passiert? Martin Walser hat einen Ro-
man mit dem Titel Tod eines Kritikers geschrieben, einen Roman also, von dem er,
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Martin Walser:
Tod eines Kritikers

Frankfurt am Main: Suhrkamp Mall'tln
Verlag, 2002. 224 Seiten a S_GI‘
ISBN 3-518-41378-3
Tod eines
Kritikers

Roman Subrkamp

Walser, bereits im Vorfeld in einem Interview mit der llustrierten Die Bunte erkldrt
hatte, dass er einen Skandal auslésen wiirde.

Auch wenn damit die Chronik der Ereignisse in gewisser Weise auf den Kopf ge-
stellt wird, — das Buch als solches lag zu Beginn der Debatte noch gar nicht vor, soll-
te urspriinglich erst zwei Monate spéter erscheinen, die Grundlage fiir die Ausein-
andersetzung bildete zunédchst lediglich ein noch nicht lektoriertes Typoskript, das
nur wenigen Eingeweihten bekannt war — auch wenn also damit die Chronik der Er-
eignisse auf den Kopf gestellt wird, sei der Inhalt kurz referiert. Ich zitiere Paul E
Reitze, Rheinischer Merkur, 13. 6. 2002:

Ein Gelehrter, der an einer Untersuchung »Von Seuse bis Nietzsche« arbeitet, liest in Amsterdam in der
»FAZ«, Ehrl-Konig habe in seiner Fernsehshow »Sprechstunde« einen Roman seines Freundes Hans Lach
in Grund und Boden verrissen, worauf der vor Millionen Beschimte sich auf einem anschlieSenden
Empfang betrank. Wéahrend er von zwei Butlern hinausgefiihrt wird, ruft er, vollig aufler Kontrolle: »Die
Zeit des Hinnehmens ist vorbei.« und »Ab heute nacht null Uhr wird zuriickgeschlagen.« Der »FAZ«-Be-
richt weist darauf hin, dass der Vorfall, vor allem der Hitler-Bezug, »mehr als Befremden, eigentlich schon
Bestiirzung und Abscheu ausgeldst« hétten, zumal Ehrl-Konig »zu seinen Vorfahren auch Juden zéhle,
darunter auch Opfer des Holocaust«. — Man findet, verschneit, am Morgen auf Ehrl-K6nigs Jaguar blut-
getrankt dessen gelben Cashmere-Pullover. Hans Lach wird verhaftet, ein Leidensweg bis in die
forensische Psychiatrie beginnt. Ermittlungen, Szenenklatsch [aus dem Literaturbetrieb], Befunde. Aus-
gerechnet an Rosenmontag taucht das vermeintliche Opfer wieder auf. Er hatte sich all die Zeit — wie ein
pflichtvergessener mittelalterlicher Recke — zwischen Frauenarmen »verlegenc. In einer gewaltigen Volte
entpuppt sich der erzahlende stille Gelehrte schlieBlich als mit Lach identisch — was war, was ist wirklich,
was nicht? Tief verletzt zieht sich der heillose Held mit dem so heiteren Namen [Lach], gleich Molieres
Menschenfeind, mit all seiner Scham in die Eindde zurtick, in ein Hotel hoch oben in den Bergen.

Und beginnt mit der Niederschrift der Ereignisse. — Soviel zur &ul8eren Handlung. Aus-
driicklich hervorzuheben ist vielleicht noch, dass sich hinter der Figur des Kritikers
René Ehrl-Konig eindeutig erkennbar Marcel Reich-Ranicki verbirgt und dass auller
den hier erwdhnten Figuren noch eine Reihe weiterer mehr oder weniger erkennbarer
Personen des deutschen Literaturbetriebs auftreten, — so etwa Joachim Kaiser, Kritiker
der Siiddeutschen Zeitung, der Philosoph Jiirgen Habermas, das Ehepaar Inge und
Walter Jens, der Verleger Siegfried Unseld und seine Frau, die Lyrikerin Ursula Ber-
kéwicz, u. a. -, die aber vor allem der Bedienung des , Szeneklatsches« dienen und
héchstens am Rande in die Handlung eingreifen.
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Aber worin bestand der angekiindigte und von vielen auch als solcher empfun-
dene »Skandal«? Dass dieser nur ganz am Rande etwas mit der Geschichte selbst,
also mit dem nur wenig verschliisselten deutschen Literaturbetrieb, ja nicht einmal
in erster Linie mit dem ohnehin nur fantasierten Mord an einem Kritiker zu tun hat,
ist schon allein daraus ersichtlich, dass sich die Aufregung tiber den Schundroman
von Bodo Kirchhoff, in dem der deutsche Grofkritiker Louis Freytag, ebenso deut-
lich als Reich-Ranicki erkenntlich, wenn auch eher unbeabsichtigt, aber eben doch
tatsdchlich erschlagen wird, dass sich die Aufregung tiber diesen Roman sehr in
Grenzen gehalten und der Totschlag bei der Beurteilung des Buchs durch die Kritik
iiberhaupt keine Rolle gespielt hat.

Tatsdchlich wurde denn der »Skandal« im Falle Walsers, moglicherweise anders,
als es sich dieser erwartet hatte, ausgeldst durch die Art und Weise der Ablehnung,
mit der die Anfrage Walsers, ob die Frankfurter Allgemeine Zeitung seinen Roman
vor abdrucken wiirde, von dieser beantwortet wurde. In ihrer Ausgabe vom 29. 5.
ndamlich begriindete Frank Schirrmacher, fiir das Feuilleton verantwortlicher Mit-
herausgeber der FAZ, seine Entscheidung in Form eines offenen Briefes wie folgt:
Der Roman sei, heillt es da, »eine Exekution«, »ein Dokument des Hasses«, und
»nichts anderes als eine Mordphantasie, hier zwar gerichtet gegen eine Roman-Fi-
gur, den Kritiker René Ehrl-Konig, aber, (Zitat Schirrmacher): »lassen wir das Ver-
steckspiel mit den fiktiven Namen, hinter dieser sei nur wenig verschliisselt, Marcel
Reich-Ranicki fiir jeden leicht erkennbar. - Und schlie@lich das fiir Schirrmacher
entscheidende Argument: Zur Zeichnung dieser Figur und zu seiner Verdchtlichma-
chung bediene sich Walser »uniibersehbar« des »Repertoire[s] antisemitischer Kli-
schees«: heimatlos, hésslich, geil und medienbesessen.

Damit, mit dieser Einschdtzung, hatte Schirrmacher einen schon von vielen seit
langerer Zeit gegeniiber Walser gehegten Verdacht, ndmlich den des latenten Anti-
semitismus, zu einem 6ffentlichen Vorwurf erhoben. Wobei noch erschwerend hin-
zukam, dass dieser jetzt gerade von dem Mann, eben Frank Schirrmacher, formu-
liert wurde, der Walser noch anldsslich der Verleihung des Friedenspreises des deut-
schen Buchhandels im Jahre 1998 die Laudatio gehalten hatte und der sich auch
noch in der anschlieBenden heftigen Auseinandersetzung zwischen Walser und
dem damaligen Vorsitzenden des Zentralrats der Juden in Deutschland, Ignatz Bu-
bis, mehrfach schiitzend vor den Autor gestellt hatte.

Kein Zweifel, dass dieser jetzt iiberraschende »Seitenwechsel« Schirrmachers die
Auseinandersetzung um die politischen Ansichten Martin Walsers neuerlich befor-
derte. Dass dieser Vorwurf sich innerhalb von nur wenigen Tagen zum Ausloser fiir
eine allgemeine Antisemitismusdebatte im deutschen Feuilleton ausweiten wiirde,
mag manchen auf den ersten Blick verwundert haben, wirklich tiberraschen konnte
es aber nicht.

Denn als diese Debatte Ende Mai 2002 durch den Brief Schirrmachers sozusagen
eroffnet wurde, herrschte Wahlkampf in Deutschland. Und erst wenige Wochen lag
eine ebenfalls breit gefiihrte andere Debatte zuriick, ndmlich die, ausgeldst von dem
damals noch stellvertretenden Vorsitzenden der FDP, Jiirgen W. Méllemann, und dem
stellvertretenden Vorsitzenden des Zentralrats der Juden in Deutschland, Michel
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Bodo Kirchhoff:

Schundroman

Frankfurt am Main: Frankfurter
Verlagsanstalt, 2002. 320 Seiten
ISBN 3-627-00095-1

Friedman. Dieser hatte Méllemann vorgeworfen, dass dessen undifferenzierte Aule-
rungen gegeniiber der Politik Israels antisemitische Ressentiments erkennen lieRen,
mit denen er Stimmen am rechten Rand des politischen Parteienspektrums zu gewin-
nen suche. Und Méllemann seinerseits hatte Friedman entgegengehalten, er, Fried-
man, sei es vielmehr, der mit seinem intoleranten und arroganten Auftreten gerade
selbst solche Gefiihle férdere und damit seinerseits mitverantwortlich fiir die neuer-
lich hier und da zu beobachtenden antisemitischen Vorurteile sei. Eine solche Ausein-
andersetzung um eines der heikelsten und brisantesten gesellschaftspolitischen The-
men in Deutschland tiberhaupt, nicht an irgendwelchen Stammtischen, sondern in
aller Offentlichkeit unter Beteiligung eines fiihrenden Politikers einer traditionell libe-
ralen Partei gefiihrt, wurde seinerzeit von vielen als neu und zugleich in hochstem
Mal3e als verurteilenswert empfunden. Dass ein abermaliger Versuch Méllemanns,
ndmlich unmittelbar vor der Wahl mit einem gegen die Politik Israels gerichteten Fly-
er vielleicht doch noch Stimmen zu gewinnen, der Partei, wie wir inzwischen wissen,
sehr geschadet hat, darf man mit Genugtuung feststellen. Damals, Ende Mai aber,
konnten derartige Verddchtigungen, wie Schirrmacher sie gegen Martin Walser erho-
ben hatte, ihre Wirkung nicht verfehlen, zumal der 6ffentliche Bekanntheitsgrad aller
diesmal an der Debatte Beteiligter dem derjenigen an der vorausgegangenen Debatte
in nichts nachstand: Martin Walser, neben Giinter Grass als einer der letzten noch le-
benden, international angesehenen Vertreter der deutschen Nachkriegsliteratur als
Angeklagter, Marcel Reich-Ranicki, bekanntester deutschsprachiger Literaturkritiker
und wegen seiner medialen Prasenz zugleich auch einer der bekanntesten Vertreter
judischer Herkunft in Deutschland als Opfer, Frank Schirrmacher, Mitherausgeber der
Frankfurter Allgemeinen Zeitung und einer der einflussreichsten Journalisten im deut-
schen Printmedienbereich, in der Rolle des Schurken und Verraters. Und schlieRlich
der Suhrkamp Verlag, wenn auch nur mittelbar an der Debatte beteiligt, so doch inso-
fern von der Diskussion betroffen, als er als langjdhriger Verleger Walsers zu entschei-
den hatte, wie ernst die Vorwiirfe gegeniiber dem Autor zu nehmen seien und welcher
Schaden andererseits dem Ansehen des Verlags zugefiigt werde, wenn man an der Ver-
offentlichung eines Buches festhalte, das, wegen seiner Nutzung vermeintlich antise-
mitischer Klischees, das Ansehen einer der bekanntesten Personlichkeiten des deut-
schen Literaturbetriebs und gleichfalls Autors dieses Verlags, ndmlich Reich-Ranickis,
beschédige.
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Wenn damit, mit dem Vorwurf Schirrmachers und einer sich sehr bald hieraus
entwickelnden generellen Diskussion iiber angebliche Anzeichen eines wiederer-
starkenden Antisemitismus in Deutschland, wenn damit das eigentliche, zentrale
Thema der Debatte benannt ist, so war doch von Anfang an nicht zu tibersehen,
dass diese zugleich immer flankiert wurde durch kaum weniger heftig gefiihrte Aus-
einandersetzungen, die sich entweder aus der besonderen Figurenkonstellation der
genannten Hauptbeteiligten ergaben oder sich einfach aus dem héirteren Konkur-
renzkampf der Zeitungen unter einander erkldren: sei es zum Nutzen der personli-
chen Profilierung oder sei es zur Behauptung der Diskurshoheit des jeweiligen Blat-
tes ganz allgemein und noch einmal verstédrkt im Bereich des Feuilletons.

3. Die Kritik der Kritik und der Kritiker

So stand von Anfang an neben Walser vor allem Frank Schirrmacher im Mittelpunkt
der Kritik. Warum war er jetzt plotzlich zu dem von ihm lange Zeit geschétzten und
bis dahin auch geschiitzten Autor auf Distanz gegangen? Und dies in der Weise eines
offenen Briefes, der in seiner Apodiktik diesem jede Erkldrung praktisch unmaoglich
machte? Waren es, einmal abgesehen von der verstdndlichen Verteidigung Marcel
Reich-Ranickis als einem jahrzehntelangen Mitarbeiter der FAZ, vielleicht gar nicht
in erster Linie die vorgegebenen moralischen Griinde als vielmehr strategische
Uberlegungen, um die angesprochene Diskurshoheit des Feuilletons der eigenen
Zeitung zu behaupten? — Und wie soll man es sich angesichts der allgemeinen Mei-
nungsvielfalt in dieser Diskussion und in den verschiedenen Zeitungen erkldren,
wenn in der Siiddeutschen Zeitung ansonsten so verschiedene journalistische Tem-
peramente wie Joachim Kaiser, Thomas Steinfeld, Gustav Seibt und Lothar Miiller
Walsers Roman einheitlich zu verteidigen bemiiht sind und sie sich damit geschlos-
sen der ebenso geschlossenen das Buch verurteilenden Front der Frankfurter Alige-
meinen Zeitung hinter Frank Schirrmacher entgegenstellen? Hat auch diese Gegner-
schaft moglicherweise weniger mit einem Dissens in der Sache zu tun und ist statt-
dessen viel mehr zuriickzufiihren auf den Streit zwischen den beiden grof3ten iiber-
regionalen Tageszeitungen um die Marktfiihrerschaft? Wobei noch hinzukommt,
dass immerhin drei der vier genannten Redakteure der Siiddeutschen Zeitung die
FAZ nach vorausgegangenen Auseinandersetzungen mit Frank Schirrmacher ver-
lassen haben. — Und schliefllich darf man sich auch fragen, welche anderen Interes-
sen dabei mit im Spiel waren, dass gerade die Tageszeitung Die Welt der Debatte ins-
gesamt den grofSten Raum zur Verfiigung gestellt hat. Auch in diesem Fall ist der Ver-
dacht nicht von der Hand zu weisen, dass man darin auch eine Moglichkeit gesehen
hat, sich deutlicher als bisher an der Seite der beiden fiihrenden iiberregionalen
deutschen Tageszeitungen zu positionieren.

Und dennoch neige ich zu einer insgesamt differenzierteren und letztlich positi-
ven Beurteilung. Auch wenn vieles deutlich als blof3e Inszenierung zu durchschau-
en gewesen sein mag, denke ich, dass allein die Tatsache, dass eine solche Diskussi-
on in dieser Breite und perspektivischen Differenziertheit auf den Feuilletonseiten
der Tages- und Wochenzeitungen gefiihrt wurde, gefithrt werden konnte, dies, auch
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im internationalen Vergleich, die deutschen Printmedien auszeichnet. Wenn im
Ausland zuweilen zu lesen war, es handele sich, soweit es die Antisemitismus-
Diskussion betreffe, um eine »typisch deutsche Debatte«, dann gilt das wohl auch in
diesem Sinne: ndmlich dass es dazu einer Medienlandschaft bedarf, wie sie in ihrer
Diversifiziertheit auf vergleichsweise hohem Niveau, in der Konsequenz der Kultur-
hoheit der deutschen Bundesldnder, in Europa vermutlich einmalig ist, und von der
auch wir in Osterreich, gerade auf dem kulturellen Sektor, nicht unwesentlich pro-
fitieren.

Diese insgesamt positive Einschdtzung wird auch dadurch noch zusitzlich ge-
stiitzt, dass sich die Medien eine derartige Auseinandersetzung um gesamtgesell-
schaftliche, aber auch literarische Wertorientierungen in dieser Breite nur dann, vor
allem finanziell, erlauben kénnen, wenn es dafiir ein geniigend grof3es dffentliches
Interesse gibt. Dass es dieses offenbar gegeben hat und dass man es auch erkannt
hat, scheint mir Grund genug, die Feuilletonbeilagen und die fiir sie verantwortli-
chen Kulturredaktionen, jedenfalls der tiberregionalen Zeitungen, gegen ihre Ver-
dchter in Schutz zu nehmen.

Als deutlich schwieriger zu beurteilen ist auch fiir mich die Beteiligung der Lite-
raturkritik an dieser Debatte. Auch die Einschdtzung ihrer Rolle, ihrer Bedeutung
war von Anfang an, sozusagen als Metadiskurs, ein ausdriicklich und durchgingig
die Diskussion begleitendes Thema, allerdings und ebenfalls von Anfang an, aus
beinahe einheitlich kritischer Perspektive. Dabei richteten sich die Vorwiirfe zum ei-
nen gegen die Vorverurteilung des Buches auf der Basis lediglich eines unlektorier-
ten Typoskripts, das zundchst nur ganz wenigen bekannt war, an der sich aber
gleichwohl praktisch das gesamte Feuilleton beteiligte. Und zum zweiten wurde kri-
tisiert, dass der interessierte Leser, an den die Botschaft schliel8lich gerichtet sei,
weil das Buch erst gut drei Wochen nach dem Brief Schirrmachers im Handel greif-
bar war, der Debatte praktisch ausgeliefert sei. Dies, zumal die vorgebliche Kritik
sich auf die allein moralische Diskussion indizierter Stellen reduziere, was eine un-
voreingenommenere Betrachtung des literarischen Textes als Ganzes immer
schwieriger mache.

Dass dieser ganz generell zu beobachtende Zwang zur Beschleunigung nicht nur
dem Buch selbst schadet, weil seine »Haltbarkeitszeiten« damit ebenfalls immer
kiirzer werden, was wiederum die Verlage dazu zwingt, immer mehr und schneller
zu produzieren und den Buchhidndler, vor allem das zu ordern, was die Lager nicht
zu lang belastet — dass eine solche Entwicklung insgesamt auch die Literaturkritik
beschidigt, schon beschddigt hat, weil dadurch der Druck auch fiir sie immer
grofler wird, daran kann kein Zweifel bestehen.

Nur das alles ist nicht neu, und ich denke auch, dass der Vorwurf, allein die Medi-
en seien an allem schuld, zur Erklarung des allgemein beklagten Zustands der ge-
genwadrtigen Literaturkritik und ihres auf vielen Ebenen zu beobachtenden Bedeu-
tungsverlust nicht ausreicht. Jedenfalls ldsst sich wohl auch umgekehrt argumentie-
ren, dass die Vermittlung von Literatur an eine gréRere Offentlichkeit ohne den ver-
stdrkten Einsatz aller Medien heute kaum noch vorstellbar ist.
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Verstdndigt man sich ndmlich darauf, dass die Literaturkritik zun4chst einmal die
Aufgabe hat, die Voraussetzungen fiir das 6ffentliche Gespréch iiber Biicher zu
schaffen und zu beférdern, dann ist immerhin einzurdumen, dass beispielsweise im
vorliegenden Fall einem belletristischen Werk und seinem Autor mittels der Medien
eine Aufmerksambkeit zu Teil geworden ist, die in Zeiten, in denen die Branche vor allem
durch Jammern und Klagen auf sich aufmerksam macht, durchaus beeindruckt. Und
dass die davon ausgeldste Debatte keineswegs nur ein allgemein gesellschaftliches In-
teresse bedient hat, sondern offenbar auch dem Buch, auch der Literatur zu Gute ge-
kommen ist, das zeigen die Verkaufszahlen des Walserschen Romans, die sich inzwi-
schen auf knapp 200.000 Exemplare belaufen. Natiirlich ist auch dem entgegen zu hal-
ten, dass dieser Erfolg selbstverstdndlich nicht zuriickzufiihren ist auf eine im eigentli-
chen Sinne literaturkritische, dsthetische Auseinandersetzung mit dem Buch, sondern
vielmehr auf dessen Skandalisierung bereits im Vorfeld. Mit anderen Worten, das Bei-
spiel beweise ja gerade, was schon seit lingerem gelte: Zwar konnen Biicher, auch im
engeren Sinne literarische Veroffentlichungen, grundsétzlich auch heute noch ein brei-
teres Publikumsinteresse erreichen. Allerdings scheint es dazu aber mehr und mehr ei-
nes besonderen aulerliterarischen Anlasses zu bediirfen, der seinerseits wiederum in
der Lage ist, die mediale Aufmerksamkeit fiir sich zu gewinnen. Im Vergleich mit der auf
diese Weise zu erreichenden Offentlichkeit ist der Einfluss noch so hymnischer tradi-
tioneller Besprechungen auch in den angesehensten iiberregionalen Tages- und Wo-
chenzeitungen auf die Verkaufszahlen in jedem Fall unvergleichlich geringer und gene-
rell tiberhaupt nur schwer vorhersagbar. Wiederum im Unterschied beispielsweise
zum ehemaligen »Literarischen Quartett«. Den Biichern, die das Gliick hatten, in einer
dieser Sendungen vorgestellt zu werden, auch dann, wenn diese Vorstellung nicht ein-
hellig positiv war, gelang es beinahe regelmillig, eine sonst kaum vergleichbare Auf-
merksambkeit fiir sich zu gewinnen.

Selbstverstdndlich geht es mir mit diesen Relativierungen nicht um ein Pladoyer
fiir eine derartige Popularisierung der Literaturkritik. Gleichwohl aber darf die Fra-
ge gestellt werden, ob es nicht gerade heute von Zeit zu Zeit derartiger spektakulédrer
Debatten, wie die gegenstdndliche oder Fernsehsendungen, vergleichbar dem »Li-
terarischen Quartett«, braucht, wenn auch nicht zum Nutzen der Literaturkritik,
aber doch dazu, um das Gesprich iiber Literatur einer breiteren Offentlichkeit als
durchaus von unterhaltendem und gleichzeitig gesellschaftlichem Interesse zu ver-
mitteln. Und schlieBlich: Tragen nicht erst derartige GroRveranstaltungen, wie sie
auch die jdhrlich in Frankfurt stattfindende grofSte Buchmesse der Welt und die in-
zwischen hinzugekommene Leipziger Buchmesse darstellen, wesentlich dazu bei,
dass der Buchkritik in den traditionellen deutschsprachigen Printmedien nach wie
vor ein im europdischen Vergleich unvergleichlich breiter Raum zugestanden wird?

Die Bilanz dieser lediglich als modifizierend gemeinten Beobachtungen stellt
sich daher fiir mich so dar: Die objektiven dufleren Bedingungen fiir die Literatur-
kritik im deutschen Sprachraum sind sehr viel besser, als vielfach behauptet, auch
wenn die Beschleunigung in allen Bereichen und die daraus resultierende ver-
schérfte Konkurrenzsituation insbesondere auch zwischen den Printmedien und
dem Fernsehen die praktische tégliche Arbeit zweifellos erschwert haben.
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Der eigentliche, wesentlichere Grund fiir das Unbehagen gegeniiber dem Zustand
der gegenwirtigen Literaturkritik und dem nicht zu tibersehenden Ansehensverlust
scheint mir wo anders zu liegen und in Wirklichkeit vielmehr die Folge ihrer zuneh-
menden Mal3stabslosigkeit zu sein, weniger in dem Sinne, dass die Kriterien der Be-
urteilung nicht zu erkennen wéren, als vielmehr Mal3stabslosigkeit im Sinne von
Anspruchslosigkeit, und zwar sowohl in »moralischer, als vor allem auch in dsthe-
tischer Hinsicht. Wobei mir selbstverstdndlich bewusst ist, dass es die Literaturkritik
nicht gibt, nie gegeben hat. Es gab und gibt die Tagesgeschifte und es gibt, was Hans
Mayer einmal die »Meisterwerke der Literaturkritik« genannt hat. Wenn ich den Be-
griff daher im Folgenden verwende, dann ist damit nur die anspruchsvollere Kritik
in den zumeist groBeren, liberregionalen Zeitungen gemeint, von denen sich der
Leser allerdings zurecht mehr als eine blof3e Verkaufsempfehlung erwartet.

4. Der verlorene Mal3stab oder Lob eines Schundromans

Dazu noch ein paar abschliefende Anmerkungen zu den mir vorliegenden Bespre-
chungen des Schundromans von Bodo Kirchhoff. Wohl um den Anschluss nicht zu
verpassen, hatte auch Kirchhoff schon vor Erscheinen des Buches in mehreren In-
terviews inhaltliche Details seines Romans verraten und die Koinzidenz, dass zeit-
gleich gleich zwei neue deutsche Romane die tatsdchliche oder jedenfalls fantasier-
te Ermordung eines Literaturkritikers zum Thema haben, im Spiegel damit erklart,
dass angesichts der Rolle Reich-Ranickis bei Walser und ihm »wohl ein inneres Fass
tibergelaufen« sei. Die Frage, warum es gerade die Nase von Louis Freytag alias
Reich-Ranickis sei, die in seinem Roman der Ellbogenstof$ trifft, beantwortete
Kirchoff so: »Nun, es gab zu ihm keine probate Alternative; die Nase von Karasek
etwa? Oder die von Baumgart, von Joachim Kaiser? Nein. Es kam nur die einzigarti-
ge, alles liberragende Nase in Frage, und ihr Trager hat den Symbolwert selbst zu
verantworten«. In der kurzen Vorbemerkung zu dem Roman — die Auslieferung wur-
de angesichts des Konkurrenzproduktes zunichst vom Herbst auf den 8. Juli und
dann noch einmal auf den 26. Juni 2002 vorgezogen, so dass das Buch schliellich am
gleichen Tag mit dem Roman von Martin Walser in die Buchhandlungen gelangte —
in dieser Vorbemerkung heif3t es, zugleich auch bereits als Hinweis auf das zu er-
wartende Genre: »Das Sizilianische unseres Literaturbetriebs lieferte die Notwehrla-
ge fiir diesen Roman aus der Hiifte.«

Uberdeutliche Signale in diese Richtung liefert bereits der Schutzumschlag des
Buches, der nach einer Vorlage des amerikanischen »True Crime Magazine« von
1949 gestaltet wurde. Der Ladenpreis ist aufgedruckt, als konnte man den Roman
nur am Kiosk zwischen anderen Groschenheftchen erwerben, und zusitzlich findet
sich dort auch noch der ausdriickliche Vermerk, dass es sich bei dem Buch um die
»ungekiirzte Originalfassung« handele.

Die Geschichte im Einzelnen nachzuerzidhlen, fillt angesichts der vielen, mogli-
cherweise bewusst belassenen Unwahrscheinlichkeiten — schlief8lich wird uns das
Ganze ja ausdriicklich als »Schundroman« prasentiert — schwer, erscheint aber von
untergeordnetem Interesse. Was geliefert wird, ist »eine blutige und sexreiche Gang-
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stergeschichte vor der Kulisse der Frankfurter Buchmesse« (FR), in Gang gehalten
durch das einschldgig bekannte Personal: den Killer und Helden mit groBen Ge-
fiihlen, den abgehalfterten Detektiv als »private eye, einen einhdndigen Exmajor,
der Auftragsmorde organisiert, den Schurken, der unter dem Pseudonym Ollenbeck
auch Romane verdffentlicht, und die Edelnutte, die frither einmal Gedichte ge-
schrieben hat, seinerzeit lobend besprochen von dem besagten Grof3kritiker, der
gleich zu Beginn des Romans eigentlich unbeabsichtigt erschlagen wird:

Man sprach [...] von bestelltem Mord und suchte den Auftraggeber in Autorenkreisen mit Kontakt
nach Polen etc., also eher unter dlteren Schriftstellern, von Freytag gedemiitigt wie auch in den
Himmel und hochste Steuerklassen gehoben, Kreisen, in denen angeblich ein Manuskript zirkulierte,
»Tod eines Kritikers«, vermutlich Krimi mit Ambition, ARD-verdéchtig.

Es wurde schon angedeutet, dass die Besprechungen dieses Romans nicht anndhernd
die Aufgeregtheit ausgeldst haben, wie es die Reaktionen auf den Walserschen Roman
vermochten. Das mag zum einen daran gelegen haben, dass die zum Zeitpunkt des
Erscheinens bereits vier Wochen andauernde Debatte {iber jenes Buch die Gemditer
langsam angefangen hatte zu erschopfen, vor allem aber wohl daran, dass der Roman
von Bodo Kirchhoff in der Form der Kolportage, der »pulp-fiction«, schon im Vorfeld
jede ernsthafte Diskussion unterlduft und wesentliche Ausdeutungsangebote tiber die
Geschichte hinaus tatsdchlich nicht bietet.

Das hatte denn auch zur Folge, dass dieses Buch vergleichsweise und insgesamt
viel gelassener, aber auch aufmerksamer gelesen wurde, insbesondere auch hin-
sichtlich seiner Machart bzw. seiner vermeintlichen literarischen Qualitt.

Aber deshalb auch um so tiberraschender, ja verstérender aus meiner Sicht war
die positive, vereinzelt sogar hymnische Einschdtzung durch Teile der Kritik, gerade
der angesehensten Zeitungen. Das mag bis zu einem gewissen Grad damit zusam-
menhéngen, dass nach der verbittert gefiihrten Diskussion {iber den Roman von
Martin Walser Kirchhoffs dezidiert unprétentiés daherkommender und zugleich
alle voyeuristischen Bediirfnisse befriedigender Schundroman von vielen als Befrei-
ung erlebt wurde. Aber reicht dies tatsdchlich zur Erkldrung aus oder hat es nicht
doch vielmehr auch etwas mit dem angesprochenen Verlust der Mal3stdbe eines
Teils der gegenwdrtigen Literaturkritik zu tun? Dazu ein paar Beispiele. So spricht
etwa die Welt noch vergleichsweise moderat von einem »poetischen Thriller« und
bewertet das Buch insgesamt als »ein schones Stiick Literatur«. Euphorischer bereits
die Neue Ziircher Zeitung, die meint, »Schundroman parodiere das Genre und stei-
gere es zur vollendeten Kunstforme, »teuflisch gut geschrieben«, »wahrhaftig ein
kleines Kunststiick«. Und die Siiddeutsche Zeitung schliel8lich lobt das Buch, weil es
gerichtet sei gegen den »falschen Ton« und »intellektuelle Diinnbrettbohrerei«. »Es
gibt guten Kitsch [...]. Den Kitsch, den wir schon immer ertrdumten, aber nie danach
zu verlangen wagten, hat jetzt Bodo Kirchhoff geliefert. Und er zeigt, dass das nur
gut geht, wenn es ein Meister der Form in Angriff nimmt. Dann allerdings ist es zum
Niederknien [...].« Der Roman insgesamt sei ein »hervorragendes Buch, das wir zu
den erfreulichsten Neuerscheinungen des Herbstprogramms zdhlen wollen.« Ge-
schrieben am 6. Juli! Noch aufschlussreicher als solche bilanzierenden Urteile er-
scheinen die stiitzenden Kriterien fiir derartige Einschitzungen, beispielsweise: das
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Buch sei »wahrhaftig« (S2), basierend auf »vollstdndigen Charakteren, einem ge-
nau recherchierten, iberzeugend gezeichneten Milieu und »gekonnt« eingesetzten
Dialogen, die, auch das ein bezeichnendes Kriterium, geradezu hollywoodverdach-
tig seien. »Fernsehformig flott liest sich das...« (FR), wobei insbesondere diese Ndhe
zum Film, seinen schnellen Schnitten und seinem dadurch bedingten rasanten Er-
zdhltempo gleich in mehreren Besprechungen (taz, FAZ) lobend hervorgehoben
wird.

Und was wire gegen solche »maRlosen« Einschdtzungen, wie sie nach meinen
Beobachtungen immer hdufiger begegnen, einzuwenden? Nichts, solange sie als
personliche Geschmacksurteile erkennbar sind und vor allem die Vergleichsebenen
nicht verwischt werden. Als auf die Dauer problematisch dagegen werden sie sich
auswirken, wenn nicht mehr erkenntlich ist, wovon eigentlich die Rede ist, ndmlich,
wie im vorliegenden Fall, —ich zitiere aus einer Besprechung von Wendelin Schmidt-
Dengler im Falter —: bei aller ,Raffiniertheit« und trotz aller »liberraschenden Poin-
ten und viel Witz«, von nichts als »reinem Schund«. Und ich fiige dem noch ein Zitat
von Friedrich Nicolai, dem Weggefdhrten Lessings, hinzu:

Ein Kritiker [...], der uns zuversichtlich sagt, dass dieser schlechte Schriftsteller gut ist, handelt un-
verantwortlich denn der Schriftsteller selbst und ein grofer Teil der Leser wird es auf sein Wort

glauben, dass derselbe wenigstens ertréglich ist. Und es ist der ndchste Weg zu einem verderbten Ge-
schmack, wenn man das MittelméRige fiir ertréglich halt.

Mit anderen Worten: Wenn die Kritik sich ihrer Orientierungsaufgabe, die sie ja auch
hat und die heute an Wichtigkeit noch zugenommen hat, nicht gdnzlich begeben
will, dann wird man von ihr vor allem wieder Unterscheidungen fordern miissen,
wenn auch durchaus im Bewusstsein, dass diese schon morgen méglicherweise
wieder zu revidieren sind. Dass die prinzipielle wertende Trennung zwischen E und
U zu recht und inzwischen wohl endgiiltig der Vergangenheit angehort, besagt noch
nichts dartiber, dass wir auch in Zukunft werden unterscheiden miissen: eben zwi-
schen blof§ unterhaltendem Kunstgewerbe und dem, was man frither einmal unter
anspruchsvollerer Kunst verstanden hat.

Nur, auf der Basis welcher Kriterien kann das geschehen? Friiher, zu den Zeiten
der Anfénge der Literaturkritik in Deutschland, hdtte man sich vermutlich darauf
verstandigt zu sagen: »zur Beforderung des allgemeinen Besten«. Und heute?

Die Praxis des Rezensierens hat sich [...] wenig verdndert. Was sich aber verdndert hat, ist der Rang
der Kunst und der Literatur in der gesellschaftlichen Wahrnehmung. Und zwar deshalb, weil man
nicht mehr so stark an den Fortschritt in den Kiinsten glaubt. Und mit dem Verlust des Fortschritts in
den Kiinsten wird plotzlich auch die Rolle der Kritik viel weniger wichtig. Denn die Kritik wére ja bei
einer fortschreitenden Kunst die Entdeckerin dieses Fortschritts, also die Instanz, die feststellt: Aha,
hier geht es weiter, in diese Richtung geht es weiter. [...] Also diese Avantgarde-Rolle, die dann auch
die Kritik hat, [...] einer kleinen und schnelleren und informierteren Vortruppe, die verschwindet ja
automatisch mit dem Abnehmen eines dsthetischen Fortschrittglaubens. Und insofern hat die Kritik
tatsidchlich an so einem inneristhetischen Gewicht verloren. (Gustav Seibt)

Ich beginne, mich im Kreis zu drehen. Ich hatte eingangs von der Korrelation zwi-
schen gesamtgesellschaftlicher Befindlichkeit auf der einen Seite und dem Zustand
der Literaturkritik auf der anderen gesprochen. Es scheint tatsdchlich so, als konne
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die Literaturkritik ihre eigene Bedeutung nur sehr bedingt selbst bestimmen, als sei
ihr auffélligster Charakterzug vielmehr ihre Abhédngigkeit:
Sie braucht die Biicher, die sie rezensieren kann, das heif3t, die sie nicht nur auf der
vordergriindigen Handlungsebene beschéftigen, sondern die sie moralisch und
insbesondere auch unter dsthetischen Gesichtspunkten herausfordern. Es gibt so
viele oder so wenige gute Kritiker, wie es gute oder tiberfliissige Literatur gibt.
Sie braucht weiters den an der Literatur und nicht nur an neuem Lesestoff inter-
essierten Leser.
Sie braucht die gesellschaftliche Akzeptanz.
Und sie braucht nicht zuletzt die Reibung an dsthetischen oder gesellschaftlichen
Entwiirfen.

Zusammengefasst aber heilt das wohl: Solange wir nicht wieder anfangen, zumin-
dest dariiber nachzudenken, wie dieses , allgemeine Beste« ausschauen kdnnte und
wie es moglicherweise zu befordern wére, solange werden wir wohl auch hinneh-
men miissen, dass die Literaturkritik so ist, wie wir sie beklagen: vielfach maf3stabs-
los und anspruchslos und sich mehr und mehr allein orientierend an einer Moral
des Gefallens, des Vergniigens und der Unterhaltung und dass sie, wegen des daraus
resultierenden Ansehensverlustes, um nicht tiberhaupt tibersehen zu werden, sich
ihre Anldsse immer hdufiger dort sucht, wo jedenfalls eine moglichst groRe 6ffentli-
che Resonanz zu erwarten ist, — auch wenn die Literatur dabei Gefahr lduft, weitge-
hend auf der Strecke zu bleiben.
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Heidi Schrodt

Literarische Trends
Interview mit Kurt Neumann

In diesem Gesprdich erklért der Leiter des Wiener Literaturzentrums Alte Schmiede,
Kurt Neumann, den Unterschied zwischen literarische Trends und Strémungen, und
er geht auf das bewusst »antitrendige« Programm der Schmiede ein.

Heidi Schrodt: Wie kommt es eigentlich zu literarischen Trends?
Kurt Neumann: Es ist schon einmal der Begriff schwer abzugrenzen. Es gibt — altmo-
disch hétte man gesagt — literarische Strémungen. Das ist aber ein Begriff, der eher
aus der produktiven Perspektive kommt. Literarische Trends, das scheint mir ziem-
lich sicher zu sein, ist ein Begriff, der aus der rezeptiven Sphdre kommt, wobei es
ganz eigenartige Verflechtungen gibt. Es ist einmal ein Mittel einer Interpretation,
um sich irgendwie zurechtzufinden, was vor sich geht. Ein Beispiel, wo diese Rezep-
tion unmittelbar umgeschlagen hat in eine produktive Perspektive, das sind alle
Thomas-Bernhard-Nachahmer. Das war, konnte man sagen, ein literarischer Trend,
der ausgelost war durch die sehr gute Aufnahme, durch eine — aus meiner Sicht ten-
denzidse — Interpretation von Bernhard. Sie hat sehr viele AutorInnen bewogen - sa-
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lopp gesagt — fiir Selbstvergewisserungs- oder Selbstbefreiungstexte diese dstheti-
sche Methode zu wihlen, wie sie Bernhard gewédhlt hat, weil der erfolgreich damit
war. Auch, weil sich verschiedene AutorInnen damit interessanterweise als Kiinstle-
rInnen etablieren und sich nicht unbedingt selbst befreien wollten. Da kommt man
gewissermalen auf einen anderen Makrotrend.

Und dieser Makrotrend wire?
Heute empfinden es viele Schreibende, die Autorinnen und Autoren sein oder werden
mdochten, gar nicht mehr notwendig, eine dsthetische Methode einzusetzen. Also, die-
ses Artifizielle ist gewissermal3en schon altmodisch, denn durch diese intensive Total-
kommunikation féllt dies komplett flach, vor allen Dingen durch das Internet, wo es
iiberhaupt keine dsthetische Barriere gibt. Man muss keine ausgewiesene Kunstme-
thode mehr einsetzen, um sich als Kiinstler zu fiihlen oder zu etablieren.

Ist das sozusagen eine Art Metatrend?

Ja, kdnnte man sagen. Der ist erkennbar, man kann sagen, das Authentische oder Un-
mittelbare wird wieder einmal beliebt. Im Expressionismus war ja auch der Leitbegriff
das Authentische, nur war der immer in Verbindung mit artifiziellen Techniken. Fiir ei-
nen Teil dessen, was Literatur sein will oder als Literatur gilt, sind dsthetische Kriteri-
en nicht mehr so wichtig. Vor den siebziger Jahren war das alles, die Lebenszeugnisse,
die Interviewbiicher, nicht Literatur. Zusétzlich in Verbindung mit dem Schlagwort
der Selbstverwirklichung — im Literarischen sozusagen die Spétfolgen — kann man sa-
gen, dass die Kriterien dafiir, was Literatur ist, nicht mehr existent bzw. verwéssert
sind. Die Programmatik der 1970er Jahre hat immer ein vollig klares Begriffssystem im
Hintergrund gehabt. Man hat die Freiheitsgrade nur deshalb verwenden kénnen, weil
klar war, was ist Literatur. Und dann konnte man sagen, gegenwdrtige Literatur
braucht noch dieses oder jenes Register, um nicht antiquiert zu sein. Zumindest aus
meiner Perspektive 16sen sich die Konturen jetzt starker auf.

Kommen wir nochmals auf die Unterscheidung zwischen literarischen Stro-

mungen und Trends zuriick - literarische Stromungen hat es immer gegeben

und der Trend ist iiberhaupt eine neue Entwicklung?
Stromungen war eher eine Art zeitlich abgesetzter literaturhistorischer bzw. litera-
turwissenschaftlicher Blickwinkel aus dem Abstand. Das Neue am Begriff Trend ist,
dass die in den letzten zwei Jahrzehnten massiv 6konomisierte Perspektive in der li-
terarischen Welt dazugekommen ist. Der Literaturbetrieb, wenn man so will, oder
das Gefiige, war ja in erster Linie dsthetisch und nicht ideologisch definiert, nicht
kommerziell. Das ist im gesamtem deutschen Sprachraum erst seit den 1980er Jah-
ren der Fall. Da kommt jetzt gewissermallen der Trend, der ja von Vornherein schon
von den Verkaufsstrategen in den Verlagen proklamiert wird. Bevor noch etwas auf
dem Markt ist, wird schon gesagt, das ist trendig. Das sogenannte literarische »Frau-
leinwunder« war der am plattesten formulierte literarische Trend. Da hat man ge-
merkt, die Verwertungsmaschinerien sind am Werk, um - egal, was in welchem Buch
auch immer drinnen steht — dieses zu einem Markenartikel innerhalb eines Trends
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zu positionieren. Das ist ein relativ neuer Faktor, der da ins Spiel getreten ist. In
Osterreich Verlagen gibt es erst ab der zweiten Hélfte der 1980er Jahre die Werbeab-
teilungen. Die wurden ausgebaut, nebstbei durch Férderungen,denn sonst kénnten
sie sich das alles nicht leisten.

So jung ist das noch? Ich habe das Gefiihl, das gibt es alles schon, seit ich lesen

kann.
Nein, frither haben die Waschzettel etc. die LektorInnen geschrieben. Sie werden
jetzt kaum mehr von LektorInnen geschrieben, und auch nur mehr auf Grund der
Parameter, die die Verlagsvertreterinnen und Werbeleute drinnen haben wollen. Da
miissen bestimmte Punkte drinnen sein, und so kommt es gewissermalen zu litera-
rischen Trends, tiberspitzt gesagt, bevor noch das literarische Werk da ist, damit es
besser vermarktet werden kann.

Gibt es literarische Trends, die iiber die Nationalliteraturen hinaus gehen? Also

Trends, die auf dem globalen Buchmarkt festzustellen sind?

Wiederum in den 1990er Jahren — vor allem im deutschen Sprachraum - haben die
Literaturkritikerinnen und Literaturkritiker eine Debatte entfacht, warum die
deutschsprachige Literatur nur mit Krampf erzdhlen kann und warum das alles im-
mer so kompliziert sein muss, wo die leuchtenden Vorbilder der amerikanischen
oder der englischen Literatur doch so einfach schreiben. Und das hat natiirlich - wie
im Beispiel Bernhard vorher - fiir viele Junge wieder Konsequenzen gehabt. Wenn
die sagen: Aha, so miisste man schreiben, wenn man bekannt werden will, dann ha-
ben sie versucht, so zu schreiben.

Ein bestimmter Teil des literarischen Marktes definiert sich durch Vermarktbar-
keit, etwa 40 bis 50 Prozent. Etwa 50 Prozent der Autorinnen und Autoren gehen
ihren eigenen Weg, weil sie aus sich etwas entwickelt haben. Die andere Hélfte ori-
entiert sich daran, was denn die anderen dazu sagen kdnnten oder sollten.

Da ist ein bisschen herauszuhoren, einem Trend anzugehdren ist auch eine be-

wusste Entscheidung.
Man kann nicht verhindern, dass von den 50 Prozent, die ihren eigenen Weg gehen,
der eine oder die andere unter einen Trend subsumiert wird. Aber wenn man es jetzt
aus der Perspektive der Schreibenden sieht, unterwerfen sich ungefahr die Halfte
bewusst dem Trend und schreiben so, weil sie erwarten, dass es sich besser verkauft.
Die anderen machen, was sie aus verschiedenen Griinden und Uberzeugungen ma-
chen miisen und was sie konnen auf Grund dieser Uberzeugungen.

Kommen wir wieder auf die konkrete Gegenwart zuriick. Einen Trend haben Sie
ja schon benannt, die Bernhard-NachfolgerInnen. Welche anderen Trends kon-
nen Sie momentan ausmachen?
Ich kann, wenn {iberhaupt, dann Trends feststellen, die hinter den allgemein pro-
klamierten Trends liegen. Ich spreche diese Sprache nicht, denn fiir mich ist das
Werbe- und Marketingstrategie und nichts anderes. Natiirlich gibt es Verschiebun-



22 | ide 1-2003 Literarische Neuerscheinungen | Literarisches Leben

gen, wo das eine sich nicht so klar vom anderen trennen ldsst. Unter anderem ist es
evident, dass das Vertrauen in »experimentierende« Verfahren zuriickgegangen ist.
Das kann wiederum unterschiedliche Griinde haben. Einer konnte sein, dass viel-
leicht auf diesem Gebiet sehr viel gemacht worden ist und man nicht mehr ohne
weiters neue Ergebnisse erreichen kann, oder nur mehr sehr partiell. Ein anderer ist,
dass das von der Rezeption iiberhaupt nicht mehr beachtet und geschétzt wird und
dem Herumexperimentieren nichts mehr zugetraut wird. Es gibt meiner Ansicht
nach unabweisbar einen riesigen Anpassungs- und Normierungsdruck in der Ge-
sellschaft. Dieses Aullenseitertum, das es in den 1960er und 1970er Jahren gegeben
hat, das ist jetzt tiberhaupt nicht mehr akzeptiert, und klarerweise vollzieht die Lite-
ratur auch diesen Trend. Wenn man so will, kdnnte man einen Trend darin sehen,
dass es wesentlich weniger risikofreudige Literatur als vor 20 Jahren, signifikant we-
niger. Das ist allerdings nicht ein Trend, der proklamiert wird, sondern ein Trend ex
negativo. Dann zeichnet sich etwas ab, von dem ich noch nicht genau weil3, wie ich
es benennen soll: eine poetologische Entwicklung, die ohne konkrete Poesie gar
nicht denkbar wire. Es ist eine neue Art von Poesie und poetischem Ansatz, der sehr
materialbezogen ist, aber trotzdem eine Verbindung herstellt mit den alten roman-
tischen Dichtungsregistern.

Was wire das zum Beispiel?
Also, jemand wie Peter Waterhouse etwa. Das hat noch gar keinen Namen. Das ist al-
les erst im Werden.

Aber Sie spiiren es schon ?
Ja, da zeichnet sich etwas ab, das ist gar nicht vermarktbar. Da zeichnet sich ab, dass
eine Synthese in Erscheinung tritt, die fiir die konkreten Dichter der 1960er und
1970er Jahre tiberhaupt nicht gegeben war, weil die ja ihr Verfahren gegen diese Re-
gister kreiert haben. Das zeichnet sich fiir mich ab, ist aber noch kein benennbarer
Trend.

Das heil3t aber, dass heutzutage Literatur doch nicht nur kommerziell gesteuert

wird?
Das ist klar. Es gibt immer die zwei Ebenen. Es gibt auch im Alltagsleben die zwei
Ebenen: Was spielt sich im gesellschaftlichen Leben ab und was steht dariiber in der
Zeitung. Das sind zweierlei Paar Schuh. Und so ist es natiirlich auch fiir alle, die sich
gedanklich mit Schreiben von Literatur beschéftigen — abseits des Kriteriums »Was
ist vermarktbar«— fiir die gilt natiirlich dasselbe, wie fiir jede andere Denkbewegung
oder Gestaltungsbewegung. Da wird ausprobiert, und es stellt sich dann irgendwas
im Lauf der Jahre heraus. Das Problem ist das 6ffentliche Erscheinungsbild von Lite-
ratur. Aber man kann davon ausgehen, unter dieser Oberfldche gibt es nach wie vor
das Kreative und auch die kreative Interpretation. Es sind nur die, die am lautesten
schreien und die halt die lautesten Medien zur Verfiigung haben, die diese Vermark-
tungstrends als einziges Kriterium fiir Literatur benennen. Lassen wir das lieber.
Keine Namen nennen!
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Bevor wir direkt zur Alten Schmiede kommen, diskutieren wir noch kurz die

Frage: Konnen Sie Parallelen sehen zwischen allgemeinen gesellschaftlichen

Trends und literarischen Trends?
Diese Anpassung und Risikoarmut findet sich findet sich natiirlich in der Gesell-
schaft wieder. Auf der inhaltlichen Ebene ist es schwerer zu sagen. Die Oberfldche
der Selbstdarstellung unserer Gesellschaft spiegelt ja vor, es ist alles moglich, und es
ist alles interessant und alles zugédnglich und alles verwertbar. Die Oberfldche ist
pluralistisch. Die Selektionsvorginge, die dann die Einschrankungen mit sich brin-
gen, sind ja nicht erkennbar. Das Kriterium des Vermarktens, das ja das Trendsetter-
tum fiir sich am vehementesten vertritt, das tritt ja an mit dem Credo: »Alles ist mog-
lich«. Das ist ja deren Arbeitsgrundlage.

Wenn wir jetzt zur Alten Schmiede kommen: Welche Rolle spielt die Alte Schmiede

im Trendkarussell?
Ich hoffe, in Bezug auf die 6konomisch propagierten Trends spielen wir keine Rolle.
Das Programm der Schmiede ist so entwickelt, dass die Methodenpluralitét so reich
bestiickt wie mdéglich vorhanden ist. Wir sind zwar bei bestimmten Menschen in Ver-
ruf, dass wir uns nur um die Experimentellen kiimmerten, was natiirlich nicht
stimmt. Wir haben uns aber im Gegensatz zu vielen anderen Institutionen genau so
ernsthaft um die Experimentellen gekiimmert, wie um die — um es salopp zu sagen —
Realisten, die sowieso keine Schwierigkeiten haben als dsthetische Ausrichtung. Was
mehr oder minder von selbst lduft, das braucht so eine Institution wie die Schmiede
ja am wenigsten. Wir arbeiten mit 6ffentlichen Geldern. Und man sollte mit 6ffentli-
chen Geldern eher nicht das férdern, was am ehesten kommerziell von selbst geht.

Das heil3t also, Sie gehen nicht davon aus: Die lade ich mir ein, weil die bringen

mir viel Publikum ins Haus. Das ist keine primire Uberlegung?
Nein, dann wiirde ja das Programm ganz anders ausschauen. Wir schlieflen die
nicht aus, aber man konnte jedes Jahr den Koéhlmeier einladen. Es gab zwei frithe
Beispiele, die waren ganz interessant, weil ich da mehr oder weniger den Wechsel
mitvollzogen habe. Ich habe gesehen, wie sich fiir den Jandl die Situation gedndert
hat wihrend der ersten Jahre meiner Schmiede-Tétigkeit. In der ersten Zeit meiner
Tatigkeit sind wir mit dem Raum spielend ausgekommen. 1981 hatten wir dieses
Jandl-Symposium, und da waren zwei Lesungen in der Universitdt, und es waren
immer 800 bis 900 Leute. Ahnliches habe ich bei Erich Fried miterlebt. Es gab es
auch in der zweiten Hélfte der 1970er Jahre Aufmerksamkeit, aber es war dann in
den 1980er Jahren, dass es umgeschlagen hat. Dann hitte man jeden Monat in Wien
eine Veranstaltung mit tausend Leuten auf die Beine stellen konnen. Es war fiir mich
der Moment, wie ich gesehen habe, das geht anderswo, als ich dem Erich gesagt
habe: »Das ist nicht mehr notwendig, das lduft eh von selber.« Josef Haslinger, der
sehr viel in der Schmiede gemacht hat, auch in einer Vorlesungsreihe, den jetzt in die
Schmiede einzuladen, hat relativ wenig Sinn. Es hat keinen Sinn, Publikumsmaxi-
mierung um jeden Preis zu betreiben. Solange 6ffentliche Gelder fiir den Aufbau
neuer literarischer Kréfte ausgegeben werden sollen, solange mache ich das.
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Es ist nun doch so, dass man auf die Alte Schmiede schaut. Man achtet darauf,

wer hier auftritt. Ist es nicht doch fiir Sie reizvoll, da ein wenig zu steuern, oder

spielt das iiberhaupt keine Rolle?
Unser Arbeitsansatz ist ja personenbezogen, zugeschnitten auf einen einzelnen Au-
tor oder eine einzelne Autorin, als Person, in ihrer Entwicklung oder in ihrer Ent-
wicklungsmaoglichkeit. Da beriihrt mich die Frage nach einem Trend iiberhaupt
nicht. Wir sind meiner Ansicht nach dazu da, jemanden ernst zu nehmen, der Jahre
seines Lebens damit verbringt, eine bestimmte literarische Sache zu gestalten. Das,
was ich in dem Programm mache, ist, darauf einzugehen. Seit den 1980er Jahren hat
sich allerdings fiir AutorInnen in Wien dieses Angebot mindestens verfiinffacht. Da-
durch dndert sich fiir uns die Sache auch.

Dennoch: Wir haben eine ganze Reihe potentieller Nobelpreistrdger und Nobel-
preistragerinnen, die in der Schmiede aufgetreten sind. Das mache ich jetzt aber be-
wusst weniger.

Zum Schluss noch eine Frage zu den Kriterien, die notig sind, um in der Schmiede
auftreten zu diirfen. Muss man schon etwas publiziert haben, oder geniigen Ma-
nuskripte?
Alles ist moglich. Wir hatten sogar einmal eine Reihe, wo lesen konnte, wer wollte.
Das ging aber zu dem Zeitpunkt nicht mehr, wo bestimmte literarische Gruppen das
majorisiert haben.

Ist denn da nicht, salopp gesagt, auch sehr viel Schmarren gekommen?
Es ist einerseits sehr viel Schmarren gekommen. Man hat aber auf der anderen Sei-
te genauer gesehen, was fiir einen hohen Stellenwert Literatur fiir gar nicht so weni-
ge Menschen als Lebensmittel hat, um sich klar zu werden: Wer bin ich, was emp-
finde ich, wer hort mir zu dabei? Das habe ich da gelernt.

Kommen wir zum Schluss noch einmal auf die Trends zuriick. Wie lange kann
das noch so weitergehen mit dem immer Mehr an Produktion?
Das gesamte wirtschaftliche Gefiige geht auf Quantitidt und Expansion. Es wird so
lange getrieben, bis es zusammenbricht. Und das kommt bald.

Und dann?
Dann wird man wieder auf dsthetische und qualitative Kriterien zuriickkommen
miissen. Das kommt unweigerlich, das ist unvermeidbar. Aber es wird wieder viele
arme Autorlnnen geben. Das wird die Kehrseite sein.

Kurt Neumann, danke fiir das Gesprach.
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Ulrike Tanzer

Unbehauste Kindheit

Zu Zoé Jennys Debiitroman Das Bliitenstaubzimmer

1. Zum Werk

»Als meine Mutter ein paar Strallen weiter in eine andere Wohnung zog, blieb ich bei
Vater«. (Jenny 1997, S. 5) Mit dieser niichternen Feststellung beginnt der schmale
Debiitroman der jungen Schweizer Autorin Zoé Jenny und fiihrt in die Kindheit von
Jo ein, die in knappen Skizzen angedeutet wird: eine Kindheit, in der zwei zernagte
Schnuller die »einzigen und besten Freunde« (Jenny 1997, S. 10) sind, in der die
Nacht wie »ein gro8es schwarzes Insekt« (Jenny 1997, S. 7f.) in der Ecke des Zimmers
hockt und sich die Angst um den Vater, einen erfolglosen Kleinverleger, der eine
Stelle als Nachtfahrer annimmt, nicht wegwischen 14(3t. Die sporadischen Besuche
der Mutter bedeuten so etwas wie Gliick, bis diese eines Tages mit einem Mann weg-
geht, den sie liebt, »so wie sie einmal meinen Vater geliebt habe« (Jenny 1997, S. 17).
Der hier angeschlagene Grundakkord von Angst, Einsamkeit und Ausgesetztsein
wird im zweiten Teil des Buches noch schirfer akzentuiert. Die Handlung ist rasch
erzdhlt: Jo verla3t nach ihrem Abitur den Vater, bei dem sie nach der Scheidung der
Eltern zuriickgeblieben ist, um sich auf die Suche nach der Mutter zu machen, die
mit einem Kunstmaler in ein siidliches Land gezogen ist und die sie seit 12 Jahren
nicht mehr gesehen hat. Aus dem geplanten Kurzbesuch werden zwei Jahre, die er-
hoffte Anndherung an die Mutter findet nicht statt. Im Gegenteil, Jo wird zum zwei-
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ten Mal von der Mutter zuriickgelassen, die — unbelastet von Verantwortung und
Vergangenheit — nach dem Unfalltod des Malers ein neues Leben beginnen will. Als
Jo schlieflich zum Vater zuriickkehrt, findet sie diesen in einer biirgerlichen Famili-
enszenerie, in der sie {iberfliissig geworden ist. Der zwischen Ecstasy, Techno und
Melancholie changierende Weg der Erzdhlerin wird in knappen, aneinandergereih-
ten Sdtzen gezeichnet, Symbole und Leitmotive finden nur sparsam Verwendung
und pragen sich damit umso stédrker ein: das mit Bliitenstaub ausgelegte Zimmer, in
dem sich die Mutter nach dem Tod des Malers wie in einer Grabkammer einschlief3t,
das Paar hellblauer Kinderschuhe, das die Mutter einst fiir die Tochter gekauft und
dann zu schicken vergessen hat. Die Ich-Erzdhlerin bleibt auf sich selbst zuriickge-
worfen; nicht nur die »Portalfiguren« (Weiss 1961, S. 7) ihres Lebens, selbstverliebt
und unnahbar, entgleiten ihr mehr und mehr, auch die Welt der Gleichaltrigen ist
von Kommunikationsunfidhigkeit und einer Kélte bestimmt, die der Musiker Kurt
Cobain verkorpert. »Sex ist vollig aus der Mode gekommen«, wird im SchluRteil des
Romans illusionslos konstatiert, »kenne niemand, der wirklich noch Spal§ daran
hat« (Jenny 1997, S. 107). Die Sehnsucht nach Liebe und Zuwendung, von der die Er-
zdhlerin getrieben ist, endet im Schlubild einer verschneiten Landschaft.

2. Zur Autorin

Zoé Jenny wurde 1974 als Tochter des Verlegers und Schriftstellers Matthyas Jenny
und der Malerin Rahel Knoll in Basel geboren und wuchs in Griechenland, im Tessin
und in Basel auf. Bereits als Schiilerin veroffentlichte sie Kurzgeschichten in Litera-
turzeitschriften in der Schweiz, in Deutschland und Osterreich. 1997 wurde Jenny
mitdem Roman Das Bliitenstaubzimmer (Frankfurter Verlagsanstalt) schlagartig be-
kannt und in der Folge als shooting star und »literarisches Fraduleinwunder« (Hage
1999, S. 245) gefeiert. Der Text wurde mit Preisen iiberhduft (3-sat-Stipendium beim
Bachmann-Wettbewerb in Klagenfurt, Forderpreis der Jiirgen-Ponto-Stiftung,
aspekte-Literaturpreis) und mit mittlerweile 255 000 verkauften Exemplaren, 26
Auslandslizenzen und Ubersetzungen in 20 Sprachen zudem ein groRer kommerzi-
eller Erfolg (vgl. NZZ v. 24.8.2002). Weitere Verdffentlichungen folgten: 2000 erschien
der Roman Der Ruf des Muschelhorns (Frankfurter Verlagsanstalt), 2001 das Kinder-
buch Mittelpiinktchens Reise um die Welt (C. Hanser) und 2002 der Roman Ein
schnelles Leben (Aufbau).

3. Didaktische Vorschlidge zur Arbeit im Unterricht

Der Roman eignet sich fiir einen Lektiireschwerpunkt in der Oberstufe zum Thema
»Abschied von den Elterng, idealerweise in Verbindung mit den Fachern Geschichte
und Psychologie. Am Literaturmarkt wurde der Text marktschreierisch mit dem
Schlagwort »Abrechnung der Techno-Generation mit den 68er Eltern« versehen,
eine Etikettierung, gegen die sich die Autorin in mehreren Interviews zu verwahren
suchte (vgl. Stocker 2002, S. 382). Tatsdchlich finden sich auch im Roman nur weni-
ge Hinweise, die diese plakative Lesart stiitzen wiirden. Vom Kampf der Generatio-
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nen kann nicht die Rede sein, wohl aber von der Unbehaustheit eines Scheidungs-
kindes, das unter den falschen Lebensentwiirfen seiner Eltern zu leiden hat. Es las-
sen sich Verbindungslinien zur Abschieds- und Abrechnungsliteratur der siebziger
und achtziger Jahre ziehen, vor allem aber zu Peter Weiss’ autobiographischer Er-
zdhlung Abschied von den Eltern, in der er von seinen oftmaligen Versuchen
schreibt, sich mit der Gestalt seiner Mutter und der Gestalt seines Vaters auseinan-
derzusetzen. Nie habe er »das Wesen dieser Portalfiguren [s]eines Lebens fassen und
deuten konnen«. Ahnliches erfihrt auch die Protagonistin in Jennys Roman, obwohl
ihr ein Familienleben oder, um mit Peter Weiss zu sprechen, der »gdnzlich mif3gliick-
te Versuch von Zusammenleben, in dem die Mitglieder einer Familie ein paar Jahr-
zehnte lang beieinander ausgeharrt hatten, fremd geblieben ist (Weiss 1961, S. 7).
Denn anders als in der klassischen Adoleszenzliteratur geht es hier »nicht um einen
autoritdren Vater oder eine gluckenhafte Mutter, sondern um das Gegenteil: das
herzlose laissez faire der Selbstverwirklicher.« (Strigl 2001, S. 142) Von einem Prozef
der Loslosung und Selbstfindung, der Weiss’ Erzdhlung auszeichnet, ist Jennys li-
terarische Bearbeitung von Kindheit und Jugend weit entfernt. Wie soll auch ein Ab-
schiednehmen von den Eltern gelingen, wenn sich die Eltern génzlich entziehen?
Empfehlenswert ist auch ein Vergleich mit den sogenannten »Vaterbiichern« der
siebziger und achtziger Jahre, beispielsweise mit Peter Henischs Roman Die kleine
Figur meines Vaters (1975/1987), Christoph Meckels Roman Suchbild. Uber meinen
Vater (1980), Jutta Schuttings Erzédhlung Der Vater (1980) oder Niklas Franks Abrech-
nung Der Vater (1987). Wahrend ndmlich in diesen autobiographischen Texten die
Frage nach der privaten und gesellschaftlichen Rolle der Viter im Nationalsozialis-
mus im Zentrum steht, die von den S6hnen und Téchtern nun stellvertretend im
Medium der Literatur erortert und »aufgearbeitet« wird, bleiben gesellschaftliche
oder politische Wahrnehmungen in Jennys radikal subjektivem Roman véllig ausge-
spart. Ergdnzend zu diesen Textvergleichen kdnnte zudem ein Interviewprojekt,
wohl am besten in Verbindung mit dem Fach Geschichte, mit Vertreter/inne/n un-
terschiedlicher Altersgruppen durchgefiihrt werden.

Der Roman ist auch in erzdhltechnischer Hinsicht interessant. So werden etwa die
Gefiihle des Kindes nicht beschrieben, ebenso wenig gibt es Passagen, in denen
tiber eine Situation nachtréglich reflektiert wird. Stattdessen finden wir eine intensi-
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vierte Wahrnehmung der Aullenwelt vor, ein Erzdhlverfahren, das sich bereits an
den einleitenden Sitzen erkennen 14Rt. Die damit erzielte distanzierte Erzdhlhal-
tung steht nur scheinbar im Widerspruch zu den emotionalen Verletzungen, viel-
mehr zielt dieses Erzdhlverfahren darauthin ab, dal die »Leerstelle der Gefiihle« im
Roman von den Lesenden aufgefiillt werden muf (vgl. besonders Stocker 2002, S.
382-384). Ein Beispiel:

Nachts fiel ich einen unruhigen Schlaf, in dem die Traume zerstiickelt an mir vorbeischwammen wie
Papierschnipsel in einem reifenden Fluf§. Dann das klirrende Gerdusch, und ich war hellwach. Ich
blickte an die Decke zu den Spinnengeweben empor und wullte, dafl mein Vater jetzt in der Kiiche
stand und den Wasserkessel auf den Herd gesetzt hatte. Sobald das Wasser kochte, ertonte ein kurzes
Pfeifen aus der Kiiche, und ich horte, wie Vater den Kessel hastig vom Herd nahm. Noch wihrend das
Wasser tropfenweise durch den Filter in die Thermoskanne sickerte, zog der Geruch von Kaffee durch
die Zimmer. Darauf fogten rasch geddmpfte Gerdusche, ein kurzer Moment der Stille; mein Atem be-
gann schneller zu werden, und ein KloR formte sich in meinem Hals, der seine volle Grofe erreicht
hatte, wenn ich vom Bett aus sah, wie Vater, in seine Lederjacke gehiillt, leise die Wohnungstiir hinter
sich zuzog. Ein kaum hérbares Klack, ich wiihlte mich aus der Bettdecke und stiirzte ans Fenster.
Langsam zihlte ich eins, zwei, drei; bei sieben sah ich, wie er mit schnellen Schritten die Stral3e ent-
langging, eingetaucht in das dumpfe Gelb der Stralenlaterne; bei zehn war er stets beim Restaurant
an der Ecke angelangt, wo er abbog. Nach weiteren Sekunden, in denen ich den Atem anhielt, horte
ich den Motor des Lieferwagens, der laut ansprang, sich entfernend immer leiser wurde und schlie3-
lich ganz verstummte. Dann lauschte ich in die Dunkelheit, die langsam, ein ausgehungertes Tier,
aus allen Ecken kroch. In der Kiiche knipste ich das Licht an, setzte mich an den Tisch und um-
klammerte die noch warme Kaffeetasse. Suchte den Rand nach den braunen, eingetrockneten Fle-
cken ab, das letzte Lebenszeichen, wenn er nicht mehr zuriickkehrte. Allméhlich erkaltete die Tasse
in meinen Hidnden, unaufhaltsam drang die Nacht herein und breitete sich in der Wohnung aus.
Sorgfiltig stellte ich die Tasse hin und ging durch den schmalen hohen Gang in mein Zimmer zuriick.
(Zoé Jenny: Das Bliitenstaubzimmer, S. 6-7).

Dieses Kompositionsprinzip des Buches legt handlungs- und produktionsorientier-
te Methoden nahe. Schiilerinnen und Schiiler kénnten etwa den Roman ausbauen,
indem sie eine Fortsetzung verfassen und dabei versuchen, die stilistischen Eigen-
arten beizubehalten; indem sie weitere Begebenheiten und Reflexionen der Hand-
lungstrédger erfinden, z. B. Tagebucheintrédge und Briefe; oder ein Wiedersehen zwi-
schen Jo und ihren Eltern nach zehn Jahren imaginieren.

Der groBe kommerzielle Erfolg des Debiitromans Das Bliitenstaubzimmer kénnte
auch zum Anlall genommen werden, die Marketingstrategien im heutigen Litera-
turbetrieb ndher in den Blick zu nehmen. Die junge Schweizer Schriftstellerin ist
ndmlich ein signifikantes Beispiel dafiir, wie junge Autorinnen als Stars medial ver-
marktet werden und »oft wichtiger scheinen als ihre Literatur« (Hage 1999, S. 245).
Pointiert ausgedriickt: In den Zeiten der Boulevardisierung ist »der Weg von der Au-
torin zum Model, von der Rezension zum Lifestyle-Bericht kein weiter mehr«. Eine
exemplarischel Analyse von Kritiken (am besten anhand von Leitfragen) kann diese
Tendenz zur Personalisierung verdeutlichen und die »zunehmende Bedeutung
aullerliterarischer Kriterien nicht nur in den Hochglanzmagazinen« (Tanzer 2002, S.
170, S. 169) zeigen. Zudem bietet sich hier die Gelegenheit, Textsorten wie Portraits,
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Interviews, Photoreportagen und Rezensionen traditionellen Zuschnitts kennen
und unterscheiden zu lernen. Reizvoll wiren im Anschluf an die analytische Arbeit
Interviews bzw. Gespriache mit einem/einer Verlagslektor/in, einem/einer Buch-
héndler/in und/oder einem/einer Literaturkritiker/in {iber den Buchmarkt und
dessen Produktions- und Vermittlungsbedingungen.
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Der groteske Korper.
Helden wie wir von Thomas Brussig

In seinem Aufsatz Gegenwartsliicken pladiert Clemens Kammler fiir eine Behand-
lung von Gegenwartsliteratur im Deutschunterricht, um eine »Auseinandersetzung
mit Schliisselproblemen der Gegenwart« (Kammler 1998, S. 189) zu gewihrleisten
und die »Aufarbeitung der Vergangenheit« (Kammler 1998, S. 189) zu intensivieren.
Dies solle lustvoller geschehen als gemeinhin im Deutschunterricht tiblich. Zu fra-
gen wire also: »Was kommt nach Diirrenmatt und Frisch?« (Kammler 1995). Glaubt
man Maxim Biller und anderen Schriftstellern oder Kritikern, die sich in den 1990er
Jahren an der Diskussion um den (Unterhaltungs-)Wert deutschsprachiger Gegen-
wartsliteratur beteiligt haben (vgl. K6hler/Moritz 1998), so sind die Vorzeichen nicht
eben giinstig. »Soviel Sinnlichkeit wie der Stadtplan von Kiel« (Biller 1998, S. 62ff)
habe die deutsche Gegenwartsliteratur, behauptete Biller 1991 und forderte »Realis-
mus« (Biller 1998, S. 62). Im Folgenden soll am Beispiel von Thomas Brussigs Er-
folgsroman Helden wie wir verdeutlicht werden, dass Billers These verjdhrt ist. (Vgl.
auch Kurt Neumann im Interview mit Heidi Schrodt in diesem Heft.)

Die Behandlung von Helden wie wir im Unterricht erscheint mir wichtig, weil bei
Brussig — jenseits einer einseitigen postmodernen Unterhaltungsédsthetik — neben
der angesprochenen »Leselust« (vgl. Wittstock 1995) die Kategorie »Erfahrung« jene
Rolle spielt, die Martin Hielscher im Nachwort der Anthologie Wenn der Kater
kommt (Hielscher 1996) reklamiert.

DRr. KARL-WILHELM ScHMIDT unterrichtet Deutsch an der Viktoria-Schule in Aachen. Borngasse 35,
D-52064 Aachen.
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Fiir eine Beschiftigung mit Helden wie wir sprechen also mehrere Griinde. Brus-
sigs Text bemiiht sich um eine »Diagnose der Gegenwart« und verbindet diese mit
einer Auseinandersetzung mit der Vergangenheit; er beugt damit dem »drohenden
Verlust von Geschichtsbewul3tsein« (Kammler 1998, S. 189) vor. Zudem kann er
dazu beitragen, die »in unserem Schulsystem strikt verankerte Trennung zwischen E
und U, »ernsthaftem« und »lustvoll-unterhaltendem« Umgang mit Literatur«
(Kammler 1998, S. 192) aufzuheben.

1. Portrét des Autors

Der am 19. Dezember 1965 in Berlin geborene Thomas Brussig wichst im Ostteil der
Stadt als Kind des Prenzlauer Bergs auf. Die Authentizitdt seiner Texte hat hier ihren
Ursprung. Brussigs Vater ist Diplomingenieur, seine Mutter arbeitet mit schwer be-
hinderten Kindern; die Eltern sind parteilos. Die pragende Erfahrung dieser DDR-
Kindheit und -Jugend ist ein »Grundgefiihl von Stabilitit« (Felsmann 1995, S. 40),
das eine mogliche Verdnderung des status quo ausschlief3t. Brussig beginnt bereits
mit 17 Jahren zu schreiben, noch zu Hause lebend und von den Eltern unbemerkt.
Nach Absolvierung einer — so die DDR-Terminologie - »Berufsausbildung mit Abi-
tur« kommt Brussig zur Bereitschaftspolizei und erlebt hier nach eigener Aussage
»pure(n) Faschismus« (Felsmann 1995, S. 41). In den folgenden Jahren iibt Brussig
verschiedene Tédtigkeiten aus; er arbeitet u. a. als Hotelportier, Museumspfortner
und Mobeltrédger.

Die Wiedervereinigung markiert nicht nur historisch, sondern auch biographisch
eine Zdsur. Ab 1990 studiert Brussig »aus Neugier« Soziologie an der Freien Unive-
ritdt Berlin, dann (seit 1993) »aus Berufung« Dramaturgie an der Hochschule fiir
Film und Fernsehen in Babelsberg. 1991 erscheint unter Pseudonym (Cordt Berne-
burger) sein Debiitroman Wasserfarben. Held der Adoleszenzgeschichte in der
Nachfolge von J. D. Salingers The Catcher in the Rye ist Anton Glienicke, der gegen
Elternhaus, Schule und die DDR der Vorwendezeit opponiert. Mit Helden wie wir,
geschrieben von Februar 1992 bis Dezember 1994, gelingt dem dreiffigjdhrigen
Brussig der schriftstellerische Durchbruch. Sein Roman wird zum Bestseller. Der in
zahlreiche Sprachen iibersetzte Text reiissiert auch in der Biihnenfassung und wird
1999 von Sebastian Peterson verfilmt. Brussig, der als Schriftsteller und Drehbuch-
autor in Berlin lebt, kann mit seinem 1999 erschienenen Roman Am kiirzeren Ende
der Sonnenallee an den Erfolg von Helden wie wir ankniipfen. Er erzdhlt hier poin-
tenreich und humorvoll die Geschichte des Ostberliner Stadtteils Baumschulenweg,
in dem Micha Kuppisch und seine Freunde leben, im Schatten der Mauer und von
westlichen Aussichtspodesten permanent beobachtet. Der Film Sonnenallee (Regie:
Leander HauBmann) wird zum erfolgreichsten Film des Jahres, Haufmann und
Brussig erhalten den Drehbuchpreis der Bundesregierung. 2001 erscheint Leben bis
Medinner, der Monolog eines Fulballtrainers aus der ostdeutschen Provinz.
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2. Darstellung des Werkes
2.1. Form und Inhalt

Thomas Brussigs Roman Helden wie wir erzéhlt die Geschichte von Klaus Uhltzscht,
der einleitend betont, »durch ein ganzes Panzerregiment Geburtshilfe genossen zu
haben, ein Panzerregiment, das am Abend des 20. August 1968 in Richtung Tsche-
choslowakei rollte« (Hww S. 5). Als Sturzgeburt auf die Welt gekommen, wird er
schlief8lich zum Helden, da er mit seinem iiberdimensionalen Penis am 9. Novem-
ber 1989 die Berliner Mauer zum Einsturz bringt.

Die historischen Eckdaten des Romans sind damit markiert: Uhltzschts Biogra-
phie beginnt mit dem Einmarsch sowjetischer Truppen in die CSSR, deren Ziel die
Niederschlagung des »Prager Friihlings« ist. Der Roman endet mit einer subjektiven
Chronik der Wiedervereinigung. Dabei stellt der 9. November 1989, der Tag der Mau-
er- bzw. Grenzoffnung, den Kulminationspunkt der Biographie des Helden dar.
Uhltzschts »Hohepunkt« steht pars pro toto fiir das Lebens- bzw. Selbstwertgefiihl
der DDR-Biirger an jenem 9. November.

Sich seiner »historischen Verantwortung voll bewuBt« (Hww S. 5), spricht Uhltzscht
Mr. Kitzelstein, einem Journalisten der New York Times, sein Leben auf Band. Fukuya-
mas These vom »Ende der Geschichte« (Hww S. 8) reflektierend, bietet sich ihm un-
vermittelt die Chance, »als Beendiger der Geschichte [...] auf der Titelseite der New
York Times« (Hww S. 8) erscheinen zu kénnen. Der Plan einer Autobiographie, an der
der schreibunfdhige Held zu scheitern drohte, kann verworfen werden. Uhltzscht gibt
einleitend zu bedenken, dass seine »Schilderungen ziemlich schwanzlastig« (Hww
S.8) geraten werden, es sich aber keineswegs um »Pennélerprotzereien, sondern Mo-
saiksteine der historischen Wahrheit« (Hww S. 8) handle. Brussigs Kunstgriff einer
nicht enden wollenden Suada des Ich-Erzdhlers ldsst sich unterschiedlich bewerten.
Der miindliche Bericht legitimiert die ungehobelte, bisweilen obszone Umgangsspra-
che und ermoglicht einen »authentischen« Sprachduktus. Andererseits beschrankt
die Form miindlicher Rollenprosa die sprachlichen Moglichkeiten und macht den Ro-
man »auf die Dauer doch etwas eintonig« (Bottiger 1995).

Uhltzschts Lebensbericht, der bisweilen an eine Beichte erinnert, beginnt mit ei-
ner Erfolgsmeldung. Das Ziel, ein Held mit »Titelseitenpridsenz« (Hww S. 8) zu wer-
den, erreicht der Ich-Erzdhler unfreiwillig bereits im Alter von neun Jahren. Sein
Konterfei ziert u. a. die erste Seite der auflagenstarken Neuen Berliner Illustrierten.
Klaus wird fotografiert, als eine AG, deren Mitglied er ist, zur Bezirksmesse delegiert
wird. Allerdings: Klaus gehort der AG Junge Naturforscher nur deshalb an, weil seine
Mutter dies mdchte und ihr die AG Segeln, fiir die Klaus sich eigentlich interessiert,
zu gefdhrlich ist.

So wundert es nicht, dass Klaus zum t6lpelhaften Versager wird, der in seiner
Klasse der »letzte Flachschwimmer« (Hww S. 20ff) bleibt, beim Weitpissen im Feri-
enlager verliert oder »der erste Tripperinfizierte von sechshundert Rekruten ist«
(Hww S. 130). Als behiiteter, naiver Sohn einer Hygieneinspektorin und eines bei der
Staatssicherheit arbeitenden Vaters, der sich nicht fiir ihn interessiert, wird der Ver-
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klemmte und sexuell Deformierte nach bizarren Abenteuern zum Perversionsspe-
zialisten, der als Penndler beim Anblick Dagmar Frederics feuchte Traume be-
kommt, sich beim Onanieren »den linken Daumen und das rechte Handgelenk«
(Hww S. 198) bricht und schlie@lich daran arbeitet, Berlin zur »Metropole der Per-
versionsindustrie« (Hww S. 249) zu machen, um den Sozialimus zu retten.

Fast zwangsldufig landet Klaus — wie sein Vater — bei der Staatssicherheit, deren
Mitarbeiter ihn ernst nehmen. Der Roman zeigt neben der »emotionalen Deformie-
rung der Person [...] die gesellschaftliche Deformierung« (Bottiger 1995). In satiri-
scher Uberspitzung beschiftigt sich Helden wie wir mit der »Diimmlichkeit und
Monstrositét dieser Institution« (Bottiger 1995). Angesichts grotesker Observations-
versuche und bemitleidenswerter Diskussionen der Stasileute iiber Poststruktura-
lismus oder die Negation der Negation bleibt jedoch zu fragen, ob die Staatssicher-
heit nicht verharmlost wird (vgl. Biermann 1996, S. 187). In der Tat vollzieht sich »die
Entddmonisierung des Mythos Stasi mit einem Hang zur Verniedlichung« (Lohndorf
1995).

Sein furioses Ende findet der Roman in der grotesken und aberwitzigen Apotheo-
se des Ich-Erzdhlers. Zundchst wird Uhltzscht im Rahmen eines »hochwichtigen
Spezialauftrag[s] der kompliziertesten Art« (Hww S. 259) zum personlichen Bluts-
pender Erich Honeckers und rettet damit dessen Leben. Dann stolpert der Held in
die Demonstration auf dem Alexanderplatz am 4. November. Hier verwechselt er die
Rednerin Christa Wolf mit Jutta Miiller, der Eiskunstlauftrainerin Katharina Witts.
Die Durchhalteparolen und der Innerlichkeitsjargon der Rede Wolfs, die Brussig »in
voller Lange prédsentiert« (Hww S. 286), werden scharf kritisiert. Brussig verurteilt
die Sozialismusgldubigkeit jener Miitter-Generation, der Wolf angehért und voll-
zieht in Helden wie wir einen »symbolischen Muttermord« (BaBler 2002, S. 64).

Schliefllich — und damit wird der Mauerfall eingeleitet — stiirzt Uhltzscht am Alex
und muss wegen »Eiersalat[s] [...] unverziiglich operiert werden« (Hww S. 290). Die
Folgen dieser Operation sind betrédchtlich. Sein vorher kiimmerliches Genital hat
tiberdimensionale Formen angenommen. Am 9. November prédsentiert er es den
verwunderten Grenzern, die »wie hypnotisiert das Tor« (Hww S. 319) 6ffnen. Der
»Erloser« (Hww S. 316) Klaus Uhltzscht hat den »vor und nach dem Fall der Mauer«
(Hww S. 319) passiven DDR-Biirgern den Weg gewiesen und wird zum »Missing link
der jiingsten deutschen Geschichte« (Hww S. 323).
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2.2. Lesarten

Helden wie wir ist nicht nur ein Bestseller geworden, sondern wurde auch von der
Literaturkritik als »Feuerwerk respektlos-phantastischer Einfdlle« (Simanowski
1996, S. 157) gefeiert: »Brussig kommt frech und fréhlich, sarkastisch und ungeniert
daher« (Jager 1996, S. 631). Im Kontext der Wendeliteratur der neunziger Jahre ris-
kiert Brussig einen Stilbruch und hat Erfolg damit. Seine »Gesellschafts- und Sexual-
groteske« (BaBler 2002, S. 60), die als »allegorischel...] Travestie« (BaBler 2002, S. 60)
gelesen werden kann, durchbricht ein Tabu. Der Text schreibt an gegen die heftig
kritisierte Larmoyanz vor allem ostdeutscher Wendeliteratur, er widerspricht unii-
berhorbar der »kritisch-betroffenen DDR- und Wendeliteratur« (Baler 2002, S. 63).
Christa Wolf - hier deutet sich nicht zuletzt ein Generationenkonflikt an —ist die Re-
prasentantin der DDR-Literatur, welche nun, einige Jahre nach dem deutsch-deut-
schen Literaturstreit, von einem ostdeutschen Autor, der einer anderen Generation
angehort, vehement attackiert wird.

Helden wie wir lasst sich als Wende-, vor allem aber auch als Schelmen- und Ent-
wicklungsroman lesen. Klaus Uhltzscht darf als legitimer Nachfahre der grotesken Hel-
den von Gilinter Grass bezeichnet werden. Uhltzscht ist ein ostdeutscher Oskar Matze-
rath und erinnert an Joachim Mahlke; beide sind »Flachschwimmer« und haben exorbi-
tante GliedmaRen. Dabei liefert Brussig — wie auch Grass fiir die Kriegs- und Nach-
kriegszeit— Anregungen zu einem Verstdndnis ostdeutscher Mentalitdt. Der Roman ent-
wirft ein »Psychogramm der DDR« (vgl. Maaz 1992) und macht den »Gefiihlsstau« (vgl.
Maaz 1992) der Menschen in der ehemaligen DDR auf humorvolle und eindringliche
Weise zum Thema. Brussig exemplifiziert am Beispiel der Biographie seines Helden die
Verklemmtheit und die Obsessionen eines ganzen Volkes. Literarische Bezugspunkte
sind dabei nicht etwa Christa Wolf, Heiner Miiller, Volker Braun oder Hermann Kant,
sondern Rabelais, Philip Roth, John Irving, Charles Bukowski und J.D. Salinger.

Brussigs Text — so mein Ansatz, der im Unterricht durch andere Lesarten ergédnzt
werden kann - ist in Anlehnung an Michail Bachtin dem »grotesken Realismus«
(Bachtin 1995, S. 81) zuzurechnen. Brussig widerspricht jener postmodernen Asthe-
tik des Schoénen; er fiihrt einen grotesken Korper vor, der den Text zum authenti-
schen Zeugnis einer volkstiimlichen Lachkultur macht. Mit seinem iiberdimensio-
nalen Phallus wird Uhltzscht — wie Grass’ Mahlke — zur ausdrucksvollen Figur des
grotesken Realismus. Dieser »betont diejenigen Korperteile, die entweder fiir die
dulere Welt gedffnet sind, d. h. durch die die Welt in den Kérper eindringen oder aus
ihm heraustreten kann, oder mit denen er selbst in die Welt vordringt, also die Off-
nungen, die Woélbungen, die Verzweigungen und Auswiichse: der aufgesperrte
Mund, die Scheide, die Briiste, der Phallus, der dicke Bauch, die Nase« (Bachtin
1995, S. 76). Uhltzschts hyperbolischer Phallus ist nicht nur zutiefst karnevalesk. Er
ist »Bindeglied« zwischen Individuum und Gesellschaft, »Missing link« (Hww
S.323), wie es im Roman heil8t. In der Mauerdffnung erfiillt er — stellvertretend fiir
das Volk - seine Grenzen sprengende Funktion. Im grotesken Realismus, so betont
Bachtin, »[haben] Korper und korperliches Leben [...] kosmischen und zugleich das
ganze Volk umfassenden Charakter« (Bachtin 1995, S. 69).
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Brussig stellt den Hohepunkt seines Helden, den grotesken Akt der phallischen
Mauersprengung, in einen politischen Zusammenhang. Uhltzscht 6ffnet stellvertre-
tend die Mauer, »das materiell-leibliche Prinzip tritt [...] in seinem festlichen, utopi-
schen, das ganze Volk umfassenden Aspekt auf« (Bachtin 1995, S. 69). Rauschhaft,
karnevalesk, mit seinem grotesken Korper befreit Uhltzscht ein Volk, wihrend
»Christa Wolf, die Meisterin des Wortes [...], am 4. November trotz befreiter Sprache
darauf verzichtete, zur Maueroffnung anzustacheln« (Hww S. 305). Grotesker Rea-
lismus versus sozialistischer Realismus; dieser Antagonismus ist in der Schlusswen-
dung fiir den Rezipienten nicht zu tiberlesen und bietet Diskussionsstoff. Brussigs
Roman endet mit einer eindrucksvollen Schilderung der Wende als »Phdnomen in
der Transformation, in der Metamorphose« (Bachtin 1995, S. 74f). Der Mauerfall er-
moglicht einerseits den Ubergang in eine andere Welt. Brussig fokussiert jedoch
gleichzeitig die Verdnderung in seiner Ambivalenz. Auf den Hohepunkt seines Hel-
den folgt schon bald Erniichterung. »Was ist denn dran an dieser Bundesrepublik,
auller dall dort die besten BMW'’s der Welt gebaut werden? Nicht daf$ ich die Bun-
desrepublik fiir etwas Entsetzliches halte, aber so perfekt, daf einem dazu nichts
Besseres einfallen konnte, ist sie auch nicht.« (Hww S. 322).

3. Didaktische Vorschlédge zur Arbeit im Unterricht der Sekundarstufe II

Sequenz 1: Es hat sich in der Praxis bewdhrt, der Beschéftigung mit dem Roman eine
Sequenz voranzustellen, in der die historischen Ereignisse, auf die der Text Bezug
nimmt, in Erinnerung gerufen werden. Ein projektartiger Zugang erscheint beson-
ders effektiv: In arbeitsteiligen Kleingruppen kénnen die SchiilerInnen eine Wandzei-
tung erstellen, die Eckdaten der DDR-Geschichte zwischen 1968 und 1989 anschau-
lich dokumentiert (durch Bilder, schriftliche Quellen, vielleicht sogar Interviews mit
Zeitzeugen etc.).

Sequenz 2: Schwerpunkt einer Analyse kann die in 2.2. entwickelte Lesart sein, bei
der der groteske Korper des Helden im Mittelpunkt der Betrachtung steht. Eine Un-
tersuchung formaler und stilistischer Aspekte des Textes (Erzdhlperspektive, Rollen-
prosa, der Roman als Gesellschafts- und Sexualgroteske) kann parallel stattfinden.
AuBerdem ldsst sich der analytische Zugriff mit produktionsorientierten Ansitzen
kombinieren.

Ein Beispiel: Schreibe aus der Sicht des Ich-Erzdhlers einen Brief an seine Mutter, in
dem er sich mit ihren Erziehungsmethoden auseinander setzt! In einer abschlielen-
den Betrachtung sollten Gegenwartsbeziige hergestellt werden, etwa durch einen
Vergleich mit Kérper-Diskursen in der BRD.

Sequenz 3: In der dritten Sequenz ldsst sich der Fokus durch Bezugnahme auf die
Intertextualitdt des Romans erweitern. Ausgangspunkt kann die »Stilkritik« (BaBler
2002, S. 62) Brussigs an der im Roman abgedruckten Rede Christa Wolfs vom 4. No-
vember 1989 sein. Eine Beschiftigung mit dem deutsch-deutschen Literaturstreit,
der im Kontext der Verdffentlichtung von Christa Wolfs Stasi-Geschichte Was bleibt
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entbrannte (vgl. Schmidt 1995, S. 45ff) und auf den Helden wie wir anspielt (vgl. Hww
S. 296 und S. 309), wire ebenso interessant wie Lektiiren (u.U. auszugsweise) der Er-
zdhlung Was bleibt und des Romans Der geteilte Himmel, den Brussig verballhornt zu
»Der geheilte Pimmel« (Hww S. 277ff). Die Beschiftigung mit dem Thema Staatssi-
cherheit, dem in Helden wie wir grof3e Bedeutung zukommt, kann durch einen Ver-
gleich mit Wolfgang Hilbigs Roman Ich vertieft werden, liest sich doch » Helden wie wir
passagenweise geradezu als Umschrift von Ich« (BaBler 2002, S. 65).

Lohnenswert ist auch ein Vergleich des Brussig-Romans mit der Erzdhlung Katz
und Maus (Mahlke — Uhltzscht) und dem Schelmenroman Die Blechtrommel von
Giinter Grass. Eine Beschiftigung mit Rezensionen zu Helden wie wir kann im Rah-
men einer abschliefenden Gruppenarbeit erfolgen.

Literatur

Brussig, THomAs: Helden wie wir. Roman. Frankfurt a.M.: Fischer, 2002. (Erstausg.: Berlin: Volk und
Welt 1995). Brussigs Roman wird im Text unter der Sigle Hww zitiert.

Brussig, THomAs: Helden wie wir. Bithnenfassung des Deutschen Theaters Berlin nach dem
gleichnamigen Roman. In: Theater heute. Heft 6/Juni 1996. S. 40-47.

Helden wie wir. USA 1999. Regie: Sebastian Peterson. Mit Daniel Borgwardt, Xenia Snagowski u. a.

BACHTIN, MICHAIL: Rabelais und seine Welt. Volkskultur als Gegenkultur. Ubersetzt von Gabriele Leu-
pold. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 1995. (Erstveroffentl. 1965).

BaSSLER, Mor1Tz: Der deutsche Pop-Roman. Die neuen Archivisten. Miinchen: Beck, 2002. S. 46-68.

BIERMANN, WoLF: »Wenig Wahrheiten und viel Witz.« In: Der Spiegel. Nr. 5/1996. S. 186/187.

BILLER, MaxiM: Soviel Sinnlichkeit wie der Stadtplan von Kiel. In: Kéhler, Andrea, Moritz, Rainer (Hg.):
Maulhelden und Kénigskinder. Zur Debatte iiber die deutschsprachige Gegenwartsliteratur.
Leipzig: Reclam 1998. S. 62—71. (Erstveroffentl. in: Die Weltwoche v. 25.07.1991).

BOTTIGER, HELMUT: Die DDR braucht ihr ‘68! Thomas Brussigs Abrechnung mit der sozialistischen
Kleinbiirgermoral. In: Frankfurter Rundschau v. 28. Oktober 1995.

BRANDT, SABINE: Bleiche Mutter DDR. Thomas Brussig kuriert den Sozialismus aus einem Punkt. In:
Frankfurter Aligemeine Zeitungv. 10. Oktober 1995.

DieckMANN, CHRIsTOPH: Klaus und wie er die Welt sah. Der junge Ostberliner Autor Thomas Brussig
hat den heiersehnten Wenderoman geschrieben. In: Die Zeit v. 08. September 1995.

FELSMANN, BARBARA: Wer sal§ unten im System? Icke! Thomas Brussig iiber DDR-Nostalgie, Sex,
sozialistische Perversionen und seinen Roman »Helden wie wir«. In: Wochenpost. Nr. 39.
September 1995.

FRrRANKE, KoNRraD: Der Sieger der Geschichte. Thomas Brussig stellt vor: »Helden wie wir«. In: Siid-
deutsche Zeitung v. 11. Oktober 1995.

HIELSCHER, MARTIN (Hg.): Wenn der Kater kommt. Neues Erzéihlen — 38 deutschsprachige Autorinnen
und Autoren. Koln: Kiepenheuer & Witsch 1996.

JAGER, MANFRED: Satirisches Kunststiickchen. Thomas Brussig: »Helden wie wir«. In: Deutschland Ar-
chiv. Nr. 4. Juli/August 1996. S. 631-632.

KamMMLER, CLEMENS: Gegenwartsliicken. Anmerkungen zu einem Defizit des Literaturunterrichts. In:
Erb, Andreas (Hg.): Baustelle Gegenwartsliteratur. Die neunziger Jahre. Opladen/Wiesbaden 1998.
S. 186-202.

KamMMLER, CLEMENS: Was kommt nach Diirrenmatt und Frisch? Pladoyer fiir einen anderen Umgang
mit Gegenwartsliteratur in der Schule. In: Diskussion Deutsch. H. 142. 1995. S. 127-135.

KOHLER, ANDREA, MORITZ, RAINER (Hg.): Maulhelden und Kénigskinder. Zur Debatte iiber die deutsch-
sprachige Gegenwartsliteratur. Leipzig: Reclam 1998.



Karl-Wilhelm Schmidt | Der groteske Korper ide 1-2003 | 37

KORMANN, JuLIA: Satire und Ironie in der Literatur nach 1989. Texte nach der Wende von Thomas
Brussig, Thomas Rosenlécher und Jens Sparschuh. In: Volker Wehdeking (Hrsg.): Mentalitdits-
wandel in der deutschen Literatur zur Einheit (1990-2000). Berlin: Erich Schmidt 2000. S.165-176.

KraFT, THOMAS: An der Charmegrenze der Provokation. Thomas Brussigs Realsatire tiber 20 Jahre
DDR-Geschichte: »Helden wie wir«. In: Freitag v. 13. Oktober 1995.

Krauss, HANNES: Literatur — Wende — Literatur. In: Der Deutschunterricht. Heft 4/99. Gegenwarts-
literatur. S. 37-45.

LOoHNDORF, MARION: Wer hat die Mauer umgeschmissen? Thomas Brussigs Wenderoman »Helden wie
wir«. In: Neue Ziircher Zeitungv. 10.10.1995.

Maaz, HaNs-JoacHIM: Der Gefiihlsstau. Ein Psychogramm der DDR. Miinchen: Knaur 1992. (Erstausg.:
Berlin: Argon 1990).

MULLER, Kraus: Gesprédch im literarischen Quartett. Thomas Brussigs »Helden wie wir«. In: Der
Deutschunterricht. Heft 3/96. Lektiire-Praxis. Lektiire-Vielfalt. S. 58-62.

ScuMIDT, KARL-WILHELM: »Was bleibt« und die »Christa-Wolf-Debatte«. In: Praxis Deutsch. 133.
September 1995. Themenheft Christa Wolf. S. 45-49.

SimaNowskr, RoBerTo: Die DDR als Dauerwitz? Thomas Brussig: »Helden wie wir«. In: neue deutsche
literatur. 2/1996. S. 156-163.

WALTHER, PETER: Triebkraft der Geschichte. Endlich: der sexuelle Enthiillungsroman tiber die wirk-
lichen Griinde der Wende. In: die tageszeitung v. 09./10. September 1995.

WirTsTock, UWE: Leselust. Wie unterhaltsam ist die neue deutsche Literatur? Ein Essay. Miinchen:
Luchterhand, 1995.



38 | ide 1-2003

Klaus Schenk

Bernhard Schlink: Der Vorleser.
Schullektiire als »Holo-Kitsch«?

1. Bestseller und Schullektiire

Bernhard Schlinks Roman Der Vorleser hat nach seinem Erscheinen im Herbst 1995
mit Vehemenz die Bestsellerlisten erobert. Auch im englischsprachigen Raum, be-
sonders in den USA, fand der Roman unter dem Titel The Reader ein Millionenpu-
blikum.1 Nach der Blechtrommel und dem Parfum liel8 sich endlich wieder einmal
ein deutschsprachiges Werk den Sphéren der Weltliteratur zuordnen. In einer Lau-
datio auf Bernhard Schlink konnte deshalb formuliert werden: »Das ist das Buch, auf
das wir so lange gewartet haben, ohne es zu wissen.«2 Offensichtlich haben hier die
Erwartungen einer Leserschaft ihren Text gefunden. Vorwiegend positiv reagierte
auch die Literaturkritik der einschldgigen Feuilletons. Nur wenige kritische Stim-
men mischten sich in das verkaufstrdchtige unisono.3 So etwa zur Sprache des Ro-
mans: Schlink sei ein »Sprachoptimist«, mit enervierender Selbstgewi3heit, ohne je
zu stocken, werde tiber alles hinwegerzdhlt.4 Oder zur Figurenkonstellation: die Ti-

Kraus SCHENK, zur Zeit DAAD-Lektor in Prag. Schwaketenstr. 108, D-78467 Konstanz.
E-Mail: Schenk_Klaus@web.de

1 Zuden Auflagezahlen vgl. Hage, Volker / Doerry, Martin: Spiegel-Gespriach mit Bernhard Schlink:
»Ich lebe in Geschichten«. In: Der Spiegel 4/2000, S. 180-184.

2 Stolzel, Christoph: Ich hab’s in einer Nacht ausgelesen. Laudatio auf Bernhard Schlink. In: Die
Welt vom 13. 11. 1999.

3 Zur Literaturkritik vgl. Hage, Volker: Gewicht der Wahrheit. In: Der Spiegel 13/1999, S. 242f.

4 Bielefeld, Claus-Ulrich: Die Analphabetin. In: Siiddeutsche Zeitung vom 4./5. 11. 1995.
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telfigur des Buches werde von der eigentlichen Hauptfigur des Buches erschlagen.5
Doch dies waren Ausnahmen.

Erst unlidngst wieder sind deutlich kritische Stellungnahmen zu Schlinks Roman
laut geworden. Und dabei aus sehr berufener Richtung. Der in Oxford lehrende Ger-
manist und Historiker Jeremy Adler, Sohn des Holocaust-Uberlebenden H. G. Adler,
mischte sich in die Diskussion. Ausgangspunkt war eine auf der Leserbriefseite im
Times Literary Supplement (Mdrz 2002) eroffnete Debatte {iber Schlinks literarische
Angleichung von Opfer- und Téterrollen. Zugespitzt wurde die Auseinandersetzung
durch Folge-Artikel in der bundesdeutschen Presse, vor allem in der Siiddeutschen
Zeitung, wo polemisiert wurde, es handle sich um »Holo-Kitsch«.6 Auch in der
Schweiz wurden von der Neuen Ziiricher Zeitung (NZZ) kritische Einwédnde vorge-
bracht.7 In dieser Debatte wurde immer wieder darauf hingewiesen, daf Der Vorle-
ser schlielllich nicht nur ein internationaler Bestseller, sondern inzwischen auch
Schullektiire geworden sei.8 Schon Jeremy Adler zeigt sich dariiber besorgt, und der
Spiegel kann mit Blick auf die bevorstehende Hollywood-Verfilmung die Lage wie
folgt karikieren: »Sind Millionen Leser naiv einem beschénigenden Machwerk auf-
gesessen, miissen nun besorgte Eltern sich um die Lektiire ihrer Schulkinder sorgen,
sollen die Filmbosse den Dreh besser abblasen?«9

Riickblickend mul3 es tatsdchlich tiberraschen, wie vorbehaltlos Schlinks Vorleser
in den schulischen Lektiirekanon einging. Seit dem Erscheinungsjahr 1995 wurden
zahlreiche Lese- bzw. Didaktisierungshilfen und sogar Unterrichtsmodelle von
Schulbuchverlagen angeboten. Auch Arbeitsprojekte von Oberstufenklassen sind
inzwischen im Internet dokumentiert. Im gymnasialen Oberstufenunterricht hat
sich um den Roman ein breites Spektrum an didaktischen Méglichkeiten herauskri-
stallisiert. So waren es wohl nicht nur die Erwartungen einer internationalen Leser-
schaft, sondern auch die Belange des Deutschunterrichts, die im Vorleser ihren
Ganztext bei der Auseinandersetzung mit dem Holocaust gefunden hatten. An-
scheinend stief$ der Roman auf ein breites Erinnerungsinteresse einer spédten Gene-
ration in den 1990er Jahren. Andererseits mag sich sowohl die Thematik wie auch
die schlicht erzdhlende Schreibweise Schlinks fiir die Unterrichtspraxis eignen.
Dennoch: Schlinks Vorleser ist kein unproblematisches und schon gar kein unver-
fangliches Buch. Vor diesem Hintergrund werden hier Vorschldge zur kritischen Re-
Lektiire des Textes gemacht, die die jiingsten Stellungnahmen der Literaturkritik
einbeziehen. Die in der Literaturdidaktik bereitgestellten Materialien sollen so er-

5 Wandrey, Uwe: Frau mit Peitsche. In: Das Sonntagsblatt, Nr. 50, 15. 12. 1995, S. 33.

6 Vgl. Winkler, Willi: Vorlesen, Duschen, Durcharbeiten. In: Siiddeutsche Zeitung vom 30. 3. 2002, S.
16f.

7 Vgl. Kiibler, Gunhild: Rempeleien im literarischen Salon. In: Neue Ziiricher Zeitung vom 12. 5.
2002.

8 Vgl. Adler, Jeremy: Die Kunst, Mitleid mit den Mordern zu erzwingen. Einspruch gegen ein
Erfolgsbuch: Bernhard Schlinks »Der Vorleser« betreibt sentimentale Geschichtsfdlschung. In:
Siiddeutsche Zeitung vom 20./21. 4. 2002, S. 18.

9 Hage, Volker: Autoren unter Generalverdacht. In: Der Spiegel 15/2002, S. 178-181, dort S. 179.



40 | ide 1-2003 Literarische Neuerscheinungen | Literarische Texte

gidnzt werden um eine Sichtweise, die den Publikumserfolg von literarischen wie fil-
mischen Holocaust-Verarbeitungen in den 1990er Jahren thematisiert.

2. Die Schlink-Debatte. Didaktisierungsvorschlige

Von der Fiille an Materialien, die die publizistische Debatte um Bernhard Schlinks
Roman Der Vorleser bereitstellt, soll zundchst auf den kritischen Impuls aus dem
englischsprachigen Raum eingegangen werden. Unter dem Titel Die Kunst, Mitleid
mit den Mérdern zu erzwingen wurde Jeremy Adlers Beitrag in iiberarbeiteter Fas-
sung ins Deutsche iibersetzt. Die von Jeremy Adler erhobenen Vorwiirfe gegen
Schlinks Roman sind dabei mehr als nur eine Kritikerschelte. Deutlich wird ein lite-
raturtheoretischer sowie textanalytischer Zugriff. Daher eignen sich Adlers Analysen
besonders, um strukturelle Probleme in der literarischen Machart des Textes aufzu-
zeigen. Im folgenden sollen deshalb Vorschldge gemacht werden, wie Adlers Artikel
in die kritische Auseinanderssetzung mit Schlinks Roman einbezogen werden kann.
Ratsam ist es dabei, den Text in Ausziigen anzubieten, da sich in die Ubersetzung
zahlreiche orthographische und syntaktische Fehler eingeschlichen haben. Eine
Lektiire des gesamten Textes kann nur als redigierte Fassung der Internet-Version
empfohlen werden. Hier sollen am Beispiel einiger Zitate aus dem Text didaktische
Umsetzungsmoglichkeiten angedeutet werden.

Zitat 1: Unwahrscheinlichkeiten

Der Roman steckt voller Unwahrscheinlichkeiten, schlechten Beschreibungen und mehr oder
minder geringen Irrtiimern, die den Leser dazu verleiten, die gr6feren Fehler hinzunehmen: ein
Deutschland nach dem Krieg, das nicht von Bomben und Mangel gezeichnet ist. Eine Stralenbahn-
schaffnerin, die die Fahrkarten nicht lesen kann, die sie selbst verkauft. Ein Knabe, der Krieg und
Frieden«< von der ersten bis zur letzten Seite laut vorliest, mit einer Geschwindigkeit von drei8ig
Seiten pro Stunde. Ein Todesmarsch, auf dem die SS die Schwachen nicht erschlieBt, sondern sich
wie eine reguldre Einheit verhélt und jeden Abend einen ordentlichen Bericht abliefert. (Adler)

Als Arbeitsaufgabe kann formuliert werden: Uberpriifen Sie die Aussagen des Kriti-
kers am Text! Ordnen Sie die Text-Beispiele dem Schema sehr unwahrscheinlich —
unwahrscheinlich — noch plausibel zu und ergidnzen Sie das Schema durch eigene
Beispiele. Nach dieser Arbeitsaufgabe kann in der Klasse das Schema besprochen
werden, wobei vor allem die Eintrédge in der Kategorie noch plausibel Anlédsse zur
Diskussion bieten kdnnten.

In seinem Artikel zitiert Adler aus dem letzten Kapitel des Romans, wo von unge-
schriebenen »anderen Versionen« der Erzdhlung die Rede ist: »Die Gewdhr datfiir,
daB die geschriebene die richtige ist, liegt darin, dal ich sie geschrieben und die an-
deren nicht geschrieben habe.« (Schlink 1995, S. 205) Hierin erkennt der Kritiker ei-
nen Zirkelschlu: »Er macht jede Kritik unmdoglich, und befreit den Erzdhler von al-
ler Verantwortung: Der Vorleser hitte also nur eine virtuelle Realitdt.« Charakteri-
stisch fiir diesen Autismus des Romans ist dabei seine Erzdhlperspektive.
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Zitat 2: Subjektive Erzdhlweise

Auf der einen Seite soll sie [die Erzahlung] auf subjektiver Willkiir griinden. Auf der anderen Seite
nutzt der Erzdhler ausgiebig bekannte Symbole und Verallgemeinerungen und suggeriert so, dass
seine Geschichte von weitreichender Giiltigkeit ist. ... Dass Schlink historische Ereignisse durch die
Subjektivitdt eines Erzdhlers filtert, bis sie jede Verbindung mit dem tatsdchlichen Geschehen ver-
loren haben, gilt auch fiir das Kriegsverbrecherverfahren, das im Roman auf groteske Weise ge-
schildert wird. (Adler)

Eine fiir den Welterfolg des Romans sicherlich entscheidende Komponente ist seine in
der Ich-Erzdhlperspektive gehaltene subjektive Erzédhlweise. Ausgehend von Adlers
Kritik konnen hier Méglichkeiten subjektiven Erzdhlens erarbeitet werden. Modelle
dafiir bieten sich etwa in der narratologischen Kategorie des Ich-Erzéihlers. Aber auch
anhand von Kontrast-Texten kann die Funktionsweise von Ich-Erzéhlstrategien auf-
gezeigt werden, wie etwa der Wechsel der Erzahlpronomina in der Blechtrommel. Dal§
Adler besonders den Filter der subjektiven Erzdhlhaltung zu einem textanalytischen
Kritikpunkt macht, mul$ nicht verwundern, zeigt sich doch gerade hier die Konstruk-
tion einer inszenierten Authentizitit. Was bisher den dokumentarischen Erzdhlungen
von Uberlebenden vorbehalten war, wird zum subjektivierenden Gestus eines post-
modernen Erzdhler-Ichs. Zu wenig wurde daher auch in den bisher angebotenen di-
daktischen Materialien auf die problematische Funktion dieser Erzdhlhaltung hinge-
wiesen. Von hieraus 143t sich auch erkldren, warum der Autor Schlink selbst immer
wieder in ein Verwechslungsspiel mit seiner Hauptfigur gerét. So antwortete er z. B.
auf die Schiilerfrage, ob das Erzdhlte denn autobiographisch sei: »Jedes Erzdhlen ist
autobiographisch.«10 Ein Grundsatz, dessen vordergriindige Plausibilitét sich aber ge-
rade dem historischen Geschehen gegeniiber als briichig erweist.

Weiters arbeitet Adler im Vergleich mit dem im Roman erwdhnten Subtext Emilia
Galotti heraus, wie bei Schlink die »entscheidenden Motive von Schuld und Verant-
wortung sowie die Frage nach dem Verhiltnis von personlicher und staatlicher
Macht ihre Bedeutung« verlieren. Ebenso wiirden die Téter- und Opferrollen nivel-

10 Koster, Juliane / Schmidt, Rolf: Interaktive Lesung mit Bernhard Schlink. In: Deutschunterricht
(Berlin), 1 (1998), S. 46-49, dort S. 47.
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liert: »Die Instrumentalisierung des Opfers ist praktisch ein Vorwurf an die Gefange-
nen, sich ihren Folterern unterworfen zu haben. Die komplexen Beziehungen zwi-
schen unschuldigem Komplizentum und Bosartigkeit, die Lessing so sorgféltig ge-
priift hat, sind hier geldscht.« Diese ambivalente Tédter-Opfer-Relation, die schon
der Titel der Bemerkungen Adlers kritisierte, ging ein in eine grundsétzlichere Dis-
kussion tiber den Umgang der Deutschen mit ihrer Vergangenheit.

Ein weiterer Aspekt, der in der Schlink-Debatte immer wieder angesprochen wurde,
ist das Verhiltnis von Schuld und Liebe. Unter dem vielleicht etwas zu scharf gewéhlten
Stichwort »Kulturpornographie« verhandelt Jeremy Adler die asymmetrische Relation
zwischen Michael und Hanna. Dieses Millbrauchsproblem wurde in der Auseinander-
setzung mit dem zirkuldren Schuldkomplex des Romans zumeist fallengelassen bzw.
verharmlost. Unverkennbar aber ist, wie deutlich die Sprachgebung sowie die Erzdhl-
perspektive des Textes sich an der Konstellation dieser Problematik ausrichtet. Die
Konfliktstrdnge des Romans sind dabei zugleich mit einer Schuld-Verwicklung verbun-
den, die als double-bind-Situation charakterisiert werden kann. Keineswegs kann hier
verharmlosend von einer »Liebesgeschichte« die Rede sein. Sicherlich ist es problema-
tisch, mit den Schiilern diesen Aspekt zu bearbeiten. Nur so kann aber eine Einsicht in
die Verquickung von historischer Schuld und MilSbrauchsproblematik geschaffen wer-
den. Es empfiehlt sich, die Schiiler selbst die Relation zwischen Hanna und Michael
charakterisieren zu lassen, um Diskussionsanldsse fiir die Verquickung von Schuld und
Liebe zu gewinnen. Ein Ausgangspunkt dafiir kann folgende AuBerung Schlinks sein,
die die Mehrdeutigkeit dieser Relation hervorhebt:

Zitat 3: Liebe-Schuld-Komplex

Manche fanden die zeitgeschichtliche Dimension interessant, andere die Liebesgeschichte, wieder
andere setzten sich mit dem Mibrauchsproblem eines Jugendlichen durch eine erwachsene Frau
auseinander, andere mit dem Problem, was es bedeutet, eine Verbrecherin zu lieben, oder ob man
jemandem helfen darf oder sogar muf, der sich nicht helfen lassen will.11 (Schlink)

Als habe er seinen Roman gegen vereindeutigende Lektiiren schiitzen wollen,
nimmt Schlink zu einer Pluralitdt Zuflucht, die allerdings weniger Vieldeutigkeit als
vielmehr eine problematische Verquickung von sich tiberlagernden Themenschich-
ten markiert. Inszenierung wire das Stichwort fiir die Schreibweise einer subjekti-
ven Authentizitdt, die sich vor allem sich selbst verpflichtet weil}, ohne dem Objek-
tivitdtsgehalt ihrer Themen allzu tief zu folgen. Bernhard Schlinks Vorleser steht
schon im Zeichen der Postmoderne, und von hieraus erkldren sich auch die Kon-
fliktpunkte mit einem kritischen Diskurs der Moderne, wie er von Adler eingeklagt
wird. Allein aber die Tatsache, daf der Roman sich selbst wieder als Bildungs- und
Aufklarungsprogramm inszeniert, macht die kritische Auseinandersetzung mit ihm
unumgdnglich.

11 Kibler, Gunhild: Interview mit Bernhard Schlink: Als Deutscher im Ausland wird man gestellt. In:
Die Weltwoche, Nr. 4, 27. 1. 2000, S. 35f., dort S. 36.
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3. »Generalverdacht« oder Postmoderne

Unter dem Titel Autoren unter Generalverdacht wurden im Spiegell2 als Antwort auf
die Schlink-Debatte Tendenzen zusammengetragen, die der Untertitel wie folgt
kommentiert: »Kulturkritiker riisten zu einer bizarren Literaturdebatte: Verharmlo-
sen erfolgreiche Biicher wie Giinter Grass’ Novelle Im Krebsgang oder Bernhard
Schlinks Roman Der Vorleser die Schuld der Deutschen an Holocaust und Zweitem
Weltkrieg?« In einem Abrif} iber die jlingste literarische wie filmische Produktion
zur Thematik des Holocaust soll der Kritikervorwurf auf ironische Weise entscharft
werden. Genannt werden dabei neben Schlink und Grass Biicher von Autoren wie
Dieter Forte: Der Junge mit den blutigen Schuhen (1995); Peter Schneider: Und wenn
wir nur eine Stunde gewinnen ... (2001). Angesprochen werden weiters Filme wie
Schindlers Liste (1993) oder Das Leben ist schon (1998). Die Reihe lie3e sich ergdnzen
etwa durch Joseph Vilsmaiers filmische Umsetzung des dokumentarischen Romans
Der Jude und das Mdidchen (1997)13 in Leo und Claire (2001) oder gar bis zur dem-
néchst erscheinenden Hollywood-Verfilmung des Vorlesers in der Regie von An-
thony Minghella. Eines scheint der »Generalverdacht« dabei zu bestdtigen: Der Ho-
locaust ist zum Gegenstand einer Kulturindustrie geworden, wie sie sich besonders
als historisches Simulationsbediirfnis einer spdten Generation in den 1990er Jahre
erweist. Schon Adler weist auf die inszenierte Virtualitdt des Romans hin. Treffend
scharf formulierte diese Tendenz auch der englische Schriftsteller Lawrence Norfolk
am Beispiel von Schlinks Roman: »Er handelt von der Sehnsucht eines Millionenpu-
blikums am Ausgang des zwanzigsten Jahrhunderts nach einer ungeschehenen
Zeitgeschichte.«14 Damit kann jedoch nicht zugleich die Zeitgeschichte ausgeldscht
werden, der Zugang zu ihr verlduft lediglich iiber andere Kanéle. Weniger das Wissen
tiber den historischen Holocaust steht dabei im Vordergrund, als vielmehr die virtu-
elle Teilnahme an seiner Zeichenstruktur.15 Erst von hieraus wird deutlich, dal§ der
historische Verarbeitungsraum des Holocaust in den aktuellen medialen Umsetzun-
gen nicht mehr vorrangig einem kritischen Potential verpflichtet ist, wie es vor allem
die Frankfurter Schule forderte. Der individualisierte und subjektivierte Zugang zur
Problematik ist daher sowohl das Defizit dieser Tendenz wie auch ihre mediale Kon-
sequenz. Doch darf mit diesem postmodernen Simulationsbediirfnis nicht jegliche
Kritikfdhigkeit verschwinden. Ein problematischer Grenzgang, besonders fiir die
schulische Praxis. Vor diesem Hintergrund wére es reizvoll, einen Lehrgang zu ent-
werfen, der sich zwischen dem simulativen und dem kritischen Impuls bewegt.

12 Hage, Volker: Autoren unter Generalverdacht. In: Der Spiegel 15/2002, S. 178-181.

13 Vgl. Kohl, Christiane: Der Jude und das Mdcdchen. Eine verbotene Freundschaft in Nazideutsch-
land. Hamburg, 1997.

14 Norfolk, Lawrence: Die Sehnsucht nach einer ungeschehenen Geschichte. In: Siiddeutsche
Zeitung vom 27./28. 4. 2002, S. 16.

15 Vgl. Blasberg, Cornelia: Geschichte als Palimpsest. Schreiben und Lesen iiber die »Kinder der
Tater«. In: DVJs, 3 (2002), S. 464-495.
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Schlinks Schreibweise als Ineinanderblenden von Erzdhler-Reflexion und Erzéhler-
Naivitdt ware selbst diesem Grenzverlauf zuzuordnen.

Was hier aufgezeigt werden sollte, ist der Versuch, die Spannbreite an positiver und
kritischer Rezeption fiir die didaktische Auseinandersetzung mit Schlinks Roman
starker zu nutzen. Es ging daher um die Frage, wie der Roman als Schullektiire kri-
tisch behandelt werden kann. Als Konfliktfall ndmlich zwischen Lesererwartungen
im globalisierten Simulationsraum der Postmoderne und dem kritischen Anspruch
einer literarischen Auseinandersetzung mit der deutschen Vergangenheit.16

16 Vgl. auch: Schlant, Ernestine: Die Sprache des Schweigens. Die deutsche Literatur und der
Holocaust. Ubers. v. Holger Fliessbach. Miinchen 2001.
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Doris Moser

Drei Wege nach Libidissi. Was
Bachmann-Preistrager Georg Klein im
Agentenroman Libidissi verborgen halt

Auch James Bond wire hier auf verlorenem Posten. Der Inbegriff des fiktionalen
Agententums — tiber das nicht-fiktionale kennt unsereins auch nur Fiktionen - stiin-
de in Libidissi, der zeitlosen Hauptstadt eines namenlosen Landes zwischen Orient
und Okzident, ohne Handlungsrepertoire da. Schone Frauen, schéne Schlitten,
schone Kdmpfe, schone Landschaft sind nicht (mehr?) vorritig, ebenso wenig tech-
nischer Schnickschnack oder die eindeutig identifizierbaren Guten und Bosen. Ge-
nau genommen existiert nicht einmal ein agentenwiirdiger Arbeitsauftrag, denn das
nach den tiblichen Spielregeln illegaler Informationsbeschaffung, -bearbeitung und
-beurteilung konstruierte Geschehen! verfolgt hier keinen Zweck, zumindest kei-
nen, den man von einem Agentenroman erwarten wiirde.

Eher scheint Libidissi2 ein Agentenroman zu sein, in dem iibliche Agenten nichts
verloren haben. Mit letzter oder vorletzter Sicherheit 1dsst sich aber nichts Eindeuti-
ges liber die Dinge, die in diesem Text geschehen, {iber die Figuren, die auf- und ab-
treten, sagen. Die Ausgrabung des Textes ist den Lesenden und ihrer Fahigkeit tiber-
lassen, die unzdhligen Indizien zu sammeln, zu klassifizieren und zu einem mehr
oder minder plausiblen Bild zusammen zu fiigen.

Doris MosER, Universitdt Klagenfurt, Institut fiir Germanistik. Universitdtsstralle 65-67, A-9020
Klagenfurt. E-Mail: doris.moser@uni-klu.ac.at

1 Hier im Sinne Karlheinz Stierles verstanden, vgl. Abschnitt 3 in: Hans-Werner Ludwig (Hrsg.),
Arbeitsbuch Romananalyse. Tiibingen 1982.

2 Georg Klein, Libidissi. Roman. Berlin: Alexander Fest Verlag, 1998. Als Taschenbuch erschienen
2001 bei Droemer/Knaur.
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1. Am Anfang waren die Anfénge, oder was eine Erzidhlstruktur so alles erzéahlt

Libidissi ist ein Buch, das sich hervorragend dafiir eignet, den Schiiler/innen das
Zweifelhafte an der Kunst des Verfassens von Inhaltsangaben vorzufiihren. Die Her-
ausforderung ist betrachtlich und lohnend, zumal sich der — nun ja — Inhalt inner-
und aullerhalb eines nacherzdhlbaren Geschehens ereignet. Trotzdem ist dies die
Geschichte eines deutschen Agenten in der fiktiven Stadt Libidissi, der nicht mehr
zufriedenstellend arbeitet und daher abgeldst werden soll, was in diesem Fall wohl
bedeutet: auf immer und ewig. Dafiir sind zwei Sonderbeauftragte abkommandiert,
die ihren Auftrag ... dh ... vermutlich ... oder so.

Welch erbarmliche Story, bestenfalls einer der unterdurchschnittlichen amerika-
nischen Serienwerkstdtten wiirdig, wére da nicht eine ganze Welt im Hintergrund,
die im Wechselspiel mit dem genretypischen Plot3 einen héchst faszinierenden Ro-
man ausmacht. Rund um den Grundkonflikt zwischen Alt-Agent und Ablose-Agen-
ten baut Georg Klein4 eine scheinbar simple Verfolgungsjagd, die ihre Spannung aus
der Erzédhlperspektive, dem Spiel mit Erwartungen und Assoziationen und aus dem
virtuosen Einsatz jenes Elementes zieht, um das es im Agentenwesen angeblich
geht: Information und Wissen. Das macht den Text spannend, regt zu detektivisch
genauem Lesen an und verrét allerhand Wisseswertes {iber Spannungsaufbau, Ent-
wicklung von Atmosphére, Spiel mit Erwartungen (und Erwartungserwartungen)
und tiber eine Reihe anderer sprachlicher Mittel und ihren zielgerichteten (6kono-
mischen) Einsatz.

Nehmen wir als erstes Beispiel den Anfang des Romans und unterziehen den er-
sten Absatz einem Close Reading, jener leider unbeliebten (miihsam!), aber fiir die
Schulung von Textwahrnehmung unabdingbaren ersten Phase auf dem Weg zur
Entschliisselung eines Textes.5 Um des unvermeidlichen Entertainments Willen sa-
gen wir, es handle sich bei diesem Ausschnitt um die einzige zugingliche Informati-
onsquelle, aus der so viel wie moglich herauszulesen sei.

Hier am Rande der Stadt, auf der Kante ihres Sprungbretts in meine ferne heimatliche Welt, erwarte
ich=Spaik meinen Nachfolger. Die Ankiindigung seines Kommens hat mich bis zum Flughafen
hinaus getrieben. Ich=Spaik habe mich von einem Taxi aus dem Lumpensiederviertel der Altstadt bis
an die Freitreppe der Flughafenterrasse verfrachten lassen. Mir ist bis jetzt kein Auslander begegnet,
der eine Autofahrt in die Peripherie alleine wagen wiirde. Auch mich erméchtigt mein langjahriger
Aufenthalt keineswegs dazu, ein weiter entferntes Ziel selbstdndig und ankunftsgewil anzusteuern.
In unverdnderter Abweisung hélt mich die Stadt auf dem Stand eines Halbtouristen, demiitigt so und
auf exquisitere Weise den ldngst nicht mehr frechen Fremden.

3 Story und Plot beziehen sich auf die erzdhltheoretischen Konzepte von E.M. Foster. Vgl. dazu
Hans-Werner Ludwig (Hrsg.), Arbeitsbuch Romananalyse, Abschnitt 3.

4 Sehenswert die Homepage des Kiinstlerpaares Georg Klein/Katrin de Vries:
http://home.t-online.de/home/katrindevries.georgklein/hp.htm;
Biographisches zu Georg Klein: http://www.lyrikwelt.de/autoren/klein.htm

5 Genreliteratur eignet sich dafiir besonders gut, da die Konzentration auf das Handwerkliche
leichter fallt, mit dem Genre ist ein Anhaltspunkt fiir das Lesen schon vorgegeben.
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Georg Klein:
Libidissi |
Miinchen: Knaur
Taschenbuch, 2001. 208 Seiten
ISBN 3-426-61859-1
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Ort: eine Stadt mit Flughafen und Altstadt (mit Lumpensiederviertel); offenbar ein
gefdhrlicher Ort, an dem es auch fiir langjdhrig Ansissige schwierig ist, sich zurecht
zu finden. Beteiligte Personen, direkt: Spaik, der von sich als ich=Spaik spricht (war-
um?), indirekt: sein Nachfolger. Spaik war frither mutiger als heute, vielleicht wird er
deshalb abgeldst. Zeit: nicht bezeichnet, Flugzeuge, Taxi, Autofahrt deuten an, dass
das im 20. Jahrhundert oder spéter spielt.

Soweit die nachrichtendienstliche Oberfliche — was aber verrét der Subtext? Die
Verben suggerieren Aktivitdt und Bewegung (verfrachten, ansteuern, begegnen,
treiben, wagen) und hemmen diese zugleich, denn die Hauptperson ich=Spaik (der
Ich-Erzdhler) tritt — mit Ausnahme des ersten Satzes — als Objekt auf. »[...] erwarte
ich=Spaik...« bleibt die einzige Aktivitdt, und wie ich=Spaik erwarten auch wir, die
Leser/innen, was (mit) (uns) geschehen wiirde. Das Agens ist von Beginn an keine
treibende, wirkende, handelnde Kraft, sondern eine getriebene. Schéne Aussichten
fiir einen Agenten! Der Ich-Erzédhler spricht von sich nicht als ICH, sondern als
»Ich=Spaike, als miisse er sich einer stindigen Selbstvergewisserung unterziehen.
Der Name dient als Code fiir eine identifizierbare Existenz, fiir Identitdt. Wenn, wie
es in der feministischen Texttheorie heil3t, die Macht der Benennung erst Macht ver-
leiht {iber das Benannte, dann ist unser Agent in ernsten Schwierigkeiten. Ich=Spaik
ist eine komplexe Figur, tiber die wir aus Innensicht und Au8ensicht im Laufe der
Geschichte einiges erfahren, nie chronologisch, nie logisch, sondern zufillig, das
heil8t anlassbezogen. Spaik driftet durch das Geschehen, und wir sind im dicht auf
den Fersen.

2. Perspektive und Spannung

Der ich=Spaik-Erzdhler reichert die Perspektive mit den personalen Elementen ei-
nes erlebenden Ichs an, die dominante Zeitform ist das Prasens, in den gelegentli-
chen Riickblenden und semi-historischen Berichten ergédnzt durch Vergangenheits-
formen. Ich=Spaik setzt seine Erzdhlung im zweiten Kapitel fort, so dass nach alter
Lesegewohnheit davon auszugehen wiére, einen Agentenroman aus der Perspektive
des Agenten erzdhlt zu bekommen. Dem steht Georg Kleins literarisches Prinzip
entgegen, wonach Erwartungen nur geweckt werden, um sie zu enttduschen, zu
hintergehen, umzudrehen. Der Roman hat gleich zwei Ich-Erzdhler und im letzten
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der 27 Kapitel einen bi-personalen Alleswisser (mehr als zwei handelnde Figuren
iiberleben bis ans Ende nicht) mit einer aus der Handlungslogik abzuleitenden Affi-
nitét fiir das Spaiksche Innenleben. Aber er bleibt insofern auch neutral, als er sich
nur oberflachlich auf Spaik einlédsst, das Geschehen nicht kommentiert, sondern in
ein sentimentales Stimmungsbild aufl6st.6 In der Sentimentalitit entbldo(3t der Er-
zdhler seinen wahren Standpunkt: Er steht zwischen Autor, Ich-Erzéhler, Figuren
und Leser/innen und suggeriert im Erzdhlerbericht (Telling) sein allumfassendes
Walten, gerade so, als wire er der allwissende Auftraggeber aus dem Hauptquartier
des Bundeszentralamtes fiir Nachrichtenwesen.

Neben ich=Spaik beliefert uns ein zweiter Agent mit Information, einer der bei-
den vom deutschen Bundeszentralamt auf Spaik gehetzten Verfolger. Wie ich=Spaik
den Zustand und die Verldsslichkeit des Ich-Erzédhlers durch die Namensgleichung
preisgibt, liefert auch die fiktiv dialogische Struktur der Verfolger-Ich-Erzédhlper-
spektive die dazugehorige Leseanleitung. Die Verfolger sind namenlos, aber zu
zweit. Der Ich-Erzdhler spricht seinen Begleiter an (»Du schobst die Diskette..«, 21),
spricht fiir beide (»Wir landeten im allerersten Morgengrauen...« 41). Die Verfolger
sind als Doppelfigur konstruiert und weder als eigenstdndige Figuren ausgefiihrt,
noch duBerlich zu unterscheiden. Ob sie ein Liebespaar sind oder Briider, wer von
den beiden spricht, ob sie einander abwechseln, ist nicht zu sagen. Fest steht, dass
die Ich-Perspektive der Verfolger stark auktoriale Anteile hat (ich=Spaik bleibt
durchgehend personal), was der Gebrauch des Imperfekts noch verstérkt. Ich=Spaik
(personaler Ich-Erzidhler) ist am stirksten in den Text integriert, eine Distanz ist we-
der zum Erzdhlten noch zu sich als Erzdhler erkennbar. Spaik ist Libidissi, ein Be-
zugsystem aullerhalb der Stadt ist ihm nicht zuginglich. Das Verfolger-Ich (aukto-
rialer Ich-Erzdhler) kommt von aullen, es hat Informationen aus unterschiedlich-
sten Quellen innerhalb und aulerhalb Libidissis und darf zumindest gelegentlich
reflektieren. Der Erzdhler des Endes ist am weitesten vom Geschehen entfernt, er
weiss, warum alles so kommen musste, wie es kam, und er kann — ganz alter Hase im
nachrichtendienstlichen Dschungel — schweigen.

Die Erzdhlperspektiven strukturieren nicht nur den Roman, sie strukturieren
auch die Struktur des Romans. Die Abfolge der Ich=Spaik-Kapitel und der Ich/Du-
Kapitel spiegelt die Dynamik zwischen den Gegenspielern. Die 27 Kapitel, darunter
keines kiirzer als drei oder ldnger als zehn Seiten, sind abwechselnd den jeweiligen
Erzdhlern zugeordnet. Anfanglich folgt auf zwei Spaik-Kapitel ein Verfolger-Kapitel.
Als die Verfolger Spaik ndher kommen, wechselt die Perspektive mit jedem Kapitel.

6 Dabei erinnert die Atmosphére frappant an die letzte Einstellung in Casablanca, als der alte
Haudegen Rick und der franzoésiche Sergeant sich ihrer Freundschaft versichern, Médnner, die
genau wissen, wer sie sind, dass sie alles hédtten haben konnen und die dieses Wissen als ihren
Reichtum begreifen. Libidissi endet im selben Dunst und doch anders: Die zwei Manner wissen
schon lange nicht mehr, dass sie einmal waren und sich je etwas gewiss sein konnten, ihr einziger
Besitz sind die verbotenen Videobidnder mit den Reden des GrolRen Gahis, des militanten
politisch-religiosen Fiihrers, an dessen 9. Todestag der ganze Roman spielt.
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Dann sind die Verfolger Spaik geradezu auf den Fersen und wir sind mit ihnen, denn
auf zwei Verfolger-Kapitel folgt ein Spaik-Kapitel. Im Showdown (letztes Kapitel aus
den Perspektiven der Ich-Erzédhler) sind die Erzdhlperspektiven innerhalb eines Ka-
pitels absatzweise montiert, der Effekt: Spannungserh6hung durch Verzogerung?
und das Lesen eines Geschehens als zwei Geschichten.

Die Spannung wurde sukzessive aufgebaut: durch die lange Parallelfithrung der
Handlungsstrange, den Informationsvorsprung des Lesenden gegeniiber den Figu-
ren, den unterschiedlichen Wissensstand der drei Protagonisten, durch die auf ei-
nen Hohepunkt ausgerichtete und daher trotz aller erzdhlperspektivischen Verwir-
rung lineare Dramaturgie und die im engeren rhetorischen wie im weiteren alltagli-
chen Sinne dramatische Auflosung, durch affektive, kognitive und reflektive Text-
passagen und das fiir das Textverstdndnis wesentliche Assoziationsspiel.

3. Assoziation und Sinn

Wir verbringen etwa 36 Stunden in Libidissi, ein Wochenend-Trip mit Zeit fiir ober-
flachliche Eindriicke: man serviert den Gésten Suleika-Cola, ein Mischgetrdnk, des-
sen alkoholische Grundlage Suleika in einer unappetitlichen Prozedur aus vergore-
ner Stutenmilch gewonnen wird (6) und man spricht Piddi-Piddi, ein »bastardiertes
Englisch [...] mit rigiden Reduktionsregeln« (16). Die traditionellen Giiter des heimi-
schen Handwerks sind die dickbauchigen Suleika-Flaschen und Wasserpfeifen. Man
fahrt mit Vuspis (orange Motorroller-Taxis) und fiirchtet sich vor Mau, einer todli-
chen Krankheit, die vorwiegend Ausldnder befillt. Fiir Libidissi existiert kein verlas-
slicher Stadtplan, aber drei Entwicklungsstufen der Wahrung Lewi, inkl. komplizier-
tem Umrechnungssystem. Es gibt Viertel, die zu betreten verboten und eine Stadt-
bahn, die zu benutzen tddlich ist. Die Telefonie funktioniert nur via Luxor, die Ein-
reise iber den Luftweg via Zypern. In Libidissi leben au8er den Einheimischen und
einigen wenigen geschéftstiichtigen oder nachrichtendienstlichen Ausldndern die
Minderheiten der Egichder, der Kyrendier und der Seuschenen. Die Stadt war und ist
geprigt vom Gahismus, einer fundamentalistischen Staatsreligion, deren Anhdnger
am Ende des neunten Todestages des Grofsen Gahis (ist zugleich das Ende des Ro-
mans) wieder die Macht in Libidissi iibernommen haben werden.

Georg Klein entwirft mit und in Libidissi eine Kultur, eine Gesellschaft mit Religi-
on, Vergangenheit und Gegenwart. Viele Details muten auf seltsame Weise vertraut
und zugleich fremd an, was an Kleins semiologischer Hinterfotzigkeit liegt. Die Ky-
render lebten einst in Lybien und kamen zu biblischen Ehren (Simon von Kyrene),
Egichder und Seuschenen scheinen frei erfunden zu sein. Nehmen wir als Beispiel
den Naked Truth Club, in dem allerlei libidissisches Volk sich die Nacht um die Oh-
ren schldgt, Handel und anderes treibt. Ebendort finden sich auch die beiden Ver-
folger Spaiks ein und machen es sich gemiitlich:

7 Niitzliches und Vergniigliches zu den Strategien narrativer Texte aus der Sicht eines Bestsel-
lerautors: Sol Stein, Uber das Schreiben. Verlag Zweitausendeins 1997.
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[MiB Leila Calvin] zédhlte auf, was es im Club zu erwerben gab: Souvenirs, dazu diverse Dienste, die
ohne Umstdnde wiahrend des Biihnenvortrags im Halbdunkel der Nischen geleistet werden konnten.
Fiir Gaste, die Komfort nicht missen wollten, stiinden im oberen Stockwerk Zimmer zur Verfiigung,
die viertelstundenweise zu buchen seien.

Mil Leila Calvin verkauft aber nicht ihren Kérper, sondern ihren Geist, sie ist Aphori-
stikerin und gegen drei neue Fiinfhunderter jederzeit bereit ihren Kasten zu 6ffnen.
So kann man sich tduschen!

Getduscht werden aber auch die anderen Géste: Mil$ Calvin ist ein hiibscher Mister
und die Aphorismen sind aus der verbotenen Sammlung des Gro8en Gahis abkalligra-
phiert. Georg Klein ldsst die beiden Verfolger an diesem Abend den denkwiirdigen Biih-
nenauftritt eines jungen Mannes in rotem Plastik-Kaftan verfolgen. Der Poet rezitiert
ein »nicht enden wollendes Poem, in dem die »Namen international bekannter Fir-
men«aneinandergereiht sind. Ein Schelm, wer hier an Brad Easton Ellis oder an die Bu-
berlpartie um Stuckrad-Barre und Kracht denkt? »Es war, als stéhle er dem Publikum
alle jemals gehorten Waren- und Firmenbezeichnungen aus dem Gedéchtnis.« (S. 107)
So und nicht anders agiert auch Georg Klein. Er zieht aus unserem kollektiven Ge-
déchtnis alles Denkbare und einiges, das lieber nie gedacht worden wére, Erfahrungen
und Erinnerungen, die zwangsldufig medial gepragt sind (Kommunikationsmedien
spielen im Roman auch eine groRe Rolle)8, er bezieht herrschende Meinungen, Urteile
und Vorurteile und setzt allesamt als Rohmaterial fiir den Aufbau von Libidissi ein.
Dann malt er driiber, verwischt die Spuren, verfremdet die Vorlagen.?

»Wenn Adabert Stifter und John le Carré zusammen einen Agentenroman ge-
schrieben hitten, dann sidhe er vielleicht so aus: literarisch aufmerksam, beunruhi-
gend zeitgendssisch und sehr spannend.«10 Was Burkhard Spinnen in seinem Lob
fiir Libidissi ausspart, ist die Herausforderung fiir den/die Leser/in, die ein Stifter-
scher Carré allemal darstellt. Wer nicht mit einer ordentlichen Portion Ambiguitét-
stoleranz ausgestattet ist, wird seinen Auftrag als Textagent/in nicht zur eigenen Zu-

8 Die Parallelen zwischen dem Roman Libidissi und Ridley Scotts Film Blade Runner sind evident
und reichen von den Hauptfiguren Spaik (Libidissi) bzw. Rikk Deckard (Blade Runner) bis zur All-
tagsausstattung (Sprache, Finsternis, verbotene Viertel, Herrschaftsverhéltnisse,...) und zum Plot,
der Grundaussage. Wie Deckard kein Cop ist, sondern vermutlich jener Spezies zugehorig, die er
eliminieren soll (replicant), ist Spaik kein Agent, sondern Teil der Information, die er {ibermitteln
miisste. Vieles — zumal die augenscheinlichsten Unterschiede zwischen Roman und Film — spricht
dafiir, dass Libidissi als europédische Version von Los Angeles 2019 zu lesen ist. Ein eingehender
Vergleich wére in Klassen mit ausgepragtem Interesse fiir Film und Filmanalysen zu empfehlen.

9 Eine Arbeit mit dem Roman aus soziologischer Perspektive wére fiir Schiiler/innen der fiinften
oder sechsten Klassen geeignet bzw. insgesamt fiir Schulen, in denen Deutschunterricht auf
avancierte literarische Auseinandersetzung schon aus Zeitgriinden verzichten mufl. Woraus setzt
sich die Gesellschaft in Libidissi zusammen? Was erfahren wir iiber die Vergangenheit, wie sieht die
politische Gegenwart aus? Was wissen wir iiber Religion, iiber Kunst und Kultur, iiber die Wirt-
schaft? Wie sehen die Lebensumstdnde der Menschen aus? Nicht alle dieser (und dhnlicher) Fragen
werden zur Zufriedenheit beantwortet werden kénnen, was auf die perspektivisch fixierte Sicht
auf die Wirklichkeit Libidissis zurtickzufiihren ist.

10 Am Schutzumschlag des Romans ohne weitere Quellenangabe abgedruckt.
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friedenheit erledigen. Nicht alles, was wie eine Anspielung aussieht, ist auch eine,
manche Signifikate stehen ohne weiteren Signifikanten da. Die zahllosen Details
von orientalischer Uppigkeit verdecken Leerstellen, verfithren dazu, das Ganze aus
den Augen zu lassen. Dabei ist die Auflésung immer an der Oberfldche und gut
sichtbar in den Kapiteliiberschriften angefiihrt.

Mit Ausnahme des siebenundzwanzigsten Kapitels (»Liebe zum Leben«) besteht
jede Uberschrift aus lediglich einem Abstraktum. Die Titelliste — um nicht zu sagen
die Hitliste — ergibt ein Sammelsurium, dessen einziges Ordnungskriterium darin
besteht, dass die Begriffe auf unterschiedlichste Art mit dem Phdnomen der Sinnsu-
che verbunden sind. Leitmotive aus dem Fundus der drei grollen monotheistischen
Religionen (Vorsehung, Frommigkeit, Besinnung, Andéichtigkeit, Verziickung,
GroBmut, Hoffnung, Hohn, Lust, Ekel, Hochmut) stehen zwischen Schlagwortern
aus der touristisch vermarktbaren Sinnsuche (Sehnsucht, Kitzel, Frische, Gemiit-
lichkeit, Frohsinn, Spal?) und StandardgréBen esoterischer Psychorhetorik (Miirb-
heit, Saumseligkeit, Zutraulichkeit, Beherztheit, Wehmut, Gewogenheit, Gedenken,
Wissensdurst). Die Uberschrift zu dieser Titelliste liefert nicht etwa Libidissi, der Ti-
tel des Romans, sondern sein letzter Satz, freilich auf entlarvende Art: Es ist das Heil,
das ohne sein Gegenteil, das Unheil, nicht denkbar ist. Der ganze Aufwand verbirgt
dann doch einen klaren Auftrag: die Suche nach der Heilsgewissheit:

Das blutrote Handtuch plumpst ihm in den Schof, aber [er] 148t die Hand nicht sinken. Und so gibt
[er] dem wackeren Mediziner, dem wohl letzten Rassisten reinsten Wassers, dem Verehrer des Gahis,
den gleichen GruB zurtick und haucht dazu jenes altertiimelnde einsilbig deutsche GruBwort, das

uns —wiére es der historischen Bosheit wieder entrissen — wie kein zweites mit dem Leben in Einklang
zu setzen verstiinde.

In Libidissi wissen die beteiligten Figuren von Details, kennen Ausschnitte und An-
sichten, Namen und Orte, aber keiner ist in der Lage, daraus brauchbare Schliisse zu
ziehen oder einen Uberblick zu erhalten. Mehrmals begegnen einander Verfolgter
und Verfolger ohne einander zu begegnen. Und mit dem genretypischen Verletzen
oder Toten im Showdown wird letztlich nichts aufgekldrt. Dass man einander vor
dem Ende nicht einmal erkannt hat, ist letztlich irrelevant. Identitit und Erkenntnis
scheinen gewohnliche Fiktionen zu sein, zwei unter vielen. Bekanntlich geniigten
auch aullerhalb Libidissis schon Fiktionen, um einander den Garaus zu machen.
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Gabriella Nadudvari
Die »sprachgierige« Elfriede Jelinek im
Unterricht

In den Darstellungen, die sich mit den Werken von Elfriede Jelinek befassen, gehort es
zu den Konventionen, die Schriftstellerin mit dem zu analysierenden Korpus, das —
wie viele meinen — von Kélte, Gefiihllosigkeit und Unbarmherzigkeit allen Menschen
gegeniiber und Traumata geprégt ist, gleichzusetzen und sie als »Schreckensfrau« zu
apostrophieren. Jelineks Texte stof3en in der Rezeption auf groe Widerstédnde, die ei-
nerseits auf die Auseinandersetzung mit einem traumatisierenden Inhalt und ande-
rerseits auf die Schwierigkeit der Genrebestimmung zuriickzufiihren sind.

Yasmin Hoffmann widmet sich in ihrer Arbeit Elfriede Jelinek. Sprach- und Kul-
turkritik im Erzéhlwerk der Frage nach der Rezeption von Jelineks Werken sowie ih-
rer Verortung in der Literatur. Die Verfasserin konkretisiert Jelineks Platz in der Lite-
ratur der Postmoderne durch folgende Argumente: »Elfriede Jelineks Texte leisten
eindeutig Widerstand gegen gewisse Vorstellungen von Subjektkonstitution. Erfah-
rung, Bildung, Identifizierung mit Vorbildern, Imaginationsbildung, alles, was zur
Identitdt des Subjekts beitragen konnte, ist in ihren Texten unwiderruflich der Wa-
renwelt, dem Massenkonsum assimiliert: Zutaten eines medialen Programmsalats.«
(Hoffmann 1999, S. 19) Hoffmanns diesbeziigliche Forschungsergebnisse lassen
sich in Jelineks Prosawerken (Die Ausgesperrten, Die Kinder der Toten, Die Klavier-
spielerin, Die Liebhaberinnen, Oh Wildnis, oh Schutz vor ihr — um nur die bekannte-
sten zu erwdhnen) verifizieren.

GaBRIELLA NADUDVARI, Universitét Szeged, Fakultét fiir Lehrerausbildung »Gyula Juhasz«, Hattyas or
10, H-6720 Szeged. E-Mail: nadudvarig@freemail.hu
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Die Biichner- und Heinrich-Heine-Preistrdgerin, der 2002 auch der Theaterpreis
Berlin verliehen worden ist, verfasst auch Stiicke, die immer Kunstwerk und auch
politischer Standpunkt zugleich sind. Ihr Humor entziindet sich nicht selten an den
politischen Gemeinheiten der Gegenwart. Zu den berithmtesten Stiicken der 1946
in Miirzzuschlag geborenen »sprachgierigen« Osterreicherin zdhlen Stecken, Stab
und Stangl, Ein Sportstiick, Das Lebewohl. Von Jelinek erschien im Februar 2002 eine
Trilogie In den Alpen, die sich auf das Tunnelungliick in Kaprun bezieht. In einer der
Ausgaben von NEWS dullert sich Jelinek iiber die Intention ihrer Stiicke wie folgt:
»Ich stelle also dem Mythos Aufbau, der ja mitgeholfen hat, die dsterreichische Iden-
titdt nach dem Krieg neu zu stiften (und das Land wieder in die Zivilisation aufzu-
nehmen, seine Schuld sozusagen zu tilgen), den Fremdenverkehr gegeniiber, der ja
auch mit Spiel, Sport und Spall etwas Unschuldiges ist und das Land durch seine ei-
gene Schonheit wieder unschuldig gemacht hat.« (NEWS, 03/2002) Hier werden also
die aus mehreren Jelinek-Texten wohl bekannten mythenstiftenden Diskurse ent-
larvt.

Auch in ihrem im Herbst 2000 erschienenen Unterhaltungsroman Gier themati-
siert die Wortméchtige das Problem der dsterreichischen Identitédt, indem sie die
Grenzen des »Homo-Wasser-austriacus«, die Grenzen innerhalb Europas und nicht
zuletzt ihre eigenen Grenzen (dies ist ein neues Element in ihrem Schaffen) — d. h.
also: die Grenzen und/oder Grenzenlosigkeit der Gier — zu definieren versucht.

Folgendes Analysemodell, bei dem ich, auf die Wasser-Allegorie der Gier fokus-
sierend, nach den Grenzen des »Homo-Wasser-austriacus« suche, entwickelt ein
mogliches Identitdtskonstrukt, das sich als ziemlich briichig erweist.

1. Konstruktion der Identitdt des »Homo-Wasser-austriacus« - Ein Analysemodell

Da liegt der Baggersee, (rein geographisch in Europa positionierbar — soviel steht fest, G.N.), ein
Standgewdsser, das, wie jedes Wasser, dauernd unter von Gott ausgeiibtem Oberflaichendruck platt
daliegt, dunkel und doch offen, vor uns, wie ein uniiberblickbarer Wert. Ach, wére das Wasser darin
nur nicht biologisch umgekippt! So ist der See leider nicht ein dunkler Edelstein, in Berge einge-
fasst,(...) (Jelinek 2000, S. 75).

Was schliel$t dieses Wasser ein, was schlie3t es aus? Wie ist die Identitdt eines Sees,
der »dunkel und doch offen«, mit Paul Valéry auf einer »Halbinsel Asiens« (zitiert
nach Schulze, 1995, S. 17) »daliegt« und sich so widerspriichlich identifizieren ldsst.
Der See — seinem Wesen nach ein Teil der Natur, Objekt der Umweltbewegung — ist
zweifelsohne auch ein Platz der Materialisierung der Jelinek’schen Sprachgier, ndm-
lich die zentrale Metapher des im Jahre 2000 erschienenen sog. Unterhaltungsro-
mans Gier. Mit der Bergmetapher verbunden, ist der See Paradigma von Osterreich,
das durch seinen systematisierenden Charakter eine allegorische Lesart erlaubt und
eine radikale Zweideutigkeit provoziert.

Dem Wasser fillt der Name »Wasser« ab, indem die sprachgewaltige Osterreiche-
rin in ihrem Labor mit dem Hohn des Signifikanten operiert und das Wasser von sei-
nem Wesen entfremdet: »Also dieses Wasser schaut tiberhaupt nicht wie Wasser aus.
(...) Dieses Wasser ist einfach nicht so naturnah wie Sie.« (Jelinek 2000, S. 78) Dieses
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Wasser ist — »getrdnkt mit sich« (Jelinek 2000, S. 78) — Metapher des gierigen »Homo
austriacus«. An einer Textstelle ist sogar seitens der Erzdhlinstanz ein eindeutiger
Hinweis auf die Wasser-Mensch-Identitédtsgleichheit zu finden: »Das Wasser hat die
Menschenrolle die ganze Zeit gehabt und Jojo mit ihr gespielt, aber der Faden war
ein Draht, fest verzerrt, und so hat das Wasser das Spiel bald satt gehabt.« (Jelinek
2000, S. 366) Das hier mit einbezogene semantische Areal (»Rolle«, »Jojo spieleng,
»das Spiel satt haben«) signalisiert eine krisenbeladene Wasser-Identitdt und zu-
gleich die Identitdtskrise des »Homo-Wasser-austriacus«, deren Ursachen ich im
Folgenden nachzugehen versuche. In dem von mir konstruierten Netz ist der
»Homo-Wasser-austriacus« ein stellvertretendes Konstrukt fiir den Gier-Menschen,
der sich selbst offensichtlich zeitweise nicht zu helfen fahig ist, sondern in dem be-
quemen Zustand der Ohnmacht verweilt:

Hiétte das Wasser Geschicklichkeit, es wiirde hier von selber herausklettern. Sehr tief ist das ganze
nicht, aber die Schlingpflanzen, die Ludern, wiirden einen glatt hinunterziehen bis zum Grund, den
ich mir lieber nicht vorstellen mochte. Es muss unbeschreiblich schlammig, dunkel, eisig, trostlos
dort sein, sozusagen der Ort, an dem das Gewédsser ohnmaichtig ist, aber trotzdem unabldssig, mit
einem Teil seines Geddchtnisses, der von der Alpenkonvention, welche die Schadstoffe einlddt, sich
hier nur ja nicht ausladen zu lassen, nicht geregelt worden ist, mit einem Teil, der auf der Lauer liegt,
wahrscheinlich lauert er auf sein eigenes furchtbares Erwachen. (Jelinek 2000, S. 84)

Der Dauerzustand des Wassers ist also »Ohnmacht« Die weggeworfenen Elemente ei-
nes historischen Gedédchtnisses scheinen eingeschlossen zu sein. Inzwischen wird der
alte, immer gut klingende, beruhigend wirkende, herzinnige Vergleich »Bergsee mit in
Berge gefaf$tem Diamant« (Jelinek 2000, S. 97) mitgedacht, wobei der See ein mogliches
kollektives Gedédchtnis zu représentieren vermag. »Dabei ist im kollektiven Gedéchtnis
das reprdsentiert, was aus dem Archiv des sog. historischen Gedéachtnisses aktuell
funktioniert,(...).« (Wodak, 1998, S. 36) Maurice Halbwachs’ Konzept eines »kollektiven
Gedichtnisses« erwies sich bei dem Definitionsversuch der Identitét des »Homo aus-
triacus« in Wodaks gro8angelegtem Werk Zur diskursiven Konstruktion nationaler
Identitdit als sehr erfolgreich installierbar. »Das BewuBtsein iiber historische Fakten
und das Interesse an ihnen wird vor allem dann stark verblassen, wenn diese in keinem
symbolischen Zusammenhang mit der Gegenwart stehen. Dies ist vor allem dann der
Fall, wenn eine Nation eine grundlegende Uminterpretation ihres Selbstverstdndnisses
vorgenommen hat.«—so Halbwachs. (vgl. Wodak 1998, S. 37)

Fiir den Zugang einer subjektiven Rekonstruktion der Identitdt des »Wasser-
homo-austriacus« nach der Jelinek’schen ist dieser Aspekt des Konzepts von Halb-
wachs von besonderer Relevanz — vor allem fiir die Frage, woran sich »das Wasser«
erinnert und welche Ereignisse es in seiner subjektiven Narration miteinander ver-
kniipft. Das Baggersee-Wasser ist das Sammelbecken alles Toten, Verdrangten, Weg-
geworfenen, quasi ein Abladeplatz: »Nur lebloses Leben ist hier gestattet.« (Jelinek
2000, S. 87) Am Grunde dieses Baggersees liegt am Ende als stummes Paket Gabi,
das 17-jdhrige Opfer des Gendarmen Kurt Janisch, der »seine Tat, wenig sorgsam,
weil er so in Eile war, in eine griine Folie eingewickelt (hat).« (Jelinek, 2000, S. 98)
»Das Wasser ist (ja, G.N.) dunkelgriin bis schwarz, hochstens griin, mindestens
schwarz.« (Jelinek 2000, S. 82) Mit dem Akt der Einwicklung der Leiche in eine grii-
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ne Folie modelliert Janisch die symbolische Geste des Wegwerfens von allem, was zu
dem tadellosen Diamant-Mythos nicht passt.

Also Sie wissen jetzt schon genausoviel wie ich, ndmlich alles (so Jelinek, G.N.), aber das verdanken
Sie auch ausschliefSlich mir: weil ich an dieses Paket ein Paar Fdhnchen, Klingeln, Hupen und Blink-
lichter gehdngt habe, sodall nun wirklich jeder weil3, was drinnen ist. (Jelinek 2000, S. 98)

Hier formuliert Jelinek ihre Intention sehr klar, wobei sie ihren Auftrag, den sie unter
allen Bedingungen zu erfiillen hat, in der abweisenden Annahme zu sehen scheint. Sie
versucht diese griine Masse zu identifizieren, indem sie diese unférmige Masse mit
Zeichen versieht (wenn auch nicht beim Namen nennt), auf existentielle Anomalien
verweist, »den uniiberblickbaren Wert« beleuchtet (wenn auch nicht durchleuchtet)
sowie ihre eigene Identitét reflektierend Selbstkritik tibt. Im Folgenden wird der Ver-
such unternommen, Jelineks raffinierter Diskursintegration, deren Schnittstelle das
Wasser aller Art ist, zu folgen und die Ursachen ihrer intellektuellen Attacke gegen die
Kultur der Gier sowie den gierigen »Homo-Wasser-austriacus« zu erklaren. Jelinek ent-
wirft in ihrem Roman eine Art Kulturkritik: Sie montiert den Diskurs tiber das neue
Osterreich, den Diskurs tiber die Natur, den Diskurs iiber die Medien, den Diskurs
uber den Habsburgermythos, den Diskurs tiber die Kirche, den Diskurs tiber den Sex,
den Diskurs iiber die Liebe zusammen. Diese diskursiven Konstrukte, bei deren Ver-
schrankung die Gier der semantische Durchschnitt ist, scheinen in Jelineks Text ei-
genartige nationale Eigenartigkeiten zu betonen. Dieses durch seine bedriickende Ne-
gativitdt schockierende Diskursbiindel kann gleichzeitig als Kommunikation gegen
die Gier — eine Sonderform des Europa-Diskurses -aufgefasst werden.

Jelineks »hollisch guter pornographischer Krimi«, auf dessen »griiner Folie« sich
die Gestalt des »Homo-Wasser-austriacus« formiert, gleicht der Abbildung einer
moglichen nationalen Identitédt, wenn wir davon ausgehen, dass nationale Identita-
ten diskursiv produziert und reproduziert werden. In Diskursen iiber nationale
Identitdten spielen im Allgemeinen nicht nur die Konstruktion einer gemeinsamen
Geschichte, Gegenwart und Zukunft und eines gemeinsamen Territoriums eine Rol-
le, sondern auch die Konstruktion einer gemeinsamen Kultur und eines »Homo aus-
triacus« bzw. eines Nationalcharakters. (Wodak, 1998, S. 485) In der Rekonstruktion
der Identitdt des »Homo-Wasser-austriacus« nach Jelinek fokussiere ich ausschlie3-
lich auf die AuRerungen der Erzihlinstanz, vor deren iiberblickbarer Folie Jelineks
Kommunikation gegen die Gier definierbar ist.
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Das gemeinsame Territorium der Gier ist der Baggersee mit den umliegenden
Ortschaften in der Steiermark — alias Jelinek-Land, in Osterreich, in Europa. Im Wei-
teren gehe ich von der Annahme aus, dass es eine dsterreichische Identitét gibt, de-
ren automatisierte Folie Jelinek verfremdet und daraus ein Novum, die Identitdt des
»Homo-Wasser-austriacus« entwirft.

Die geschichtswissenschaftliche Literatur zur sterreichischen Identitdt nimmt — mit wenigen Aus-

nahmen (wie Zollner 1998) — die Existenz einer eigenstdndigen Osterreichischen Nation beziehungs-
weise einer dsterreichischen Identitdt als gegeben an. (Wodak 1998, S. 104)

In den meisten Arbeiten zur Osterreichischen Identitiat besteht Konsens dariiber,
dass die zentralen Sdulen einer gesamtosterreichischen Identitdt die Neutralitdt, der
Staatsvertrag von 1955, die nach 1945 bewusst akzeptierte Kleinstaatlichkeit, der so-
ziale Friede, der Foderalismus sowie ein ziemlich gering ausgeprégter Republikanis-
mus sind. (Wodak, 1998, S. 117) Die politische Erfolgsgeschichte der Zweiten Repu-
blik ist also zentral fiir die Entwicklung eines stabilen 6sterreichischen Nationalbe-
wusstseins.

Aber auch die weiter zuriickliegende Vergangenheit spielt eine identitétsstiftende Rolle, nicht nur im
Rahmen einer nostalgischen Verkldrung der Monarchie oder einer Verharmlosung des christlich-
autoritdren austrofaschistischen Standestaats. Identitit stiftet auch der Rekurs auf fortschrittliche

Antitraditionen: wie der Josephinismus, der Widerstand gegen das Metternich-Regime. (Wodak 1998,
S.118)

So kénnen die Ergebnisse der diskursanalytischen Forschungen {iber die 6ster-
reichische Identitdt zusammengefasst werden, wiahrend Jelineks literarisches Terri-
torium, der See, eine Identitdtskrise widerspiegeln kénnte, wenn er nicht »persén-
lich« die Identitdtskrise verkorperte. Folgende AuBerungen der Erzihlinstanz sind
eindeutige Krisensignale:

Warum hat sich gerade dieses Wasser so vollgesoffen und womit, dal§ es dermaflen umgefallen ist?
(Jelinek 2000, S.76)

(...) und der See bekommt einen Nervenzusammenbruch, weil er glaubt, er wird noch mehr ver-
kraften miissen, (...) (Jelinek 2000, S. 76)

Selbst dieses Wasser hier ertrinkt ja in sich selbst, ohne einen einzigen Aufschrei. Dieses Wasser ist
nicht ein dynamisches Mitglied der Umweltbewegung, es ist ein absolut still und bléd dastehendes
Gewidsser. (Jelinek 2000, S. 82)

Ich glaube, dieses Wasser ist sauer (kann aber auch basisch sein), weil man sich nicht gerade
darum rei3t, ihm ein angemessener Partner zu werden, bei Spiel und Sport und SpaR. Es wird abge-
lehnt, also zieht es sich beleidigt in sein Zimmer zuriick. (Jelinek 2000, S. 87)

In den letzten beiden Zitaten schimmert tiber die Explikation eines lokalen Kri-
senbewusstseins hinaus auch ein europiischer Kontext durch, niamlich Oster-
reichs Einstellung zu den europdischen Integrationsprozessen sowie sein Platz in
Europa.

Wie eingangs angedeutet, ist der ohnméchtige« See das Sammelbecken alles To-
ten oder Scheintoten: »mit einem Teil seines Geddchtnisses, der auf der Lauer liegt,
lauert er quasi auf sein furchtbares Erwachen. Die Integration der Ausldnder, die
»Wiedergutmachungspolitik« und nicht zuletzt die aktuellen rechtsextremen politi-
schen Bedrohungen provozieren den verdridngten Teil des Osterrechischen kollekti-
ven Gedédchtnisses.
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Wihrend in Gier alles im kollektiven Gedéchtnis Uberfliissige im Baggersee iiber-
flieBt — auch der Baggersee hat also seine Grenzen, wobei »der See (selbst, G.N.) die
Grenze ist.« (Jelinek 2000, S. 91) — baut der tiberfleillige »Homo-Wasser-austriacus«
dem Konsum-Uberfluss huldigend schon gierig das neue Osterreich auf:

Er sagt die Wahrheit, ist anstdndig, sportlich, sauber und tatkraftig und hebt sich wohltuend ab von
einem, der ihnen halt nicht so gut gefillt, obwohl er auch anstidndig, sportlich, sauber und tatkraftig
ist. Doch man sieht es ihm leider nicht an. Zum Gliick wird nur jemand gewihlt, dem man alles
ansieht, vor allem, dal er sich auf seinen Beinen sicher fiihlt, sicherer aber steht oder sitzt er in
seinem Porsche. Die Anstdndigen und Tiichtigen. Die Fleiligen auch. Was ist ihr Geheimnis? Ich weil3
es nicht, sonst wiirde ich es weitersagen. (Jelinek 2000, S. 317)

Kurt Janisch, der Prototyp der Fleifigen und Tiichtigen, der in seiner schicken Uniform
und in seinem schicken Auto unermiidlich auf der Suche nach einem weiteren Haus
und nach einer weiteren Frau fihrt, die er sich dann im Idealfall mitsamt dem Haus neh-
men kann, also auch der Tiichtige, ist die Verkérperung der Gier aller Art: Von sexueller
Gier und/oder Besitzgier getrieben, sammelt er seine Opfer, deren Gier nach der Liebe
oder nach dem Besitz einer fremden Existenz sowie ihrer eigenen Existenz eine existen-
tielle Anomalie andeutet, wo man keine Grenzen mehr kennt. Nur der See, der — wie es
sich herausstellt — selber eine Grenze hat, ist die einzige klare Grenze, die man aber aus
Angst nicht tiberschreitet, weil hinter der Grenze das Tote ist und das Halbtote »lauert«.
Indem man Angst vor der Uberschreitung dieser Grenze hat, ist man paradoxerweise
gleichzeitig auf beiden Seiten der Grenze, weil nur diejenigen diese Grenze kennen, die
einen Teil ihres Gedédchtnisses driiben im Baggersee gelassen haben, folglich »person-
lich ein Teil« des Baggersee-Wassers sind. Die Gier nach freier Wahl sowie das Sich-nicht-
erinnern-wollen bzw. Verdrdngen sind die identitdtsstiftenden und zugleich identitéts-
auflosenden Potentiale eines moglichen »Homo-Wasser-austriacus« nach Jelinek.

Die Sprachgierige weil$ natiirlich sehr genau, dass es eine nationale Identitdt im
essentiellen Sinne nicht gibt, sondern, dass je nach Kontext unterschiedliche dis-
kursive Identitdten konstruiert werden. Diskursive Identitdten sind dynamisch,
briichig und durchaus ambivalent. Dies trifft auch auf den oppositionellen Iden-
titdtsentwurf einer Jelinek zu, die eine durch Ubertreibung, Komik und Ironie kon-
struierte mogliche Identitit sprachgierig oder sprachgewaltig entlarvt.

Die viel zu widerspriichliche Opposition der Wortméchtigen ist nicht ausschliel3-
lich nur eine mégliche Artikulation des Selbstschutzes oder der Eigentherapie. Jeli-
nek banalisiert die bevorzugten Objekte des Nationalstolzes (ndmlich die dster-
reichische Landschaft, die sozialen und 6kologischen Errungenschaften), indem sie
aber die primére Identifikationsebene der Osterreicher pflegt: die dialektale Fir-
bung und die Umgangssprache. Ihre oppositionelle Haltung im Denken wie in der
Kunst kommt — wie schon angedeutet - in der abweisenden Annahme zur Geltung.
Jelineks Schicksal ist das einer Verdammten, die den Abstieg einer Familie (eventu-
ell eines Wasser-Landes) aufhalten, ja riickgdngig machen soll. In der Psychoanalyse
nennt man das die Haltung der »gebundenen Delegierten«: Selbige sind scheinbar
entlassen, haben aber tatsdchlich vom Elternhaus Auftrige. Jelineks abweisende An-
nahme scheint durch eine dhnliche Auftragsartikulation legitimiert zu sein, wie
auch das folgende Zitat nahe legt:
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(...), auf der einen Seite bis nach Mariazell, auf der andren nach Miirzzuschlag, ich komme von dieser
Gegend seit Ewigkeiten nicht mehr los, die ebenfalls, wie ich, die Unauffilligkeit selber ist, aber doch
auch eine Fessel. Sie kettet sich an mich wie ich an einen lieben Menschen, hitte ich ihn denn und
die passende Gelegenheit dazu. (Jelinek, 2000, S. 81)

Jelineks widerspriichliches Verantwortungsgefiihl artikuliert sich in einem sprach-
gierigen, kritischen Diskurs gegen die Gier, der auch als eine Sonderform des Euro-
pa-Diskurses verstanden werden kann, weil die Gier nicht nur in Osterreich sesshaft
ist, sowie der stindige Kampf gegen die Hegemonie aller Art ein sehr pragendes eu-
ropdisches Bewusstseinselement darstellt.

2. Fazit: Osterreich und Europa

»Der Geist des Zweifels, der Skepsis und der Ironie« (Schulze, 1995, S. 34) attackiert
also nicht nur Osterreichs Integrationspolitik etc., sondern auch ein »ohnméchti-
ges« Europa, eines, das — statt einer ferngesteuerten Neugier als »gebundene Dele-
gierte« — seiner Wurzeln bewusst, sowohl auf sich selbst, als auch auf das Fremde
neugierig sein und in stdndigem Kampf gegen die Hegemonie der Gier aller Art ste-
hen sollte.

Jelineks Gierlehrt die Bedeutsamkeit des kritischen Denkens, indem sie durch ihr
oben analysiertes Wasser-Allegorie-Geflecht u. a. Reflexionen iiber die aktuellen
Fragen der nationalen Identitdt aus europdischer Sicht anregt. Was eine Zielgruppe
Oberstufe an Elfriede Jelineks Unterhaltungsroman interessieren kann, ist auch der
semantische Schwebezustand, der durch das Spiel mit den Bedeutungsmoglichkei-
ten die Aussagen und Sachverhalte relativierend und banalisierend ein mégliches
Identitdtskonstrukt entlarvt sowie eine widerspriichliche Kiinstleropposition mo-
delliert. Neben der Sprachsensibilisierung im Labor der Jelinek’schen Sprachgier
bietet sich also die Moglichkeit, {iber die politische Verantwortung der Intellektuel-
len und iiber die europdischen Integrationsprozesse nachzudenken. Wie die Iden-
titdt konstruiert werden kann, lesen die Mitdenkenden am besten bei Wodak nach.
Sprachunterricht und Literaturunterricht sind somit motivierend integriert — dies
fordert auf unterhaltsame Art und Weise das interdisziplindre Lernen.
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In der Uniform der Morder
Gerhard Amanshausers Erinnerungen an seine
Jugend unter dem Nationalsozialismus

1. Einleitung

Die schulische Beschiftigung mit Autorinnen und Autoren wie Gerhard Amanshau-
ser, die den Nationalsozialismus miterlebt und sich in literarischer Form damit aus-
einandergesetzt haben, ist heute aus zwei Griinden besonders wichtig. Erstens be-
findet sich das Gedenken an den Nationalsozialismus und den Holocaust derzeit in
einer prekdren Phase. Die Zeitzeuginnen und Zeitzeugen, die iiber ihre Erfahrungen
erzdhlen konnen, werden altersbedingt immer weniger, seien es Opfer oder Téter,
Unbeteiligte oder Mitldufer.! Schon bald wird das Ged4chtnis an diese folgenschwe-
re Epoche der europdischen Geschichte nur noch aus zweiter Hand genédhrt werden,
entweder durch mediale Aufzeichnungen (Biicher, Filme, Fotos, Videos, etc.) oder
durch die Erinnerungen der Folgegenerationen, die das von ihren Eltern oder Grof3-
eltern Erzdhlte im Ged4chtnis bewahren und weitertradieren.

Und zweitens haben aktuelle Untersuchungen zum Geschichtsbewusstsein von
Schiilerinnen und Schiilern gezeigt, aus welch heterogenen und widerspriichlichen

GUNTHER STOCKER unterrichtet Literaturwissenschaften an der Universitédt Salzburg. Institut fiir
Germanistik, Akademiestrae 20, A-5020 Salzburg. E-Mail: guenther.stocker1@sbg.ac.at

1 Aus diesem Grund wurde vom amerikanischen Kinoregisseur Steven Spielberg (Schindler’s List)
1994 die »Survivors of the Shoa Visual History Foundation« gegriindet, die seitdem iiber 50.000
Videos von Uberlebenden und Zeugen des Holocaust aufgezeichnet, katalogisiert und zugénglich
gemacht hat. Vgl. die Homepage der Foundation: http://www.vhf.org/
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Elementen deren Wissen um die nationalsozialistische Vergangenheit zusammen-
gesetzt ist. Im Rahmen einer umfangreichen empirischen Studie entdeckten Welzer,
Moller und Tschuggnall in der deutschen Bevolkerung? eine tiefe Kluft zwischen
»kognitivem Geschichtswissen« und »emotionalen Vorstellungen iiber die Vergan-
genheit« (Welzer, Moller, Tschuggnall, 2002, S. 9).

Metaphorisch gesprochen, existiert neben einem wissensbasierten »Lexikon« der na-
tionalsozialistischen Vergangenheit ein weiteres, emotional bedeutenderes Referenzsystem fiir die
Interpretation dieser Vergangenheit: eines, zu dem konkrete Personen — Eltern, GroReltern, Ver-
wandte — ebenso gehoren wie Briefe, Fotos und personliche Dokumente aus der Familiengeschichte.
Dieses »Album« vom »Dritten Reich« ist mit Krieg und Heldentum, Leiden, Verzicht und Opferschaft,
Faszination und Groenphantasien bebildert, und nicht wie das »Lexikon«, mit Verbrechen, Aus-
grenzung und Vernichtung. (Ebd., S. 10)

Aus dieser Kluft entsteht dann das Phdnomen, dass die Angehorigen der Kinder-
und noch mehr der Enkelgenerationen einerseits den verbrecherischen Charakter
des Nationalsozialismus und die Tatsache des Holocaust umstandslos anerkennen,
andererseits aber ihre eigenen Eltern bzw. Grofeltern so positionieren, dass von die-
sem Grauen kein Schatten auf sie féllt. (Ebd., S. 47)

Gerhard Amanshausers »Autobiographie einer Jugends, die im Jahr 2001 unter dem
Titel Als Barbar im Prater erschienen ist und die Epoche von zirka 1920 bis 1950 umfas-
st, eignet sich auf hervorragende Weise dazu, die Spannung zwischen kognitivem Ge-
schichtswissen und emotionalen Geschichtsvorstellungen im Unterricht produktiv zu
machen. Einerseits sehr reflektiert und aus historischer Distanz, andererseits aber auch
gepragt von personlicher Betroffenheit und mit vielen Details forscht das Buch der Rol-
le des Einzelnen in einer Diktatur nach und wiégt verschiedene Verhaltensweisen und -
moglichkeiten gegeneinander ab. So bildet es ein Scharnier, das die allgemeine Gewalt-
und Vernichtungsgeschichte des »Dritten Reiches« auf literarisch anspruchsvolle Weise
mit den subjektiven Erinnerungen eines Zeitzeugen zu verbinden vermag.

2. Zum Autor

»Unter den zeitgendssischen Osterreichischen Schriftstellern gibt es keinen anderen,
der in der deutschsprachigen literarischen Offentlichkeit so wenig bekannt ist wie
Gerhard Amanshauser — und gleichzeitig von der Kritik zu den bedeutendsten Auto-
ren gezdhlt wird, schreibt der Salzburger Germanist Hans Holler im Vorwort von Als
Barbar im Prater (Holler, 2001, S. 5). Amanshauser wurde am 2.1.1928 in Salzburg
geboren und ist dort auch aufgewachsen. Nach dem Krieg studierte er an der Tech-
nischen Hochschule in Graz, spdter dann Germanistik und Anglistik in Wien und in
Marburg an der Lahn. Nach einer kurzen Tétigkeit als Englischlehrer kniipfte er in
den fiinfziger Jahren seine ersten literarischen Kontakte und wurde von Hermann

2 Fir die Osterreicherinnen und Osterreicher wird diesbeziiglich das Gleiche gelten.
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Gerhard Amanshauser:

AR
Als Barbar im Prater. Autobiographie einer Jugend ALS BARBAR
Salzburg: Residenz Verlag, 2001. 176 Seiten L

ISBN 3-7017-1254-9

Hakel, einem aus dem Exil nach Osterreich zuriickgekehrten Juden, dem Griinder
der Zeitschrift »Lynkeus«, gefordert. Seit 1955 lebt er zuriickgezogen auf dem Salz-
burger Festungsberg als freier Schriftsteller.

Amanshauser hat sich von Beginn an bewusst aus dem Literaturbetrieb herausgehal-
ten und einen ganz personlichen Stil entwickelt. Er schreibt vor allem Kurzprosa und Es-
says, daneben hat er auch einen satirischen Roman (Schlofs mit spéiten Gdisten, 1975)
und Gedichte verdffentlicht.3 Sein Hauptwerk ist zweifellos das mehr als dreilSig Jahre
umspannende Projekt des Terrassenbuchs (1966) und des Mansardenbuchs (1999). Nach
dem Vorbild einer losen Folge von Aufzeichnungen aus dem kaiserlichen China des 11.
Jahrhunderts, dem so genannten Kopfkissenbuch der Sei Shonagon4, verfasste er eine
Serie von kurzen, eigenstidndigen aber vielfiltig aufeinander bezogenen Prosastiicken in
einer dullerst prazisen und sehr poetischen Sprache. Die fiir Amanshausers Werk insge-
samt charakteristische Erzdhlperspektive ist auch hier die eines Beobachters, der aus
groler Distanz das Treiben der Welt betrachtet, naturwissenschaftliche Theorien mit
dsthetischen Uberlegungen kombiniert, die Verrichtungen des Alltags mit philosophi-
schen Gedankengédngen. Diese Weltabgewandheit ermoglicht in beiden Biichern nicht
nur eine erhellende Verfremdung des Gewohnten, sondern auch eine auergewohnli-
che Genauigkeit der Wahrnehmung.5

Amanshausers biographischer Riickzug und die Zuriickgezogenheit der Beob-
achterfiguren in seinen Texten haben aber noch eine andere Dimension. Sie sind
keine naive oder arrogante Abwendung von der Welt, sondern eine bewusste Reak-
tion auf die traumatische Erfahrung des Nationalsozialismus. Und das macht Als
Barbar im Prater wie kein anderes seiner Biicher deutlich.

3 Die meisten Texte von Gerhard Amanshauser sind seit kurzer Zeit wieder in einer verdienstvollen
Werkausgabe beim Verlag der Provinz erhiltlich. Ndhere Informationen zum Werk Amanshausers
finden sich im Kritischen Lexikon zur deutschsprachigen Gegenwartsliteratur (KLG), heraus-
gegeben von Heinz-Ludwig Arnold 2002.

4 Das Kopfkissenbuch der Dame Sei Shonagon. Nach dem um das Jahr 1000 von der japanischen
Hofdame Sei Shonagon verfassten »Skizzenbuch unterm Kopfkissen« in freier Auswahl und An-
ordnung herausgegeben von Helmut Bode. Frankfurt: Insel 1975.

5 Vgl. dazu Stocker, 2001.
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3. Als Barbar im Prater

Um ein Haar wére der junge Amanshauser in den letzten Monaten des Zweiten Welt-
kriegs Aufseher in einem Konzentrationslager geworden. Als Anfiihrer einer Gruppe
der Hitlerjugend war er dafiir verantwortlich, dass sich seine Abteilung bei einem Auf-
marsch in Salzburg ohne Fahne und in miserablem Zustand présentierte. Die Strafe:
»Osteinsatz im Rahmen der Erziehung Gleichaltriger« (Amanshauser, 2001, S. 129). Im
Januar 1945 erreichte er mit zahlreichen anderen Jungen und Médchen aus allen Tei-
len des Deutschen Reiches Lodz, das damalige »Litzmannstadt«. Aufgrund des Vor-
marsches der Roten Armee mussten sie aber bereits am nichsten Tag wieder Richtung
Westen fliehen, ohne dass sie erfuhren, worin ihr Einsatz hitte bestehen sollen.

Erst einige Jahre nach Kriegsende liest Amanshauser dann, dass die Angehorigen
der Hitlerjugend im Zuge der letzten Kriegsanstrengungen des »Dritten Reiches«
deshalb nach Polen geschickt wurden, um »die SS-Bewacher in den dortigen Kon-
zentrationslagern zu ersetzen, um diese fiir den Kampf frei zu bekommen« (Ebd., S.
135). Bohrende Fragen dréngen sich ihm auf. »Was hétte ich getan, wenn ich wirk-
lich als Bewacher in ein Konzentrationslager gebracht worden wire? Hétte mich ir-
gendeine Erfahrung zur Besinnung gebracht?« (Ebd.). Seine Antworten sind so ehr-
lich wie eindeutig: »Auf keinen Fall hitte ich mich geweigert. Der Gedanke, man
konne irgendeinen Befehl verweigern, wére mir nie gekommen« (Ebd.). Obwohl er
damals gerade erst siebzehn Jahre alt war und seine ganze Jugend im Zeichen natio-
nalsozialistischer Indoktrination gestanden ist, 1dsst Amanshauser keine Ausrede,
keinen Milderungsgrund fiir sich gelten. Schonungslos geht er mit seinem eigenen
Verhalten, aber auch mit seiner Familie ins Gericht.

Seine Eltern lernten sich bei den Wandervigeln kennen und entwickelten sich bald
zu liberzeugten Nationalsozialisten, »sie waren beide von einem germanischen Wahn
besessen, der die Zivilisation mit Hass verfolgte« (Ebd., S. 38). Teils mit kiihler Distanz,
teils polemisch und mit beilender Ironie schreibt Amanshauser iiber die engsten Fa-
milienmitglieder, das Machtgerangel der kleinen Nazis, die allgegenwirtige Volkstiime-
lei und dartiber, wie damals grof3e Teile seines Bewusstseins »fiir immer verwiistet oder
geschdndet« (Ebd., S. 106) wurden. Besonders der Vater, ein Lehrer, der auch auflerhalb
der Schule NS-Propaganda betrieb, sich mit »Volkstumsarbeit« beschiftigte und Blut-
und Bodenverse schrieb, steht immer wieder im Mittelpunkt der Kritik.

Amanshausers Erinnerungen sind aus mehreren Textschichten zusammengesetzt,
aus kurzen Anekdoten, klar formulierten reflexiven Passagen, Tagebuch- und Brie-
fausschnitten und einer umgangssprachlichen Textebene, die aus der Aufzeichnung
von Gespridchen entstanden und durch eine andere Schriftart abgesetzt ist.6 Dazu
kommen zahlreiche personliche Fotos, die den Text ergdnzen. Auf diese Weise bleibt
es nicht bei der persénlichen Abrechnung mit einer verratenen Jugend, sondern das

6 Einige der Texte sind bereits zuvor in Literaturzeitschriften oder Biichern Amanshausers
erschienen.
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Buch gewdhrt aufschlussreiche Einblicke in die Gedanken- und Gefiihlswelt der Pro-
vinznazis in der »Ostmark«. Die Hochzeitsreise seiner Eltern nach Italien erscheint in
ihrem Reisetagebuch als Suche nach Beweisen fiir die Uberlegenheit der »deutschen
Rasse«. Angesichts der antiken Baudenkmaler in Verona behauptet der Vater gar, die
Deutschen seien die »wahren Besitzer« dieser Kunstwerke, da sie fiir die Veroneser
doch nur »Fremdkérper in ihrem Volkstum« seien (Ebd., S. 38). Mindestens ebenso
grotesk ist der Einfall von Amanshausers Onkel, eine Schischule mit dem Namen »SA-
SS« zu erdffnen: Siegfried Amanshauser-Schischule.

Besonders abgesehen hat es der Autor auf ein Spezifikum des Nationalsozialismus in
Osterreich, den verlogenen Kult um »Volkskultur« und »Volksmusik«, dessen aktuelle
Ausléufer bis zum TV-»Musikantenstadl« reichen. Gegenpol zum »krampfhaften Zu-
sammenspiel zweier Blockfloten« (Ebd., S. 49) und dem aufgesetzten Natur-burschen-
tum von Vater und Mutter war dem Kind die Welt der GroReltern, die wie aus einer an-
deren, besseren Zeit zu stammen schienen. Obwohl auch der Grof3vater ein Deutschna-
tionaler war, verkorperte er doch mit seinem biirgerlich-urbanen Lebensstil, seiner alt-
modischen Korpersprache und Redeweise, eine Welt, die sich von der antizivilisatori-
schen Barbarei der Nazis abhob. Ein weiteres Gegenbild und schiitzendes Antidot zu
den rigiden Ordnungsvorstellungen des »Dritten Reiches« wie zum biirgerlichen Kultur-
betrieb wird dem Kind die Welt des Zirkus, das »schlanke, elegante Tempo der Artisten,
Vaganten und Tierbdndiger« (Ebd., S. 60). Ihre »nomadenhafte spielerische Kunst«
(Ebd.), ihre »fremdartigen Namen, ihre prahlerischen Kostiime und ihre Gesinnungslo-
sigkeit« (Ebd., S. 61) ddmpften fiir ihn nicht nur die NS-Propaganda, sondern wurden
spédter auch zum Vorbild der eigenen Kiinstlertdtigkeit.

Was Als Barbar im Prater besonders auszeichnet, ist, dass das Buch bei aller Pole-
mik und Kritik nicht zur selbstgerechten Anklageschrift gegen die Generation der El-
tern wird. An keiner Stelle stilisiert sich der Autor zum totalen Opfer, wie das etwa der
um vier Jahre jiingere Thomas Bernhard in seinem autobiographischen Roman Die
Ursache (1975) getan hat, der ebenfalls von seiner Kindheit im national-sozialisti-
schen Salzburg erzdhlt.7 Stilistisch zwar weniger rabiat, von der Sache her aber radika-
ler als sein beriihmter Kollege, fasst Amanshauser den komplexen Schuldzusammen-
hang einer Jugend im Nationalsozialismus mit einem bereits 1979 erschienenen Text
in ein poetisch eindringliches Bild. Er erzédhlt darin, wie er als Mitglied der Nachrich-
ten-Abteilung der HJ an einem Wettbewerb in der Ndhe des alten Wiener Praters teil-
nahm.

Das war der Schauplatz, der meine Phantasie als Kind immer am stirksten beschaftigt hatte, der exo-
tische Lunapark der Akrobaten, Zigeuner und Marionetten — aber ich war zu spit gekommen und
hatte meinen Auftritt griindlich verdorben: Denn ich trug nicht das Trikot des Artistenkinds, sondern
Uniform und Abzeichen der Mérder. (Ebd., S. 109)

7 Allerdings bedeuten vier Jahre Altersdifferenz bei Kindern bzw. Jugendlichen einen wesentlichen
Unterschied, vor allem was ihre Verantwortung und ihr damaliges Verhidltnis zum Na-
tionalsozialismus betrifft. Amanshausers und Bernhards Kindheitserfahrungen sind daher nur
unter diesem Vorbehalt zu vergleichen.
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Es ist bezeichnend fiir die grolle Bedeutung dieser Geschichte fiir den Autor, dass er
sie als Titelgeschichte fiir seine Jugenderinnerungen wéhlte. Die Erfahrung der NS-
Diktatur wurde fiir Amanshauser zum Angelpunkt seines Lebens und Schreibens, er
konnte sie nach 1945 nicht einfach verdrdangen, wie die Mehrheit seiner Landsleute.
Er wollte mit dem bewusstlosen Wiederautbau, dem geschéftigen Treiben des Wirt-
schaftswunders nichts zu tun haben und zog sich in sein Haus auf dem Festungs-
berg zuriick, um dort als freier Schriftsteller zu leben. Er verweigerte sich aber nicht
nur der biirgerlichen Erwerbstdtigkeit, sondern auch den Erfordernissen des
Buchmarkts und den Moden des Literaturbetriebs. Trotz der hohen Qualitdt seiner
Texte blieb er meist im Abseits der literarischen Offentlichkeit und tat wenig, um
dies zu dndern. Die Autobiographie einer Jugend erzahlt auf beeindruckende Weise,
wie Gerhard Amanshauser dazu gekommen ist, sich aus der Welt zuriickzuziehen,
und liefert damit die lebensgeschichtlichen Voraussetzungen zum Verstdndnis eines
immer noch unterschétzten Autors.

4.Vorschlége fiir den Unterricht

AbschlieBend sollen noch zwei Méglichkeiten angedeutet werden, in welche Rich-
tung eine Auseinandersetzung mit Als Barbar im Prater im Schulunterricht gehen
koénnte. Dabei ist vorauszuschicken, dass auf Grund der Struktur des Buches, das aus
vielen kurzen, in sich geschlossenen Episoden aufgebaut ist, auch die Méglichkeit
besteht, nur einzelne Ausschnitte zu lesen und zu diskutieren. Der vergleichsweise
geringe Umfang von 171 Seiten sollte es aber auch fiir Schiilerinnen und Schiiler
mdoglich machen, das ganze Buch zu lesen und im Unterricht zu besprechen.

Vorschlag 1: Wie in der Einleitung bereits angedeutet, konnte Amanshausers Auto-
biographie den Anlass bilden, um die Kluft zwischen der vorgeblich objektiven Ge-
schichtsschreibung und der subjektiven Geschichte der Erinnerungen zu reflektie-
ren, die »grolle« Geschichte der Historiographien mit der »kleinen« Geschichte der
personlichen Erlebnisse in Beziehung zu setzen. Als Barbar im Prater liefert dazu
ausreichend provokantes Material, das nicht zuletzt auch eine Diskussion iiber die
Handlungsmaoglichkeiten von Kindern und Jugendlichen in einer Diktatur wie dem
Nationalsozialismus und der Frage der eigenen Verantwortung stimulieren kdnnte.
Dariiber hinaus bietet das Buch eine Reihe von Ansatzpunkten, die zum facheri-
bergreifenden Unterricht, vor allem mit dem Fach Geschichte, einladen.

Vorschlag 2: Sechsundzwanzig Jahre vor Amanshausers Buch ist Thomas Bernhards
beriihmt gewordener Roman Die Ursache erschienen, der sich ebenfalls autobiogra-
phisch mit einer Kindheit im nationalsozialistischen Salzburg beschéftigt. Diese
dullerlichen Parallelen konnten der Anlass fiir einen Vergleich der beiden Biicher
sein, der unter anderem herausarbeiten konnte,
welche unterschiedlichen literarischen Verfahrensweisen im Umgang mit einem
schwierigen Thema wie dem Nationalsozialismus in den beiden Texten erkenn-
bar sind,
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in welchem Kontext die beiden Auseinandersetzungen mit Osterreichs Vergan-
genheit erschienen sind und was sich diesbeziiglich zwischen 1975 und 2001 ver-
andert hat,

wie die beiden Autoren mit der Frage der personlichen Verantwortung bzw. dem
schuldhaften Verhalten in einer Diktatur umgehen.

Fiir beide — und viele andere — Mdglichkeiten zur Arbeit im Unterricht bietet Amans-
hausers Buch Anregungen in groRer Zahl.
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Primus Heinz Kucher

Emine Sevgi Ozdamar und ihr Roman
Die Briicke vom Goldenen Horn

1. E.S. Ozdamar: sprach-kulturelle Grenzgingerin und Nomadin in der
Gegenwartsliteratur

Wann immer in den letzten Jahren von einer neuen Lust am Erzédhlen, von einem Ge-
nerations- und Paradigmenwechsel in der Gegenwartsliteratur, von einem Aufbruch
forscher wie frecher, medien- wie 6ffentlichkeitserfahrener Stimmen in den bekann-
ten Literatur- und Feuilletonbeilagen die Rede war, ein Bereich wurde dabei meist
iibersehen, obwohl er sich seit den 1980er Jahren vernehmbar zu Wort gemeldet hat:
jener der Literatur von ImmigrantInnen. Dieser hat immerhin in die deutschsprachi-
ge Textlandschaft eingebracht, was in anderen (z. B. anglo-amerikanischen oder lati-
no-hispanischen) Kulturen und Literaturen schon ldnger an der Tagesordnung war
bzw. ist: kulturelle Uberschreibungen, Auseinandersetzungen mit Identitdtskon-
strukt(ion)en und Ausweitungen des weitgehend monolingualen Text- und Sprach-
begriffs hin zu einem »nomadischen Sprachgebrauch« (Ghaussy 1999, S. 1). In die-
sem Spektrum kommt Emine S. Ozdamar (geb. 1946) eine maRgebliche Rolle zu, gilt
sie doch seit ihrem Text Das Leben ist eine Karawanserei (1992), der ihr 1991 den
Bachmann-Preis eingetragen hatte, als Ikone eines besonderen Grenzgidngertums
zwischen der deutschen und der tiirkischen Sprach- und Kulturwelt. Thr zweiter hier
vorzustellender Roman Die Briicke vom goldenen Horn (1998) liegt mittlerweile auch
als Taschenbuch in zweiter (vielleicht gar dritter) Auflage vor.

Primus-HEINZ KUCHER, Universitdt Klagenfurt, Institut fiir Germanistik. UniversitédtsstralSe 65-67,
A-9020 Klagenfurt. E-Mail: primus.kucher@uni-klu.ac.at
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Ozdamars Text triigt deutlich autobiographische Ziige, insofern als in ihm zentra-
le Erfahrungen der Autorin zwischen 1966 und 1975, den zeitlichen Eckdaten der er-
zdhlten Handlung, eingearbeitet sind. Diese Erfahrungen kniipfen an die Karawan-
serei an, weiten sich aber tiber die individuelle Geschichte des namenlos bleibenden
Ich zu einem Entwicklungsroman besonderer Art: zu einer ungewodhnlichen Reflexi-
on der Fremdheitserfahrungen, der politischen Bewusstwerdung sowie von Eman-
zipations- und Genderfragen, eine Art »explosiver Treibstoff« (W. Schiitte), der aus-
fransend und wieder verkniipfend, ironisch genau und verbliiffend sentimental den
gingigen literatursprachlichen Normen entgegentritt. Der Text selbst besteht aus
zwei etwa gleichgewichtigen Teilen, einem ersten, der vorwiegend im »Frauenwo-
nayme in Berlin angesiedelt und einem zweiten, der wiederum in Istanbul situiert
ist sowie einer abschliefenden Passage, die mit der Abreise aus Istanbul, inzwischen
bereits verstanden als »Riickkehr«, nach Berlin die Lebensentscheidung des Ich
(und der Autorin) zugunsten einer Grenzgingerin-Existenz mit bewusstem Eintritt
in die deutschsprachige Kultur markiert und unterstreicht.

2. Wonaym, Tiiren, Diamanten & Co oder
die ironisch-kreative Eroberung des deutschen Alltags

Setzt der Roman thematisch eher unspektakuldr ein, d. h. mit einer erwartungs-
gemdl schwierigen Konfrontation mit der deutschen Arbeits- und Lebenswelt im
Zuge der Gastarbeiterlnnen-Anwerbung Mitte der 60er Jahre, so entwickelt sich der
Text auf seiner sprach-bildlichen und argumentativen Ebene tiberaus plastisch, hin-
tergriindig ironisch und geradezu ausufernd subversiv. Gegen die Rollenerwartun-
gen des Alltags, z. B. das Abgestempeltwerden zur sprachlosen Arbeiterin in einer Fa-
brik, wehrt sich das des Deutschen unkundige Ich gerade mit einer ungewdhnlichen
Form von Aneignung der Sprache, wie sie dies bereits innerhalb der Familie als wi-
derstdndiges Reservat ausgelotet hatte: mit Zitaten aus Shakespeare, d. h. mit Signa-
len eines Anspruchs auf eine individuell bestimmte, kiinstlerisch ausgerichtete Lauf-
bahn sowie mit einem anarchischen Zugang auf Alltags-Sprachsignale. Zu letzteren
zdhlen Schlagzeilen von Zeitungen, Fernsehen und Rede-wendungen im Bus oder
am Kiosk, Sprachsignale, die dem Ich auf seinen Streifziigen aullerhalb des »Frauen-
wonayms« und der Fabrik entgegentreten. Eine fast kindlich wirkende Orientierung
in der neuen Welt, in der Tiiren eine reale wie symbolische Rolle (Aufsperren, Betre-
ten, Verlassen) spielen, steht am Beginn einer erstaunlichen und zunehmend sprach-
maichtigeren, stets auch ironischen Eroberung des Alltags: »...raus aus der Bustiir,
rein in die tiirkische Frauenwonaymtiir, raus aus der Wonaymtiir, rein in die Kauf-
haus-Hertietiir...« (BGH, S. 18) Oder: »Die ersten Wochen lebten wir zwischen Wo-
naymtiir, Hertietiir, Bustiir, Radiolampenfabriktiir, Fabriktoillettentiir, Wonaymzim-
mertisch und Fabriksgriineisentisch.« (BGH, S. 32).

Dieser Rhythmik der alltdglichen Verrichtungen hélt das Ich alsbald literarische
und politische Signale — zuerst Motti, Zitate, dann Reflexionen - entgegen. Von Nazim
Hikmet tiber Bertolt Brecht, Friedrich Engels, Anton Tschechow, Maxim Gorki, Char-
les Baudelaire bis hin zu Franz Kafka spannt sich dabei ein erster Bogen, der dem Ich
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gleichsam die Kraft und Elastizitét gibt, sich aus der iiblichen Modellierung einer
Gastarbeiterin tiirkischer Provenienz herauszuentwickeln zu einer welthungrigen
und Schritt fiir Schritt selbstbewussteren jungen Frau. Zahlreiche Stolpersteine be-
gleiten diesen Aufbruch, diese vorsichtigen und erwartungsfrohen Erkundungen.
Ozdamar findet fiir sie eine Sprache, die frappierend genau und zugleich poetisch
unterlegt ist. Ein aufgelassener Bahnhof zwischen dem Wohnheim und der Tele-
phonzelle wird zum »beleidigten Bahnhof«, und die Fremdheit vieler Worter (vom
sehr realen Akkord bis hin zu Schlagwortungetiimen wie Geschlechtsbande oder
Schnorrerkdnig) bildet den Ausgangspunkt fiir ironische und kreative Reflexionen,
die sich auf ganz eigentiimliche Weise dem Blick des Ich einschreiben und eine urba-
ne Bildlandschaft von {iberraschender Einprdgsamkeit erstehen lassen. Gerdusche,
Geriiche, unscheinbare Bewegungen, Licht und Schatten, sie und viel mehr, etwa
eine atmosphdrische Schilderung der Demo-Jahre vor und rund um den 68er Auf-
bruch sowie der politischen Ddmonisierung ihrer Protagonisten, die Ozdamar zu ei-
ner ironischen Verfremdung durch bewusste Anwendung von Sprach-Stereotypien
nutzt, flieBen in den Text-Teppich des Romans ein. Kontakte zu einem tiirkischen Ar-
beiterverein erscheinen zwar auch aus politischen Uberlegungen suspekt, vor allem
aber deshalb, weil das weibliche Ich damit ein ménnlich dominiertes Terrain betritt.
Der Gefahr, »Kommunistin« zu werden, ist dabei, insbesondere aus der Sicht jener
Heim-MitbewohnerInnen, die »[...] sich mit der Ehre der alleinstehenden Frauen [be-
schiftigten]« (BGH, S. 115), nicht minder die Gefahr eingeschrieben, den »Diaman-
ten«, d. h. die Jungfrdulichkeit zu verlieren. Je tiefer das Ich in die deutsche Sprach-
Welt eintaucht, desto geneigter wird es, Grenzen bewusst zu liberschreiten. Aus der
bloBen Beobachtung des Ich und ihrer Freundinnen »Wir fiithrten unsere Diamanten
spazieren« (BGH, S. 55) erwéchst schrittweise das Bekenntnis zu einem selbstbe-
stimmten Leben, auch zur sexuellen Emanzipation, die aus dem Ich eine »erotische
Freibeuterin« (Schiitte) macht. Nach einem Kurzbesuch in Istanbul wird diese Ver-
bindung deutlich ausgesprochen: »Ich wollte Deutsch lernen und mich dann in
Deutschland von meinem Diamanten befreien, um eine gute Schauspielerin zu wer-
den« (BGH, S. 108). Es passiert schlieflich in Paris, dem ein bezauberndes Ausflugs-
kapitel gewidmet ist, aber klar wird sich das Ich dartiiber erst wieder in seinem mitt-
lerweile recht vertraut gewordenen Berlin. Durch diese Bild-Schnitt-Technik gewin-
nen sowohl die das Ich sich aneignende Stadt als auch der Text selbst an Konkretion,
Farbe und vor allem an Sinnlichkeit.

Nach Istanbul von ihrer Familie zuriickgerufen, fiihlt sich das Ich, das zudem mit
dem Problem einer unerwarteten Schwangerschaft umgehen muf3, eher fremd: »Die
Frau, die meine Mutter sein sollte...« (BGH, S. 176) — hart steht dieser Befund am Be-
ginn des zweiten Abschnitts plotzlich da, ein Befund, der umgehend Sehnsucht nach
»Buropa« aufsteigen ldsst. Uber den Besuch einer Schauspielschule im europidischen
Stadtteil und Bekanntschaften mit kiinstlerisch interessierten und politisch links enga-
gierten Kreisen besetzt das Ich schlieBlich Freirdume, die ihm wichtig werden. Man
wiirde allerdings fehlgehen, in diesem stédndigen Blick Richtung Berlin — »in Berlin hat-
te ich meine Stralle wiedergefunden. Von Berlin war ich in mein Elternhaus zurtickge-
kehrt, aber jetzt war es fiir mich wie ein Hotel, ich wollte zuriick auf die Stral3e...« (BGH,
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S.193) - eine trendig-diinkelhafte Anpassungshaltung, eine modische Pose (der Sehn-
sucht nach westlichem Lifestyle) erblicken zu wollen. Ozdamar verbindet namlich ihre
intellektuellen Lehrjahre immer wieder mit scharfen Beobachtungen tiber den keines-
wegs smarten Lauf der Welt; denn geradezu unter der Hand verwandelt sich ihr Text-
teppich in ein kritisches Logbuch, in eine luzide und politisch konsequente Abrech-
nung mit den sogenannten »herrschenden« Verhéltnissen.

3. Auf dem Textteppich unterwegs: Istanbul — Anatolien — Berlin: iiberallwo

Auch in Istanbul erfahren wir, was Rudi Dutschke in Berlin vorbringt, wie die Medi-
en und die Méchtigen darauf reagieren, wie die aktuelle Lage in Vietnam aussieht,
welche Hoffnungen der Prager Friihling erweckt, aber auch von den ersten Trans-
plantationen Barnards und vom Anlaufen der Apollo-Mission Richtung Mond. Und
wir lesen von der Armut als »ansteckende Krankheit« (BGH, S. 229), vom Schwitzen
als transnationalem Klassen-Phidnomen, das tiberall sichtbar wird, etwa in Zei-
tungsfotos, wo Leid und Gewalt, wo Ungerechtigkeiten im Spiel sind:

Wenn ich auf dem Schiff zwischen Europa und Asien sa und die Zeitungen der anderen las, schaute
ich jetzt immer auf die Zeitungsfotos und versuchte, die Gefiihle zu betrachten, die diese Fotos mir
vermittelten. Auf einem Foto hielt ein Mann ein groes Messer an den Hals seines Kindes (...) der
Mann war unrasiert, und an seinem Hemd sah man, dass er sehr verschwitzt war, er stand zwischen
staubigen Steinen und Holzbalken. Die Polizei hatte sein illegal gebautes Slum-Haus eingerissen (...)
Auch die Pyjama-Jacke seines Kindes war verschwitzt (...) Oft gab es Fotos von Grubenunfillen am
Schwarzen Meer. Die Familien der Toten trugen 60 Sdrge unter der starken Sonne, und die Hemden
der Miénner, die die Sédrge trugen, waren auch verschwitzt (...) Sehr oft gab es Fotos von
Paldstinensern und Juden, sie standen auf den Stralen, vor ihnen lagen Leichen, und die Hemden
und Haare der Juden und der Paldstinenser waren verschwitzt... (BGH, S. 206f.)

Fotografie und Film erweisen sich fiir das Ich als eine begleitende Schule des Se-
hens, eine »heimliche Schauspielschule« (BGH, S. 215), die der Erzdhlerin zugleich
das Riskante und Ungewdhnliche ihrer Expeditionen in die Istanbuler Wirklichkeit,
ihres Status als Frau vor Augen fiihren, denn »es war anstrengend, stdndig »Ich bin
keine Hure« zu spielen.« (BGH, S. 217) Lange Zeit blof$ Zuseherin, Zuhorerin ent-
wickelt sich im Ich ein geschérftes Bewusstsein fiir die sozialen und politischen Zu-
stdnde in der Tiirkei selbst. Es ist ein Ich, das allerdings auf eine Reflexion der am ge-
fahrlichen Rand zur Phrase debattierenden intellektuellen Mdnnerrunde, deren
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Sprecher wie Scheren agieren, d.h. Sdtze geradezu herausstanzen, nicht verzichten
will: »Ich horte mir als einziges Mddchen die Sitze der zwanzig Scheren an und kleb-
te die Worter fiir mich aneinander: Bewusstsein, zum Volk gehen, Imperialismus,
abhingige Bourgeoisie, Feudalismus, Lateinamerika, Afrika, Schweizer Banken,
Kurden, feudale Bauern, Potential der tiirkischen Arbeiterklasse, Nationalbourgeoi-
sie, Leninismus, objektive und subjektive Bedingungen. Wahrend ich die Worter an-
einander klebte, sprachen die Intellektuellen weiter, vergallen weiter zu essen und
zu trinken, kratzten sich an ihren Haaren, und ich sah aus Haaren Schuppen auf den
Tisch regnen.« (BGH, S. 233)

So wenig verlockend und altbekannt dieses Menii aus zusammenzuklebenden
Worten und herabregnenden Schuppen auch sein mag, fiir die Protagonistin 6ffnet
sich von dieser Wahrnehmung aus eine neue Geschichte, eine neue Perspektive. Zu-
sammen mit einer dieser »Scheren« bricht sie auf eine abenteuerlich gefdhrliche Rei-
se in die Osttiirkei auf, um - so die offizielle Begriindung — Charakterstudien zu betrei-
ben. In Wirklichkeit will sie aber die wahren Verhéltnisse vor Ort kennenlernen und die
landlosen und demonstrierenden Bauern, auch die Kurden, in ihrem Widerstand be-
starken. Manches trdgt dabei groteske Ziige, z. B. wenn sie, mit einem Lenin-Text in
der Hand, eine anatolische Biuerin fragt, ob sie wisse, was ein Orgasmus sei und dass
sie ein Recht darauf habe (BGH, S. 270), oder einen Provinzjournalisten mit Figuren
aus einer Schrift Sartres geilelt (BGH, S. 286), die Zeitungsleser der tédglichen
Schiffspassage in faschistische, religiose und progressive einteilt, in Nachtklubs tiber
den amerikanischen Imperialismus herzieht und Weltrettungsphantasien entwickelt
(BGH, S. 292). Doch was sie dabei noch alles in Erinnerung ruft, die Militdrdikatur un-
ter Demirel mit ihren Folterknechten, die mitunter armseligen Intellektuellen mit
ihren Surrealisten-Imitationen (BGH, S. 195) oder sterilen Fraktionsdebatten (BGH, S.
293), die hilflosen Studenten sowie die Neugier einer jungen Frau der stddtischen wie
landlichen Arbeiterschaft gegeniiber, reicht, um diesem Roman eine ungewdhnliche
Dichte zu verleihen, eine Brisanz, die nie aufdringlich daherkommt, ja im Gegenteil
oftin »scheinbar arglose Plaudereien« (S. Brandt) einer sprachbegnadeten und ironie-
erfahrenen Autorin gleichermaRen liebevoll wie boshaft verpackt ist.

4. Interkulturelle over-correctness und/oder anarchisch-lustvolles
FreibeuterInnentum?

Gewil3, es gibt Texte, die kiirzer sind, plakativer, weniger komplex, Texte, die sich
dem Deutschunterricht eher anbieten. Aber auch dieser Roman bietet eine Fiille
von — wie ich meine — hochinteressanten Einstiegsebenen, Moglichkeiten zur
Textauseinandersetzung, vielleicht auch zur nachfolgenden Textproduktion. Ein
Leitmotiv, das auch fiir den Deutschunterricht von Belang sein sollte, ist z. B. die
Form der Thematisierung des Kulturschocks, das geradezu lustvoll neugierige, aber
auch anarchische Eintauchen in eine andere Sprach- und Lebenswelt, die sich ab-
grenzt zu und abhebt von jenen Texten, die dhnliche Erfahrungen aus dem Blick-
winkel eines um Verstdndigung und Respekt (iiber)bemiihten Gestus sehen, einer
interkulturellen over-correctness, die letztlich wenig Freirdume vorsieht und zuge-
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steht. Zudem ist es ein spannender Text tiber das Erwachsenwerden einer jungen
Frau, die — weitgehend auf sich allein gestellt — in einer fremden Umgebung er-
staunlich gut zurechtkommt. Sie unterlduft damit géngige Stereotypen der Integra-
tionsproblematik, gdngige Bilder von familienfixierten, tendenziell hilflosen und as-
exuellen Wesen in einer scheinbar auf allen Gebieten {iberlegenen, dynamischeren
westeuropdischen Welt. Durch diesen Roman — und andere Texte tiirkisch-deut-
scher Autorlnnen (etwa E Zaimoglu oder R. Demirkan) unterstreichen dies — miis-
sen wir vielleicht manche unserer Vor- und Einstellungen neu befragen, etwa jene
tiber den Erfahrungshunger, der offenbar keine Kultur- und Religionsgrenzen kennt
oder jene iiber die Sprachthematik. Ozdamar fiihrt vor, wie die Sprache auch zum
Kapital werden kann, wie geschmeidig sie letztlich ist, wie sehr sie sich — auch im
Deutschen - einer abstrakten Regelhaftigkeit und Normativitit durch die Konfron-
tation mit unerwarteten Sprachvorstellungen anpassungsfihig und kreationsoffen
entziehen und zu stilistischen wie gelungen derben Raffinessen selbst dort auf-
schwingen kann, wo wir auf den ersten Blick Gegenteiliges vermuten.

Wie heiflt es doch so schén im Zuge eines Gesprédchs zwischen den besorgten El-
tern, einer Tante und dem nach Istanbul im zweiten Teil des Romans zuriickgekehr-
ten Ich:

Das Huhn, das viel herumspaziert, kehrt nach Hause zurtick mit viel Scheif3e unter seinen Fiilen. Was
hast du aus Alamania unter den Fiilen mitgebracht? Meine Mutter sagte: Sie hat Deutsch gelernt. Eine
Sprache ist ein Mensch, zwei Sprachen sind zwei Menschen. Mein Vater sagte: Sie ist als Nachtigall
nach Alamania geflogen und dort ein Papagei geworden, sie hat die deutsche Sprache gelernt. Jetzt ist
sie zugleich eine tiirkische Nachtigall und deutscher Papagei. Alle salen im Salon und tranken Tee und
schauten mich an, die Nachtigall, die jetzt auch ein deutscher Papagei war. (BGH, S. 179)

Nach erfolgter Lektiire kommt Dank auf fiir die viele Scheile unter den Fiilen, die
aus der Nachtigall zwar einen Papagei gemacht haben mag, aber doch einen Papa-
gei, dessen Stimme es mit vielen deutschen Nachtigallen aufnehmen kann, wie dies
u.a. ihr Nachfolgeband Der Hof im Spiegel zeigt, der dort fortsetzt, wo die Briicke ab-
zubrechen drohte.
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bist du nicht tot
Wolf Haas’ Silentium! und die Didaktik des
Kriminalromans

1. Der Kriminalroman als Gesellschaftsanalyse

Angesichts der bemerkenswerten Fiille kriminalliterarischer Werke in der 6ster-
reichischen Gegenwartsliteratur stellt sich generell die Frage nach Moglichkeiten
ihres Einsatzes im Schulunterricht, zumindest fiir SchiilerInnen ab 16/17 Jahren.
Um Erstzugédnge zu erdffnen, wird exemplarisch auf Texte von Wolf Haas verwiesen,
der in der Literaturszene seit geraumer Zeit als Shooting-Star gilt. Zu Recht.
Osterreichische Autorinnen und Autoren kénnen fiir ihre Aktivititen mit dem Ziel,
sich an den standardisierten Darstellungsweisen von Verbrechen in Literatur und Film
abzuarbeiten, auf eine erstaunlich vielféltige Tradition einschldgiger Werke zumindest
nach 1945 zuriickgreifen, von denen sich eine grof3e Anzahl durch medieniibergreifen-
de Konzeptionen auszeichnet.! Typologisch betrachtet, kénnen nach wie vor klassi-
sche, auf Edgar Allan Poe und Conan Doyle zuriickgehende, sogenannte Whodunits
konstatiert werden, in denen die Frage nach der Identitit des Téters/der TéterInnen im
Mittelpunkt steht. Dieses Schema wiederum wird entweder um spektakulédre Thriller-
und Action-Elemente angereichert (Beispiele: Wolf Haas, Thomas Glavinic Der Kame-

ARNO RUSSEGGER, Universitédt Klagenfurt, Robert-Musil-Institut, BahnhofstralRe 50,
A-9020 Klagenfurt. E-Mail: arno.russegger@uni-klu.ac.at

1 Vgl Carl Merz’ und Michael Kehlmanns mittlerweile zum Kult-Film avancierter Kurzer Prozess
(Deutschland/Osterreich 1967) oder Helmut Zenkers legendire Kottan ermittelt-Serie (Osterreich
1976-1983, in Buchform und fiirs TV), um natiirlich Johannes Mario Simmel nicht zu vergessen
mit seinen umfangreichen Bestsellern, von denen es meistens ebenfalls filmische Versionen gibt
(Und Jimmy ging zum Regenbogen, Alle Menschen werden Briider, Liebe ist nur ein Wort, Die Ant-
wort kennt nur der Wind u. v. a.).
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ramdrder) oder — mit demonstrativer Geste — eben gerade nicht, um eine intime Sphé-
re bzw. eine lokale Abgeschiedenheit der Handlung zu betonen, wie sie beispielsweise
fiir die Biicher von Alfred Komarek kennzeichnend sind; auerdem werden auch diffe-
renziert(er)e Inhalte politischer oder psychologischer Natur geboten (Beispiele: samtli-
che Biicher von Gerhard Roth in den letzten Jahren; Walter Wippersbergs Ein niitzlicher
Idiot; Biicher wie Allein in der Nacht von Edith Kneifl, die von Beruf Psychoanalytikerin
ist; Michael Kohlmeiers Calling oder Maria Benedickts Romane Fréulein Gloria geht
baden und Nichts fiir ungut). Darin geht es nicht mehr allein um das Aufspiiren von B6-
sewichten, um deren spitzfindiges, mit primar intellektuellen Mitteln ausgetragenes
Duell mit der Figur des »Mastermind«-Detektivs, sondern vielmehr um die Zwi-
schentdne im (fritheren) Seelenleben der beteiligten Frevler, Leichen und Ermittler, um
die sozialen, historischen, kulturellen, auch geschlechtlichen Signaturen von Verbre-
chen und den sie bedingenden Milieus.2

Dabei wird das Wertesystem der dsterreichischen Gesellschaft einer hochnotpein-
lichen Analyse unterzogen. Wahrend die Funktion der Gattung Kriminalgeschichte
in ihrer Ur-Form des 19. Jahrhunderts darin bestand, fiir jede Stérung der biirgerli-
chen, patriarchalen Ordnung einen fiktiven Ausgleich zu erheischen, wird (spéte-
stens) seit dem Zweiten Weltkrieg — unter den vorherrschenden, vollig sdkularisierten
und global kommerzialisierten gesellschaftlichen Bedingungen — deutlich, dass kei-
ne Rekonstruktion des »Normaleng, keine Dingfestmachung des »Bésen«/Anderen,
keine Kréfte fiir stabilisierende Illusionsbildungen mehr reklamiert werden konnen.

Diskussion: Was ist kritisch, was konservativ an der Gattung Kriminalgeschichte?
Was bedeutet »Realismus« in diesem Zusammenhang, was »Konstruktion« (unter
besonderer Beriicksichtigung der oft als »unrealistisch« eingeschdtzten Roman-
schliisse)?

Was bedeuten tiberhaupt Begriffe wie »Verbrecheng, Gesetz, Schuld und Sithne? In-
wiefern sind sie funktionell auf einander bezogen? Braucht man Gesetze, um Ver-
brechen zu verhindern, oder werden Verbrechen durch Gesetze erst geschaffen?
Welche Ahnlichkeiten und Unterschiede gibt es zwischen Verbrechen und Kunst
(Normbriiche; Selbstinszenierung; gespaltenes Verhiltnis zu kapitalistischen Ge-
sellschaftsstrukturen)?3

Arbeitsanregung: Im Anschluss an derartige Erdrterungen konnten die SchiilerIn-
nen gemeinsam Krimi-Klischees sammeln, typische Szenen, Figuren, dramaturgi-
sche Wendungen und Redensarten u. 4., die ihnen (von Filmen, Comics, Heftchen
her) im Gedéchtnis geblieben sind; schlieBlich verfassen sie einen (mdglichst sy-
stematischen) Katalog mit ihren »Regeln einer Kriminalgeschichte«.

2 Zur allgemeinen Information itiber Formen und Darstellungsmodi der zeitgendssischen
Kriminalliteratur: Alida Bremer: Kriminalistische Dekonstruktion. Zur Poetik der postmodernen
Kriminalromane. Wiirzburg: Kénigshausen u. Neumann, 1997.

3 Zur Anregung und Entwicklung von Ideen sei folgende Lektiire empfohlen: Michael Zinganel
(Hg.): High Crime. Gesellschaft, Kunst und Verbrechen. Wien: edition selene, 1998.
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Das Bemerkenswerte an der Kriminalliteraturgeschichte aus dsterreichischer Sicht
ist, wie es den AutorInnen gelingt, die urspriinglich im anglo-amerikanischen Raum
entwickelten Gattungsmuster auf die 6sterreichischen, katholischen, muffig klein-
biirgerlichen, post-faschistischen Verhéltnisse zu tibertragen.

Ausschlaggebend ist dabei ein eigenstdndiges, dumpf-verstocktes Lokalkolorit,
das kaum etwas von dem modischen, in bizarrer Neonbeleuchtung schillernden
Grof3stadtdschungel hat, der eine expressive Kulisse fiir jene Geschichten abgab, die
aus dem roman noir bzw. tiber Vermittlung der sogenannten schwarzen Serie von
Hollywood-Filmen bekannt sind.

Stattdessen wird eine Grenzverwischung zwischen dem gesellschaftlichen, 6f-
fentlichen Aullenraum (der im biirgerlichen Sinn stets als gefdhrlich, bedrohlich
und erotisch-promiskuitiv phantasiert wird) und dem privaten Innenraum vorge-
nommen, der eine zentrale Kategorie in der Ausbildung von (staats)biirgerlichen
Identitéts-, Differenz- und Sicherheitsgefiihlen abgibt.

Diskussion: Was heif3t »6ffentlich« und »privat« in aktuellen 6konomischen, sozi-
alpolitischen und sicherheitspolitischen Diskursen?

Welche Stellung hat die Polizei im Staate? Inwiefern ist das Bild der Polizei in der
Gesellschaft von Krimi-Biichern und -Filmen gepragt?

Sollten in Zukunft vermehrt polizeiliche Aufgaben an »private« Wachdienste, De-
tektive, Biirgerwehren o0.4. abgegeben werden?

Der Kriminalroman scheint sich besonders gut dafiir zu eigenen, die Konsequenzen
des Umstands zu reflektieren, dass Kernbereiche der duferen Wirklichkeit heutzuta-
ge keine klare Abgrenzung mehr zum Innenraum des Privaten, in dem bekanntlich
die meisten Verbrechen geschehen, aufweisen (und umgekehrt, dass also auch der
Privatraum zunehmend der Perspektive einer groBen medialen Offentlichkeit aus-
gesetzt wird, im Sinne von Big Brother im TV). Folge davon ist, dass die gewohnte,
rdumliche Organisation der Gesellschaft durcheinandergerit, was bei vielen Perso-
nen Irritationen und sogar Angst erzeugt.

Der literarische Reflex besteht nun darin, dass insbesondere topographische
Knotenpunkte mit Symbolkraft fiir den allgemeinen, um nicht zu sagen: nationalen
Charakter, fiir das (ohnehin stets labile) Gefiige der »hohen« Werte und Verdrangun-
gen der Gesellschaft zur Biihne fiir Verbrecher werden.

Diskussion: Welche Argumente sprechen dafiir, dass sich internationale Terrori-
sten von Action- und Katastrophen-Filmen »inspirieren« lassen, welche Argu-
mente dagegen?

Wo verlduft fiir heutige Jugendliche die Grenze zwischen Fiktion und Wirklich-
keit? Welche Kriterien legen sie an? Welche Schwierigkeiten haben sie?

Gleichzeitig ist eine Tendenz zur stilistischen Pointierung inhaltlicher und formaler
Gestaltungsmittel zu bemerken, die sich dem kabarettistischen Talent einiger Auto-
rinnen (bzw. ihrer Kooperationspartner) verdankt und mitunter eine Ubersteige-
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rung ins krass Groteske erfahrt. So beruht eine typisch dsterreichische Variante der
herkémmlichen Poésie-noire-Asthetik — trotz ihres diisteren Desillusionismus — auf
(Selbst-)Parodie, Satire, Persiflage und Travestie.

Diskussion: Kldrung der literaturwissenschaftlichen Fachbegriffe Parodie, Satire,
Persiflage, Travestie, Groteske, Witz, Farce u. &.

Angesichts der Fiille kriminalliterarischer Werke aus Osterreich sind heute gar nicht
ohne weiteres Kriterien festzulegen, die einen Uberblick bzw. eine generelle Ein-
schitzung der Situation erlauben. Meine Ausfiihrungen rekurrieren im Folgenden
auf zweierlei: Zum einen ist es, wie bereits mehrfach angedeutet, die Darstellung
signifikanter Ortlichkeiten und Aktionsrdume, die die Eigenart sterreichischer Kri-
mis ausmachen; andererseits ist es — in guter Tradition — ein gewisser Hang zu kriti-
scher Sprachreflexion.

2. Wolf Haas: Werbetexter, Sprachspieler, Erfolgsautor

Beide Merkmale sind ohne Zweifel kennzeichnend fiir Wolf Haas. Geboren 1960 im
Salzburgischen Maria Alm am Steinernen Meer, brachte es Haas im Zuge seiner Stu-
dien bis zum promovierten Sprachwissenschaftler (Dissertationstitel: »Sprachtheo-
retische Grundlagen der Konkreten Poesie«, 1990). Danach arbeitete er zwei Jahre
lang als Universitétslektor in Swansea (Stidwales) und nach seiner Riickkehr als Wer-
betexter in Wien, eine Tétigkeit, die ihm sogar mehrere Preise eintrug. Seine Werbe-
spots fiir eine Automarke wurden in Osterreich so populir, dass daraus eine eigene
Comedy-Serie fiir O3 entstand; andere Slogans sind zu gefliigelten Worten geworden
(z. B. »01 gehort gehort« oder »Lichtfahrer sind sichtbarer«).

Haas schreibt Krimis, die bei der Banalitit des alltdglichen Einerlei ansetzen, um
diesem unversehens jede Menge Spannung und Witz abzugewinnen. Hauptverant-
wortlich dafiir sind einerseits die Schauplitze, in denen Haas seine Geschichten an-
siedelt, und andererseits die zu einem ureigenen Jargon getrimmte Erzdhlsprache,
welche ldngst zu einem profilbildenden Markenzeichen des Autors geworden ist
und vor allem auch im Medium Rundfunk(Horspiel) gewaltige Erfolge und Begei-
sterung bei HorerInnen hervorruft. Abgesehen von dieser besonderen rhetorischen
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Qualitdt mochte ich auf einige topo-analytische Aspekte (im Geiste von Gaston Ba-
chelard4) eingehen.

Arbeitsanregung: Die SchiilerInnen sollen moglichst viele der lieferbaren Titel
von Wolf Haas in allen Medien (also auch Hérbiicher, Horspiele, Film) recher-
chieren (mit Hilfe von Internet, Verlagsprospekten, Buchhéndlern).
Diskussion: Was sind die besonderen Merkmale einer Lesung, eines Horspiels, ei-
nes Films? Wie verdndert sich ein Werk im Zuge verschiedener medialer Aufberei-
tungen?s

In Auferstehung der Toten gibt es einen Doppelmord, der durch vorsétzlich herbei-
gefiihrtes Erfrieren begangen wurde. Wie das geht? Nun, vor ein paar wenigen Jah-
ren, als noch keine Handys im Umlauf waren, brauchte man blof3 mit Geschick zwei
betagte und gebrechliche Leutchen im Winter abends auf einen Ski-Sessellift locken
und dessen Getriebe auf halbem Wege abschalten. Oder man denke an Der Kno-
chenmann (1997): Da werden in der angeblich bis nach Wien bekannten Grillhend-
Istation Loschenkohl im oststeirischen Kléch unter den Unmengen von Hiihner-
knochen eines Tages Menschenbestandteile gefunden... Und wenn in Silentium!
(1999) ein Mann kurz nach einem Liebesakt mitten auf der Biihne der Felsenreit-
schule von einem Selbstmorder, der vom Mdnchsberg herabspringt, erschlagen
wird (dem er dadurch das Leben rettet), dann vermischen sich einmal mehr pathe-
tische (Theater-)Effekte, Parodie und dsterreichische Mentalitdt zwischen Melan-
cholie, Angeberei, personlichen Rachegefiihlen, Rassismus, libidindsen Komplika-
tionen und Wahnvorstellungen zu einem fein gesponnenen Netz mehrerer Erzdhl-
strange. Seinen letzten Coup landete Haas mit der narrativen Einbeziehung eines der
riesigen Fliegerabwehrtiirme im Wiener Augarten, wo der atemberaubende Show-
down von Wie die Tiere (2001) vonstatten geht.

Wie einst die Wiener Staatsoper in Opernball (1995), dem mittlerweile zum paradig-
matischen Klassiker des dsterreichischen Gegenwartskrimis avancierten Roman von
Josef Haslinger, sind in den oben genannten Fillen die zentralen Schauplitze jeweils
Instrumente zur Analyse der menschlichen Seele, sei es der Téter, sei es der Opfer oder
der Gesellschaft im allgemeinen. Denn sie sind weder einfach Kulissen noch rein deko-
rativer Aufputz (in der Manier spektakulédrer Szenarien in James-Bond-Filmen), son-
dern hochst geschichts- und symboltrachtige Handlungsrdume (vergleichbar eher
dem Mount Rushmore in North by Northwest von Alfred Hitchcock). Sie werden gleich-

4 Vgl. Gaston Bachelard: Poetik des Raumes [1957]. Aus dem Franzosischen von Kurt Leonhard. 6.
Aufl. Frankfurt a. M.: Fischer, 2001, S. 35.

5 Derartige Analysen, so laienhaft sie auch durchgefiihrt werden mogen, fithren praktisch zu der
Einsicht, dass sich jeder Inhalt nur in einer bestimmten Form erschlie3t; dass es Inhalte jenseits
einer Form nicht gibt; dass keine Form und kein Medium eine Art neutrale Gef4Re sind, sondern
zwangsldufig den Inhalt préagen. Vgl. als Basis-Lektiire: Werner Faulstich (Hg.): Grundwissen
Medien. Miinchen: Wilhelm Fink Verlag, 1994.
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sam zu Protagonisten stilisiert und verkodrpern einerseits staatstragende, fiir die Gesell-
schaft wichtige Leitvorstellungen; andererseits mobilisieren sie jeweils auch individu-
elle Ziele, Traume und insgeheim verborgenen Absichten bestimmter Figuren. Die li-
terarisch-kulturelle Darstellung der Verbrechen vollzieht sich demgema( in Rdumen,
die teils dem vergesellschafteteten »Aulen« angehoren, teils dem »Innen« nicht gesell-
schaftsfahiger, personlicher Imaginationen. Aufgrund dieses ambivalenten Status pro-
duzieren die Lokalitdten gleichsam erst das spezifisch Unglaubliche, Ungeheuerliche
der Handlungen und erfiillen diese »kreative« Funktion jeweils stellvertretend fiir
Osterreich als Ganzes, fiir Osterreich als ideellen Gesamtkomplex, der dadurch in Fra-
ge gestellt wird. Denn — potentiell gesehen — ist kein Raum der physischen Realitét
mehr vor Verbrechen und kriminalliterarischer Dekonstruktion gefeit.

Nirgendwo ist Sicherheit zu finden, weil simtliche Winkel und Ecken voller Erin-
nerungen und Vergessenheiten sind. Bachelard wiirde sagen, {iberall ist das »Unbe-
wusste einquartiert«, was ein kompaktes dichterisches Bild von intersubjektivem
Wert ergibt.6 Es ist, als wiirden die Schauplétze unter der Einwirkung der Rede, die
Haas seinem Ich-Erzdhler in den Mund legt, aus einem Tagtraum erwachen und
eine teils bedringende, teils absurde Eigendynamik entwickeln.

Arbeitsanregung: Die Jugendlichen sollen einen Ort in ihrer Stadt oder in ihrer
Schule benennen, den sie fiir zentral im Sinne einer symbolischen corporate-
identity erachten. Welche Argumente lassen sich fiir den einen oder den anderen
Ort finden? Oder herrscht Einigkeit?

Diskussion: Wie wird Gewalt in den Romanen von Wolf Haas dargestellt (implizit
oder explizit, drastisch-naturalistisch oder grotesk-witzig, schockierend oder ver-
herrlichend)? Wie ldsst sie sich mit dsthetischen Mitteln tiberhaupt fassen?

Detailverliebt, verschmitzt-sarkastisch und mit illusionsloser Menschenkenntnis
lasst Haas die Erzdhlerstimme eines namenlos bleibenden Schwadroneurs, der trotz
Selbstironie jedem Stammtisch alle Ehre machen wiirde, die Personen und das Am-
biente seiner Geschichten schildern. Im Zuge dessen erfihrt man mehr iiber Orte
und ihre Bewohner als aus den besten alternativen Reisefiihrern. Stets bastelt sich
Haas, trotz aller Verstiegenheiten, eine recht tibersichtliche kleine Welt zusammen,
in der plétzlich bislang sorgfiltig verborgene Geheimnisse hervorbrechen. Uber die
Anforderungen dulerlicher Beschreibung hinausgehend, bearbeitet Haas Orte und
Rdume hinsichtlich scheinbar ldngst verschiitteter, nun in einem bestimmten Kon-
text wieder relevant gewordener Bedeutungen und Sinnkonstellationen. Auf diese
Weise trifft und dekonstruiert der Autor mit traumwandlerischer Genauigkeit die neu-
ralgischen Punkte »kakanischer« Befindlichkeiten — sei es der Mythos vom kleinen
Wirtschaftswunder (im Windschatten der Bundesrepublik Deutschland), das in der

6 Vgl. Bachelard, a.a.0,, S. 14 und 26.
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bedenkenlosen Zerstérung weiter Alpengebiete zugunsten eines hemmungslosen
Tourismus gipfelte; sei es die Junk-Food-Seligkeit angesichts hormonverseuchter
Back-, Brat- und Grillhendelbatterien; sei es das Salzburger Welttheater, dessen erzka-
tholischer Urgrund sexuelle Ausschweifungen gedeihen ldsst.

Bei all diesen Themen gab bzw. gibt es sowohl einen aktuellen Diskurs, auf den
Haas anspielt (z. B. die Diskussionen um Kardinal Groer, BSE oder Kampfhunde), als
auch historische Redeformationen, die sich langst zu sprachlichen und ideologi-
schen Klischees gewandelt haben. Haas entwirft sozusagen eine doppelte Topik:
einmal im {iblichen rhetorischen Sinn, einmal in einem buchstdblicheren Sinn mit
Bezug auf die fiir eine kritische Darstellung der dsterreichischen Verhéltnisse ver-
wertbaren Orte, die zu Tatorten (in einem quasi aktiven Sinn) werden.

Daraus ergibt sich eine typische Spannung, ein lustvoll betriebenes Spiel auf der
Ebene der Signifikanten, das etwa anhand des Wortes »Petting« (aus Silentium!) gut
zu veranschaulichen ist. Denn »Petting« verweist nicht nur auf die verkappte eroti-
sche Dimension der gesamten Romanhandlung; es ist auch der Name eines Dorfes,
wo unter der ebenfalls bezeichnenden Adresse »69« bei entsprechender Kombinati-
onsgabe ein Schliissel zur Losung des Falls zu finden ist.

Ein weiteres, typisches sprachspielerisches Element ist ein gewisser »Dr. Phil.
Guthg, der auf seinen akademischen Titel besonderen Wert legt, um sich vom Vater,
der von Beruf Primarius/Chefarzt war, abzugrenzen. Freilich klingen in diesem »Phil.«
irgendwie auch die jungfraulichen »Philippininnen« an, denen eine wesentliche Rolle
im kriminellen Geflecht rund um Salzburgs Grol3biirgertum, Festspielstars und Klerus
zukommt; und aullerdem eine Band namens »Dr. Feelgood« samt Melodie, die dem
Brenner die Losung des Falls durch den dazugehorigen Text bereits zu einem Zeit-
punkt suggerieren konnte, als er bewusst noch keine Ahnung davon hat.

Arbeitsanregung: Welche formalen Kennzeichen weist die Erzéhlerrede auf?

[Eine fiir literarische Belange stilisierte Umgangssprache aus schlampigen, beildufi-
gen, oft tiberfliissigen und (halb) verschluckten Formulierungen; verschworerische
Andeutungen; Wortspiele; Ellipsen; syntaktische Unebenheiten; aufgebauschte
Ubertreibungen; Gemeinplitze; trivialphilosophische Exkurse; biederer Tratsch
und Klatsch und augenzwinkernde Witze; Austriazismen; formelhafte Wendungen
wie »dings«, »frage nicht« oder »mein lieber Schwan«; direkte Anreden des Lesers;
pseudophilosophische Abschweifungen; Kommentare.]

Wie lief3e sich eine Passage ins Hochdeutsche umformulieren? Welche (nachteili-
gen?) Wirkungen ergeben sich daraus?

Ohne Zweifel feiern in letzter Zeit die gesprochene Sprache und unmittelbar(re)e
Redeformen ein Comeback im Literaturbetrieb (erfolgreiche Erzédhler und Live-Per-
former, Audiobooks, CDs, Videos). Regionale Besonderheiten im sprachlichen Aus-
druck gelten als willkommene Zeichen von Authentizitét, Interkulturalitdt oder Exo-
tismus. Es kommt demnach nicht von ungefihr, wenn auch der Krimi Anteil an die-
ser Entwicklung hat und sozusagen mithilft, die Leiche freizugeben, die die Schrift
im Keller versteckt hélt: das gesprochene Wort.
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Sabine Stimpel

Folge deinen Trdumen!
Stefan Slupetzky: Herr Novak und die Mausfrau

Folge deinen Traumen!

Biicher sind Schokolade fiir die Seele.

Sie machen nicht dick. Man muss nach
dem Lesen nicht die Zdhne putzen.

Sie sind leise. Man kann sie tiberallhin
mitnehmen, und das ohne Reisepass.
Biicher haben aber auch einen Nachteil:
Selbst das dickste Buch hat eine letzte Seite,
und man braucht wieder ein neues.

(Stefan Slupetzky: Die Geigenkatze)

Die Frage ist: Was lesen sie beide gern, die Erwachsenen und die Kinder? Von Liebe
sicher, von zarter, verzweifelter und — am Buchende - gliicklicher.

Der 6sterreichische Maler, Autor und Musiker Stefan Slupetzky hat diese kluge
und leichte Liebesgeschichte eines Mdusemannes geschrieben und mit farbigen
Bildern aus der Mdusewelt verziert.

Modchte man den Inhalt dieses Buches kurz fassen, so kénnte man dazu folgen-
den Satz verwenden, der in einer kleinen Beilage zu Herr Novak und die Mausfrau zu
finden ist: »Eine Geschichte fiir Verliebte, Entliebte und Liebesuchende«.

1. Ein Text fiir alle Altersgruppen

Eine Altersbegrenzung der Leserschaft wird ausgeschlossen, da Slupetzky eine Lie-
besgeschichte erzdhlt, die sich in »ihrer Einfachheit, ihrem Erzdhlton, ihrer Ernst-
haftigkeit und feinen Ironie an Leser/innen aller Altersstufen wendet«
(http://www.biblio.at/rezensionen).

SABINE STIMPEL unterrichtet Deutsch und Geschichte am Privatgymnasium Sacré Cceur Riedenburg,
Bregenz / Vorarlberg. Harderstral8e 93, A-6923 Lauterach.
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Herr Novak, ein Geschichtenerzihler, triaumt vom Leben zu zweit, erdacht in der
Maéusefrau, die er auf dem internationalen Késefest kennengelernt hat: »Da sah er sie.
Eine Mausfrau. Sie salk auf dem Boden, inmitten von Madusekindern, vor sich einen
Teller. Cheddar — Herrn Novaks Lieblingskdése. [...] Und dann blickte sie auf, plétzlich,
blickte in Herrn Novaks Gesicht. Lichelte, ein wenig fragend, wie es ihm schien.« (Slu-
petzky, Novak, S. 12), und gelebt mit Friulein Lila, einer Kaffeehausbekanntschaft und
verwandten Seele: »Und jedes Mal war es so, als seien sie zusammen eine einzige
Maus. Was der Mdusemann dachte, das sagte das Mauseméddchen. Was das Mau-
semddchen dachte, das sagte der Mdusemann.« (Slupetzky, Novak, S. 32).

Doch Herr Novaks Vorstellung von der Liebe hdlt dem Alltag nicht stand, denn
Fraulein Lila, die Lebensfreude und Verantwortung nicht zu vereinbaren weif3, geht
schlussendlich ihren eigenen Weg. Sie schreibt dem Madusemann noch einen letzten
Brief: »[...] Aber nun ist es eben zu Ende, und das ist auch ganz nett. Hirsebrei und
Hiihnerei, alles geht einmal vorbei. Selbst der dickste Katzenspeck, schluckst Du
ihn, so ist er weg [...].« (Slupetzky, Novak, S. 48)

Zuriick bleibt Herr Novak — einsam, beschdmt und jeglicher Lebensfreude beraubt.
»Die Welt war grau und trostlos. Fraulein Lila hatte nicht wieder geschrieben. Der Méu-
semann wartete und trdumte, triumte und wartete.« (Slupetzky, Novak, S. 50)

Gerade als man Slupetzkys scheinbarer Unmaoglichkeit, Sehnsiichte zu realisie-
ren, Glauben schenkt, fasst Herr Novak neuen Mut und die Geschichte endet doch
noch mit einem Happy End. »Hopplal« Etwas Hartes traf Herrn Novak auf den Hin-
terkopf. Kalt rieselte es in seinen Kragen. Uberrascht drehte er sich um.>O bitte, ver-
zeihen Sie, das war keine Absicht!« Erschrocken stapfte eine Mausfrau auf ihn zu.«
(Slupetzky, Novak, S. 59)

Stefan Slupetzky folgt im Erzdhlrhythmus sehr genau Herrn Novaks Stimmung,
begleitet wird die Genauigkeit der Charakterisierung von Bildern, die seine Seligkeit
und Einsambkeit pointiert widerspiegeln.

Mit Herr Novak und die Mausfrau st68t der Autor an den Grenzbereich zur Er-
wachsenenliteratur. Seiner Meinung nach erweitert sich der »Horizont derjenigen,
die Kinderbiicher macheng, spiirbar, das sei »auch wieder die Grenze, an der es ef-
fektiv fiir Erwachsene interessant wird« (Anzeiger 2000, S. 9).

Hans-Heino Ewers spricht in diesem Zusammenhang von einer »doppelbddigen«
bzw. von einer »doppelsinnigen Literatur« (vgl. Ewers 1990, S. 20). Eine Gefahr sieht
Ewers darin, dass ein »erwachsenenliterarisches Spiel mit kinderliterarischen Elemen-
ten [librig bleibt], dem die kindlichen Leser davonschwimmen« (Ewers 1990, S. 22).

Auch bei Slupetzkys Herr Novak und die Mausfau finden sich diese zwei Sinnebe-
nen. Bei der Bearbeitung dieses Buches mit zwdlfjdhrigen SchiilerInnen stellte sich
heraus, dass diese gewisse Anspielungen und die versteckte Ironie nicht verstanden
haben.!

1 Im Zuge eines Seminars von Prof. J. Holzner (Uni Innsbruck) zum Thema »Klassiker der sterrei-
chischen Jugendliteratur« behandelte meine Kollegin Mag. Corinna Illigen das Buch Herr Novak
und die Mausfrau mit SchiilerInnen der 2. Klasse Gymnasium (Bregenz; Vorarlberg).
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Stefan Slupetzky:

Herr Novak und die Mausfrau
Eine Liebesgeschichte
Middelhauve,1998. 61 Seiten
ISBN 3-7876-9689-X

Somit bestitigt sich Ewers Theorie, was nicht heiflen soll, dass Kinder nicht trotz-
dem Gefallen finden kdnnen an dieser etwas anderen Liebesgeschichte.

An dieser Stelle mochte ich ein paar didaktische Anmerkungen machen. Eine
Maiusegeschichte mit zwolfjahrigen Schiilern und Schiilerinnen zu lesen, kann sich
unter Umstdnden schwierig gestalten. So antworteten 53 % der (von Corinna Illigen
befragten) SchiilerInnen, sie fainden das Buch nicht altersgerecht. Dennoch fanden
57 % der Befragten Gefallen an dieser Liebesgeschichte.

Um zu verdeutlichen, auf welcher Ebene Kinder diese Geschichte lesen, hier ein

kurzer Ausschnitt einer Inhaltsangabe:
Herr Novak ist eine fantasievolle Maus, die ihr Leben in vollen Ziigen genie3t. Doch als er eines Tages
einer Mausfrau begegnet, ist sein Leben nicht mehr so wie friiher. Er steht am Beginn einer langen,
abenteuerlichen Suche nach der Mausfrau, bei der er auf Fraulein Lila st63t. Sein Leben ist perfekt,
bis eines Tages dieser Brief kommt ......... In diesem abenteuerlichen, romantischen Buch hat der
Autor gezeigt, was Gefiihle und Liebe bedeuten. Er will den Kindern zeigen, was Liebe ist, und hat
dieses Buch auch schon gestaltet, indem er viele bunte Bilder verwendet hat. Anstatt Menschen ge-
brauchte der Autor Mduse, die dieses Buch liebevoll gestalten. (Bianca, 2b, BG BlumenstraRe,
Bregenz)

2. Didaktische Anasyse

Wenn man Herr Novak und die Mausfrau im Literaturunterricht verwenden moch-
te, wiirde es sich zunéchst einmal anbieten, einen Vergleich zu machen, der wie folgt
aussehen konnte: Zwei LehrerInnen lesen die Liebesgeschichte mit SchiilerInnen
im selben Zeitraum, jedoch in unterschiedlichen Schulstufen (beispielsweise in der
Unter- sowie in der Oberstufe). Bei der Erarbeitung des Buches kdmen sicherlich
vollig unterschiedliche Ergebnisse zustande, da Slupetzky mehrere Ebenen anbie-
tet, die von verschiedenen LeserInnen abhdngig von ihrem Alter unterschiedlich
wahrgenommen werden.

Mit dem Hauptthema dieses Buches ist Slupetzky, wie bereits in der Einleitung
erwdhnt, in Hinblick auf die doppelbddige Literatur ein Volltreffer gelungen, denn
sowohl Kinder als auch Erwachsene lesen gerne von mehr oder weniger gliicklicher
Liebe. Der Autor schickt sein Demonstrationsobjekt — Herrn Novak — zeitgerafft
durch die Modelle der Liebesgeschichte. Der Méuserich darf so verzweifelten Lie-
beskummer und unterwiirfige Liebesabhingigkeit, aber auch gliickliche Verliebt-
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heit erleben. Neben dem Hauptthema des Buches finden sich zahlreiche andere
Themen, die Stefan Slupetzky auf unterschiedliche Art und Weise anspricht, sodass
diese Liebesgeschichte verschiedene Ebenen bietet, die es ermdglichen, ein breites
Publikum anzusprechen, gerade in Hinblick auf das Alter der RezipientInnen.

Es wére natiirlich zu einfach, der Erzdhlung Herr Novak und die Mausfrau nur
den Stempel »Liebesgeschichte« aufzudriicken, und es wire nicht Stefan Slupetzky,
wiirde er nicht mit seiner spitzen Feder, die eindeutig der Wahl seiner Waffen ent-
spricht, auf die Missstdnde der Gesellschaft anspielen. Auf seine unverwechselbare
und gewohnte Art versteht er es, mit Hilfe zahlreicher versteckter, aber dulerst sar-
kastischer und ironischer »Hilfs«-Mittel den Menschen einen Spiegel vorzuhalten:

Herr Novak ist ein Geschichtenerzidhler, er schreibt seine Geschichten jedoch
nicht auf, sondern verhalt sich ruhig und zuriickhaltend und gilt aufgrund dessen
als Aullenseiter. Erst als er reich und beriihmt ist, werden seine Leistungen von den
anderen Mdusen gewiirdigt. Slupetzky deckt den Menschen auflerdem als Gewohn-
heitstier auf, indem er Herrn Novaks Tagesablauf ausfiihrlich und amiisant be-
schreibt:

Einmal in der Woche wusch er Wische.
Einmal in zwei Wochen rdumte er die Wohnung auf.
Einmal in drei Wochen wischte er den Staub von den Mobeln.

Einmal in vier Jahren putzte er die Fenster. Das machte er nicht so gerne.
(Slupetzky, Novak, S. 7)

Herr Novak erlebt all die Dinge, die jedem von uns wohl bekannt sind: Er verliebt
sich, muss das Gefiihl des Liebeskummers durchleben, erfihrt die scheinbar »gro3e
Liebe«, kdmpft an gegen den Zwiespalt, der zwischen Herz und Verstand entstehen
kann, versteift sich auf seine Karriere, um schlussendlich erkennen zu konnen, auf
was es im Leben wirklich ankommt.

Sehr treffend thematisiert Slupetzky das Thema »Emanzipation«, indem er Frau-
lein Lila als emanzipierte und duflerst egoistische Mausfrau darstellt. Ihr Standard-
satz wird quasi zum Refrain ihrer Liebesbeziehung zu Herrn Novak: »Ich bin ich und
du bist du. Sind wir fréhlich, ist es gut. Sind wir’s nicht, dann ist es aus.« (Slupetzky,
Novak, S. 36)

Slupetzky wehrt sich dagegen, eindeutige Botschaften zu vermitteln, was er auch
in seinen Interviews immer wieder betont:

Die Moral ist im Herzen; sie verschafft sich naturgemél ihr Recht. Wenn man beim Schreiben
bewusst auf Moral abzielen muss, dann ist das in erster Linie ein Eingestdndnis dafiir, dass man der
eigenen Ethik misstraut. Der erhobene Zeigefinger zerstort die Dramatik und den Witz einer Ge-

schichte und zugleich die Glaubwiirdigkeit des Erzéhlers, seine Sittlichkeit schimmert dann nicht
durch seine Phantasie, sondern erdriickt sie [...]. (Slupetzky, 2001)

Seine herausragenden Merkmale sind seine Sprache und seine Ironie. Erstere
scheint bei ihm nicht nur Transportmittel fiir Inhalte zu sein, was in vielen anderen
Kinderbiichern der Fall ist. Er schreibt zwar in kurzen und einfachen Sitzen, findet
jedoch Verwendung fiir zahlreiche Stilmittel und l4sst seine Erzdhlung zu einem
grolen Spiel mit Worten werden. Bestes Beispiel dafiir sind zahlreiche Wortneubil-
dungen, die Slupetzky gebraucht. Da es sich bei den Hauptfiguren dieser Liebesge-
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schichte um Miuse handelt, wird auch alles »vermaust«. So isst Herr Novak zwei
Portionen Speck nach Mausmannsart (Slupetzky, Novak, S. 22), erhélt den grofsen
Bachmaus-Preis (Slupetzky, Novak, S. 26) und muss miterleben, wie sein geliebtes
Fraulein Lila nach Maustralien (Slupetzky, Novak, S. 48) fliichtet.

Slupetzky hat Herrr Novak und die Mausfrau nicht nur geschrieben, sondern
auch selbst illustriert. Diese Tatsache liefert den Beweis, dass er seine Personen mit
einer besonderen Genauigkeit charakterisiert. Seine Illustrationen »erzdhlen« den
einfachen Bildbau duflerst frei und beeindruckend. Slupetzkys besonderes Talent
liegt im Hervorheben der Details, was ihn nicht nur als Illustrator auszeichnet.

Wer die Liebesgeschichte des Mdusemannes gelesen hat, den verwundert es
nicht, dass der Autor dafiir mit dem Osterreichischen Kinder- und Jugendliteratur-
preis ausgezeichnet worden ist.

3. Zum Autor

Stefan Slupetzky ist kein Kinderbuchautor im herkémmlichen Sinn. Zum Schreiben
ist der Schriftsteller, der 1962 in Wien geboren wurde, iiber das Illustrieren gekom-
men. Wahrscheinlich steht seine Vorliebe, hauptsdchlich fiir Kinder und Jugendliche
zu schreiben, nicht nur mit seinem erlernten Beruf — Slupetzky ging ein Jahr dem
Lehrberuf nach — im Zusammenhang, sondern beruht eher auf der Tatsache, dass er
seiner Fantasie noch mehr freien Lauf lassen kann. Aus diesem Grund bevorzugt er
Tiergeschichten, da er sich durch diese Art des Schreibens nicht an die Gesetz-
maéligkeiten der real existierenden Welt anpassen muss (wohl aber kann, wie Herr
Novak und die Mausfrau aufgrund der zahlreichen Anspielungen beweist).

Bereits parallel zu seiner Kunstausbildung hat Stefan Slupetzky seine musikali-
schen und schauspielerischen Tétigkeiten intensiviert. Seit 1991 lebt er als freischaf-
fender Autor und Illustrator fiir in- und ausldndische Buch- und Zeitschriftenverla-
ge in Wien.

Seine Bibliographie umfasst mittlerweile nicht nur Kinderbiicher, sondern auch
Werke, die bewusst auf das erwachsene Publikum abzielen:

Missing Links — Erfindungen, die wir nicht brauchen (Hrsg.), Verlag Kremayr & Scheriau,
Wien 1985

Die Traumtdpfe, Picus Verlag, Wien 1994

Geschichten vom Klochen (Ubers.& Il1.), Der Kinderbuchverlag, Berlin 1994

Der Gurkenfrosch, Der Kinderbuchverlag, Berlin 1995

Nurmi, der Bér, Picus Verlag, Wien 1995

Weit ist der Weg zum Amazonas (Ill.), Picus Verlag, Wien 1995

Nurmi und Nick, Picus Verlag, Wien 1996

O Berta! Verschwinde aus diesem Buch!, Parabel Verlag, Miinchen 1997

Nurmi, der Weihnachtsbdr, Picus Verlag, Wien 1997

Das musikalische Nashorn (Ill.), Middelhauve Verlag, Miinchen 1998

Herr Novak und die Mausfrau, Middelhauve Verlag, Miinchen 1998

Ein Ei im Getreide, Middelhauve Verlag, Miinchen 1999
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Pechleins Gliick, Middelhauve Verlag, Miinchen 1999

Die Geigenkatze (erweiterte Auflage von Der Gurkenfrosch), Middelhauve Verlag, Miin-
chen 1999

Schiéfchen zdhlen, Middelhauve Verlag, Miinchen 2000

Dass Slupetzky, der zwar in den meisten (besonders in den westlichen) Bundesldn-
dern noch relativunbekannt ist, groBe Erfolge feiern durfte, liegt — sofern man schon
in den Genuss eines seiner Werke kommen durfte — auf der Hand, so erhielt er bei-
spielsweise fiir den ersten seiner Nurmi-Béande, Nurmi, der Béir, den Federhasenpreis
(1996) sowie den Preis der Stadt Wien (1995).

Nurmi und Nick sowie Nurmi, der Weihnachtsbédr wurden unter die Zwolf schén-
sten Biichern Osterreichs gewihlt (1996 bzw. 1997). O Berta! und Ein Ei im Getreide
standen beide auf der Ehrenliste zum Osterreichischen Kinder- und Jugendbuchpreis
(1999 bzw. 2000), ebenso wie Die Traumtépfe (1994), fiir die der Autor zusétzlich
noch den Preis der Steirischen Leseeule (1995) erhielt.
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Heidi Lexe

Hundert Prozent Chuzpe
Holly-Jane Rahlens:
Prinz William, Maximilian Minsky und ich

Der Prinz im Titel, sein Conterfei am Cover und der Kapitel-Verlauf, der aus einer
nerd Nelly eine Prinzessin Nelly macht: keine Frage, dieser Text kann gar nicht an-
ders als mit »Es war einmal« beginnen. Die Dramaturgie dieses Marchens jedoch
wird bestimmt durch einen viel ndher liegenden Genreverweis: »Ein Unheil zieht
immer das néchste nach sich. Genau wie in einem Hollywood-Film.«

Die vom Hollywood-Film tibernommene Inszenierung des modernen Marchens
wird also ins Buch zurtickgeholt und bei dieser Gelegenheit gleich mit einem ande-
ren Motiv des modernen amerikanischen Films kombiniert: mit dem Grostadtneu-
rotiker. Sollte sich die sogenannte »Einstiegsfunktion« eines kinder- und jugendli-
terarischen Textes nun also auf die Zuriistung fiir das Verstdndnis von Woody Allens
Gesamtwerk beziehen?

Wieso eigentlich nicht? Zumal mit der bewussten Einfiihrung in die Mechanis-
men von Genremix und Unterhaltungsliteratur nachhaltig an der Bastion der sdu-
berlichen Trennung von E und U gekratzt werden konnte, die der Kinder- und Ju-
gendliteratur eine reichlich divergente Position zuweist: Einerseits vermag man sich
aus germanistischer Sicht nicht dazu zu tiberwinden, sie als ernsthaften Gegen-
stand anzuerkennen, und andererseits scheitert der von ihr erhobene literarische
Anspruch am permanenten Wunsch diverser Vermittlerlnnen, den Kindern und Ju-
gendlichen doch etwas Lustiges zur Verfiigung zu stellen.

Magc. HEIDI LEXE ist wissenschaftliche Mitarbeiterin der STUBE, Studien- und Beratungsstelle fiir
Kinder- und Jugendliteratur. Braunerstrasse 3/8, A-1010 Wien.
E-Mail: stube@stube.at oder: fernkurs@stube.at
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Nun: an Humor fehlt es Holly-Jane Rahlens’ Text wahrlich nicht. Sie ldsst ihre Ich-
Erzdhlerin Nelly Sue Edelmeister die titelgebende Ménage a trois mit ironischer Di-
stanz, Pathos und Wortwitz schildern. Dem scheinbar so prasenten erwachsenen
Wunsch nach der keimfreien Kinder- und Jugendliteratur jedoch beugt sich die in
Deutschland wohnhafte amerikanische Autorin nicht: Schon allein die Tatsache,
dass Nelly Sue Edelmeister eine in Berlin lebende 13-jdhrige Jiidin ist, die kurz vor
ihrer Bat Mizwa steht, verhindert, dass die humorvollen Verwicklungen des Erwach-
senwerdens ohne Anbindung an gesellschaftliche Rahmenbedingungen vonstatten
gehen. Und das, was der Kinder- und Jugendliteratur als Erbe eines aufkldrerischen
Bemiihens stets das Image der Problemiiberfrachtung einbringt, ist nicht mehr und
nicht weniger als eine Reflexion des emotionalen Alltag von Kindern und Jugendli-
chen: Jemand betriigt, jemand wird zusammengeschlagen, jemand trennt sich, je-
mand muss sich zwischen Menschen entscheiden, jemand wird verletzt, jemand
bleibt alleine zuriick, jemand stirbt.

1. Das Mirchen

Mit grof3er Geste beginnt die Ich-Erzédhlerin ihre marchenhafte Begegnung mit dem
Konig ihres Herzens mit den Worten »Es war einmal vor langer, langer Zeit, weit fort
in einem fernen Land«, um sofort an sich zu halten und zu ergédnzen: »[...] na ja, es
war erst vor ein paar Jahren und hier in Berlin«.

Vom Mirchen selbst scheint also nicht mehr als die sehnsuchtsvolle Vorstellung
der gliicklichen Vereinigung von Prinz und Prinzessin geblieben. Mit Prinz William
wdhlt Holly-Jane Rahlens dafiir die irrealste aller mdglichen Varianten: Einen echten
Prinzen. Der Sprossling des englischen Konigshauses wird in den Mittelpunkt allen
Hoffens und Sehnens geriickt und die Zeitlosigkeit des Mdrchen-Genres damit auf-
geldst in einer bewussten zeitlichen Verankerung des Geschehens, das auch dessen
Realitdtswert bestimmt: Das wohl gro8te Medienereignis des ausgehenden 20. Jahr-
hunderts, das weltweit hysterisierten NormalbiigerInnen unmittelbare Ndhe zum
Royalen suggerierte, bringt Nelly Sue Edelmeister auf die Féhrte ihres Prinzen. Zu-
fallig verfolgt die ernsthafte 13-jdhrige zukiinftige Kosmologin mit »Superhirn und
null Appeal« die Live-Ubertragung von Lady Dianas Begridbnis. Schmerzerfiillt hin-
ter dem Sarg wankend: Er. Prinz William Arthur Philip Louis Windsor.

Den Rest erledigt das Internet: Nelly Sue Edelmeister verbringt ihre Zeit von nun
an nicht mehr damit, sich dicke Walzer tiber schwarze Locher vor die bebrillten Au-
gen zu halten, sondern surft auf den Spuren des Angebeteten durchs Netz und be-
ginnt ihre auf William abgestellte Sammelleidenschaft, die in einem lebensgrof3en
Poster des Prinzen gipfelt, das Nelly an die Innenseite ihres Schrankes pinnt, und
mit dessen Hilfe sie allabendlich per Kuss ihre nunmehr royal determinierten Tage
beendet.

Soweit die erzdhlerische Ausgangsposition, denn wédhrend Nelly eigentlich von
ihrer schier unbdndigen Liebe zu William erzdhlen will, lenkt ihr familidrer Alltag sie
permanent auf verschlungene Nebenwege. Einer dieser Nebenwege fiihrt zum
wohlverdienten Anti-Prinzen, zur béte noire: Dem Inbegriff der englischen Noblesse
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Rahlens, Holly-Jane:

Prinz William, Maximilian Minsky und ich "".“""“f_'.‘ﬁ gt el ¢
Reinbek: Rowohlt, 2002. 224 Seiten Pz Witkian, 4
Mazimiticn Minsfiy.
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setzt Holly-Jane Rahlens einen amerikanischen Grufti gegeniiber — uniibertroffen
eingefiihrt mit den Mitteln einer Verwechslungskomddie. Im Glauben, nach einem
potentiellen Babysitterkind zu suchen, gerdt Nelly in Maximilians Gruft:

Auch dieses Zimmer war ziemlich duster, abgesehen von einem diinnen Lichtstrahl, der auf ein Bett
gerichtet war, auf dem ich ein Gespenst erblickte, nein, einen siechen, leichenblassen
Schwindstichtigen, nein, einen gesunden Vampir. [...] Er — oder es — war von Kopf bis Ful§ in Schwarz
gehiillt. Sein Gesicht war weif}, im wahrsten Sinne des Wortes kreideweil. Eine Art schwarzes
Spinnennetz zierte die Wangen. [...] das Haar war steif von Gel und stand in schwarzen Stacheln ab.
Die Schuhe waren abgetreten, schwarz und spitz. Als er den Mund 6ffnete, war ich froh, dass keine
Fangzéhne zum Vorschein kamen.

Nun, der erwartete Fiinfjahrige entpuppt sich als ruppiger Fledermausmann, und
wenn schon nicht seine Fangzdhnen, so bohren sich doch seine spitzen Bemerkun-
gen ins Madchenherz: Als »widerliches, wandelndes Worterbuch tituliert bleibt die
von soviel Zynismus genervte Nelly diipiert zuriick. Doch das Wesen eines Mérchens
liegt im Moment der Verwandlung und so wird Maximilian Minsky erst einmal aus
seinem Fledermausdasein geschilt und dient danach seinerseits in bester Tradition
der Screwball-Comedy dem finalen Effekt, aus Nerd-Nelly, der unattraktiven Aullen-
seiterin, ein selbstbewusstes Mddchen zu machen.

Eine mérchenhafte Verwandlung dieser Art verlduft natiirlich nicht ohne ein
gertittelt MaR an Kitsch, und so erfolgt jede noch so minimale Beriihrung »sanft«
und »sacht«, und so perlen die SchweilStropfen in Max’ Gesicht als »Kette winziger
Diamantenc. Kitsch muss weh tun, keine Frage. Und Holly-Jane Rahlens gelingt es,
effektive erzéhlerische Heftpflaster auf die entsprechenden Wunden zu kleben; man
denke nur an den sprithenden Disput tiber Sex, der sich durch die stdandigen Begeg-
nungen von Nelly und Max zieht und mit dem die gerade mal im (natiirlich sanften)
Aus-der-Stirn-Streifen einer Haarstrdhne gipfelnde Teenager-Liebe konterkariert
wird.

2. Die Grof3stadtneurose
Als Nelly Sue Edelmeister sich im Gesprdch mit ihrer Mutter ein Happy End fiir ihre

Geschichte wiinscht, antwortet Lucy Bloom-Edelmeister lakonisch: »Du bist so
amerikanischl!« (S. 203) Nun, dieses Erbe hat sie selbst an ihre Tochter weitergege-
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ben; sie, die ihre Liebe zu New York der Liebe zu dem Klarinettisten Bazooka Benny
(mit biigerlichem Namen Bernhard Nikolaus Edelmeister) geopfert hat und nun
versucht, ihre Durchsetzungskraft darauf zu konzentrieren, ihren familidren Alltag
zu regeln: »Made in USA. Hundert Prozent Chuzpe.« (S. 11)

Lucy Bloom-Edelmeisters Scharfziingigkeit ermoglicht es Holly-Jane Rahlens aus
»amerikanischer« Distanz auf die Frage einzugehen, wie es {iberhaupt moglich ist,
als Jude / als Jiidin in Berlin zu leben. Mitten unter Menschen, die zu den Tdtern
gehoren hitten konnen.

Der eben erst nach Berlin gezogene Maximilian formuliert das Dilemma auf sei-
ne Art: »Immer wenn ich alte Ménner auf der Stra8e sehe, die vielleicht noch als Sol-
daten im Krieg waren, denke ich: »Hétte der mich auch umgebracht?«. Nelly selbst
ist sich bewusst, dass es unmaoglich ist, als Jiidin »in Deutschland zu leben« ohne
nachzudenken. Sie jedoch folgt der Vorgabe der Mutter, die durchsetzungsfreudig
und mit Galgenhumor darauf pocht, dass das Jiidische im Berliner Alltag zur Nor-
malitdt werden soll. Als einen Teil dieser Normalitdt werden die Religion und deren
Riten begriffen: Lucy Bloom-Edelmeister pocht weniger aus spiritueller Absicht auf
die Bat Mizwa ihrer Tochter als aus dem Wunsch heraus, Nelly mit der Aufnahme in
die jiidische Gemeinde ein Zuhause zu schaffen, das verdnderliche (und sich expli-
zit verdndernde) familidre und freundschaftliche Strukturen ausgleicht. Und so setzt
die Erzédhlerin Nelly der Bat Mizwa aus der Perspektive der Skeptikerin aus: Denn
jene Kraft, die Nellys groBmiitterliche Begleiterin Risa Gotf nennt, nennt Nelly Phy-
sik. Risa und ihren beiden herrlich unverschdmten Freundinnen Frau Goldfarb und
Frau Lewi (die drei alten Damen treffen sich regelm@Rig zu einer Partie Doppelkopf)
helfen Nelly, ein naturwissenschaftlich bestimmtes »Wie?« in Bezug auf die Schép-
fung durch ein ethisch motiviertes »Warum?« zu ergdnzen. Religion und Humor
schlief$en einander dabei nicht aus, die Bat Mizwa darf ebenso pointenreich be-
schrieben werden wie der gleichwertig zur Seite gestellte profane Initiationsritus ei-
nes Sichtungsspieles zur Aufnahme in die Basketball-Schulmannschaft.

Auch Nellys spezifische Charakteristik ldsst sich also beschreiben mit der indivi-
dualistisch iibersteigerten Inszenierung einer Personlichkeit, die eigentlich nichts
anderes darstellt als einen Durchsschnittstypen — ganz so, wie Woody Allen sie als
Stadtneurotiker vorlebt. Auch Nelly beschreibt sich zu Beginn der Erzdhlung als ein
wenig unansehnlich, als eine intellektuelle Personlichkeit, die physikalischen De-
tails zu folgen vermag, in alltdglichen Dingen jedoch ein wenig neben sich steht. Das
mit dem Stadtneurotiker untrennbar verbundene Beziehungskarussell erlebt sie
nicht nur als direkt Beteiligte, die sich hoffnungslos und wortreich ihrer Zuneigung
zum fernen Prinzen hingibt, sondern auch als indirekt Beteiligte: Verunsichert und
wiitend beobachtet sie die Fehlbarkeit ihrer Eltern. Der musisch begabte, doch
chronisch arbeitslose Vater vermag weiblichen Avancen nun einmal nicht zu wider-
stehen und wird nach Entdeckung seiner Affdre mit Melissa Minsky (Max’ Mutter)
von einer zunehmend verzweifelt am Wunsch nach Selbstverwirklichung festhal-
tenden Lucy kurzerhand vor die Tiire gesetzt. Nelly gerédt zwischen die Fronten: Sie
ist dem Vater liebevoll zugetan und kann doch nicht ignorieren, welch geringen
Wahrheitsgehalt seine Versprechungen haben. Die durchsetzungsfreudige Mutter
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jedoch gilt Nelly als Angriffsfigur jugendlicher Rebellion. »Die gro8e Kélte« ereilt
Nelly — doch ganz sind Holly-Jane Rahlens auch in dieser erzdhlerischen Situation
Witz und Pathos nicht abhanden gekommen, und so vermag Nelly sich auch im er-
probten Erwachsenwerden zu positionieren.

Letztlich kann sie also stattfinden, die Bat Mizwa, in deren Rahmen Nelly - von der
Rithrung der Eltern beeindruckt — die Worte »Heute bin ich eine Frau« spricht. Und
um dieses Gefiihl schon mal zu erproben, wird Prinz William zusammengefaltet und
unter dem alten Barbie-Reisekoffer verstaut. Dafiir, dass er kurz danach scheinbar
lebendig vor Nellys Angesicht erscheint, hat Risa gesorgt. Risa, die kurze Zeit vorher
an einem Herzinfarkt gestorben ist. Und das, obwohl ihre Freundin Frau Goldfarb
sie gesundheitspolitisch mit stets klugen Tipps zu versorgen wusste:
»Horen Sie, wollen Sie Leni Riefenstahl tiberleben? Nehmen Sie Kalzium!«



90 | ide 1-2003

Christa Wernisch
Sunrise von Michael Kohlmeier.
Fin Ganztext im Unterricht

Vollig tiberraschend musste ich in diesem Schuljahr eine 6. Klasse AHS in Deutsch
iibernehmen, und da ich in meiner langjéhrigen Unterrichtstétigkeit zur Uberzeu-
gung gekommen, dass ich anhand eines Ganztextes viele meiner Vorstellungen von
Deutschunterricht am besten umsetzen kann, wihlte ich einen solchen aus.

Wichtig fiir meine Buchwahl war auch der Umfang des Textes und der Bekannst-
heitsgrad des Autors, beziehungsweise die Tatsache, dass es ein Zeitgenosse ist.

Dariiber hinaus wollte ich mich zu Beginn {iber ein gewisses »literarisches Werk-
zeugy, das Schiilerinnen und Schiiler dieser Altersstufe haben sollten oder haben
konnen, informieren, also den Lehrstoff der 5. Klasse wiederholen und sicherstellen,
was ich in Zukunft in dieser Klasse voraussetzen kann.

So fiel meine Entscheidung auf die nicht sehr umfangreiche (ca. 70 Seiten umfas-
sende) Erzdhlung Sunrise von Michael Kéhlmeier, die es seit 1996 in Taschenbuch-
ausgabe gibt.

Hinzu kam eine weitere Uberlegung: Michael Kohlmeier ist vielen Schiilerinnen
und Schiilern durch seine Sagen des Klassischen Altertums bekannt.

1. Literaturdidaktische Voriiberlegungen

Lesedidaktik ist fiir mich von Textproduktion nicht zu trennen.
Prasentationsformen und Verhandlungstechniken sollen im Unterricht geiibt
werden.

CHRisTA WERNISCH unterrichtet am Akademischen Gymnasium in Innsbruck und ist Lehrbeautragte
fiir Fachdidaktik an der Universitdt Innsbruck. Angerzellgasse 14, A-6020 Innsbruck.
E-Mail: werlind@tirol.com
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Selbststdndiges, eigenverantwortliches und gemeinsames Arbeiten sollen er-
probt werden.

Kanonwissen ist wichtig, aber auch die Lust am Lesen von Biichern jeglicher Art
gehort dazu.

Auch Nichtlesen muss akzeptiert werden.

Stilanalyse ist ein wichtiges und zu erlernendes Instrument.

Selbst gestaltete Collagen, nachgespielte Szenen, gedachte und gezeichnete Bil-
der sollen nicht fehlen.

Selbst ge- oder erfundene Ausgédnge von Geschichten sind wichtig.

Moglichst viele Bereiche sollen gemeinsam gefordert werden, um moglichst viele
Schiilerinnen und Schiiler anzusprechen.

Viele verschiedene Zugédnge zu einem Buch ermdoglichen vielen Schiilerinnen
und Schiilern, Gefallen daran zu finden.

2. Inhalt

Los Angeles morgens um sieben Uhr. Leo Pomerantz, nicht mehr ganz jung und
vom Schnaps gezeichnet, verldRt seinen Schlafplatz hinter drei mannshohen Olfs-
sern, um im Fame Café zu friihstiicken. Als er den Hollywood-Boulevard iiberqueren
will, erblickt er auf der anderen Strassenseite einen diinnen Mann mit einem Ge-
genstand in der Hand, der das Licht der aufgehenden Sonne reflektiert. Leo wird ge-
blendet, er erkennt gerade noch, dass der Diinne den Arm hebt, um etwas zu werfen
—eine Sichel. Sie verfehlt ihr Ziel und bleibt in der Brust der knapp zwanzigjdhrigen
Stripperin Rita Luna, die auf dem Weg nach Hause ist, stecken. Die junge Frau will
diese Ungerechtigkeit nicht hinnehmen und bittet den Tod, der diesen Morgen
nicht in Form ist, um eine Chance.

Leo Pomerantz will seinerseits auch weiterleben und sein Leben véllig verédn-
dern, so dass »der Diinne« entscheiden muss. In einer Art Wettbewerb reden die bei-
den um ihr Leben.

Es handelt sich also um eine recht spannende Geschichte mit einem vollig uner-
warteten Ausgang.

3.Zugang zum Thema/zum Buch
3.1. Die Vier-Ecken-Methode:

In jeder Ecke des Klassenraumes wird eine Aussage (vergroferter Zeitungsartikel)
zum Thema Schicksal, Tod, Zufall... aufgehdngt.

Schiilerinnen und Schiiler lesen jeden Artikel (widhrend des Rundgangs kann lei-
se die Musik »Requiem« von Mozart gespielt werden) und ordnen sich der Aussage
zu, welcher sie am ehesten zustimmen kénnen.

In der entsprechenden Ecke diskutieren sie dann untereinander (machen sich
eventuell Notizen). AnschlieBend wird im Plenum der Klasse iiber das Thema: Gibt
es ein vorherbestimmtes Schicksal oder basiert alles nur auf Zufall? diskutiert.
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Anschlielende Hausiibungen:
Textproduktion zum Thema: Gibt es ein vorherbestimmtes Schicksal oder basiert
alles auf Zufall?
Internetrecherche: Das Bild des Todes in den verschiedenen Kulturen.
Textsuche: Finde einen Text, ein Gedicht, ein Bild oder einen Film, in dem der Tod
personifiziert wird!

3.2. Bildimpuls — Wortimpuls:

Die Schiilerinnen und Schiiler bilden Zweiergruppen. Der eine Schiiler erhilt ein
Blatt mit dem abgedruckten Begriff »Sunrise«, der andere ein Blatt nur mit dem Bild
des Covers, also ohne Titel und Autor.

Beide sollen sich jetzt einzeln auf eine Gedankenreise begeben und ihre Vorstel-
lungen und Erwartungen hinsichtlich des Handlungsinhaltes mit Hilfe der »écriture
automatique« niederschreiben. (Dauer ca. 10 Minuten.)

»écriture automatique«: Schiiler setzten den Stift, mit dem sie schreiben,
wihrend dieser Zeit nicht ab, sondern versuchen durchgehend zu schreiben. Es
miissen weder vollstdndige Sdtze noch vollstdndige Worter produziert werden, son-
dern es geht um einen durchgehenden Schreibprozess, auch wenn dabei teilweise
nur »Kritzel« herauskommen. Durch diesen Schreibprozess werden verschiedenste
Assoziationen ins Bewusstsein gehoben.

Von Vorteil ist es dabei, wenn die Schiilerinnen und Schiiler noch keine eigenen
Biicher haben, sodass sie nur auf das Cover konzentriert sind und noch keinen Klap-
pentext, also keinen Inhalt kennen!

»Ergebnisse« werden der Partnerin/dem Partner mitgeteilt und Parallelen und
Unterschiede besprochen.

3.3. Anschlief$end Plenumsdiskussion!

Sehr interessant fiir eine Analyse ist auch der Vergleich des Covers der alten und
neuen Taschenbuchausgabe! Interessant vor allem in Bezug auf die Frage, worauf
Verleger mit der Auswahl einer Titelseite eines Buches abzielen. Welche Leser wollen
sie fiir das Buch gewinnen?

4. Arbeit mit dem Text
4.1. Lektiire des Textes bis S. 20: »...Und? Was machte der Tod?«
Fragen:

a) Wie wird der Tod charakterisiert?
b) Wie sieht er aus?
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Beispiel
Bildimpuls
¥
-+ - 1
i
f/ -
} il
Beispiel
Wortimpuls
Urlaub Strand Beginn  Anfang
Sonne Wirme Ursprung
Gefdngnis Palmen ewiger Kreislauf

Literaturgeschichtlicher Riickblick:

Hugo von Hofmannsthal: Der Tor und der Tod und im Speziellen Jedermann (man
kann zum Beispiel einen kurzen Ausschnitt einer Jedermann-Auffiithrung zeigen,
wichtig ist auf jeden Fall das Besprechen der Personifizierung des Todes und an-
derer allegorischer Figuren.)

Arbeitsaufgaben:

a) Schreibe aus der Perspektive des Todes einen Inneren Monolog! Stelle dir die Frage,
wie du dich entscheidest und welche Kriterien du fiir deine Entscheidung heran-
ziehst! Nimmst du, als Tod, Leo oder Rita oder beide oder keinen von beiden mit?
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b) Diskussion in Vierergruppen (ca. 10-15 Minuten): Wie wiirdet ihr euch entschei-
den? Versucht zu einer gemeinsamen Losung zu kommen.

In dieser Gruppenarbeit soll versucht werden, sich zu einigen und zwar nicht, in-
dem man den anderen zu seiner eigenen Meinung iiberredet, sondern indem man
versucht, den anderen durch stichhaltige Argumente zu iiberzeugen. Das Argu-
mentieren mit Uberzeugungskraft steht also im Vordergrund.

4.2. Lektiire des Textes bis S. 67: »Gut, sagte der Tod, dann bin ja wohl ich dran.
Und der Tod erhob sich von seinem leeren Stern...«

Arbeitsaufgaben:

a) Pladoyer der »guten Taten« vorbereiten — Die guten Taten sollen als allegorische
Figuren auftreten. SchiilerInnen diskutieren ca. zehn Minuten im Plenum, wel-
che »guten Taten fiir Rita, welche fiir Leo sprechen kdnnten und bereiten dann
in Kleingruppen Kurzplddoyers fiir die jeweilige Person vor. Es erfolgt eine szeni-
sche Darstellung im Plenum. (Ideal ist es, diese Plddoyers einer anderen Klasse
vorzutragen und diesen Schiilerinnen und Schiilern somit Lust auf Sunrise zu
machen. Dies kann eine ganz lustige, kreative Form der Zusammenarbeit mit an-
deren Lehrern sein!)

b) Textproduktion mit kurzer Vorarbeit — Vorarbeit: Schreibe auf einen Pickzettel
(Post it) die drei wichtigsten Argumente, warum du (weiter)leben méchtest. Die
Post its werden in der Klasse »aufgepickt«, dann erfolgt ein Rundgang, um zu se-
hen, welche Argumente jeder gefunden hat. — Eigentliche Textproduktion: Schrei-
be dich selbst vom Tod »frei«. Welche Argumente kannst du fiir dein Leben einset-
zen, welche Argumente oder welche »Erzédhlung« kannst du dem Tod entgegenhal-
ten? (Schreib aus deiner personlichen Sicht!)

4.3. Lies das Buch zu Ende!

Arbeitsaufgaben:

a) Diskussion:
Wie habt ihr das Ende des Buches gefunden?
Ist dieses Ende sehr iiberraschend?

b) Gruppenarbeiten mit anschlieBender Kurzprasentation der Ergebnisse (Plakate):
Personenzeichnung des Todes. Ist er gerecht?
Charakteristik der einzelnen Personen
Beziehungen der Personen (Leo und seine Familie, Rita zu Schoscho...)
Bedeutung der Namen, wie Sneezy, Rita Luna...
psychologische Aspekte im Buch: Die Selbstmordversuche von Schoscho —
welche Bedeutung haben sie? (Eventuell in Zusammenarbeit mit Psychologie)
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5.Themen, die im Buch behandelt werden

Methode: moderierte Diskussionsrunden
a) Resozialisierung:
Will Leo sein Leben wirklich dndern?
Welche Auswirkungen hat Alkohol auf den Menschen?
Hat eine gewisse Wohnsituation eine spezielle Auswirkung?
Welche Probleme gibt es generell bei der Resozialisierung von Menschen?
b) AIDS
c) Mitleid
d) Gerechtigkeit — Ungerechtigkeit
e) Schuld

6. Aufbau des Buches

a) Rahmenerzdhlung: Sunrise eignet sich ausgesprochen gut, um die Rahmener-
zdhlung zu behandeln. Es bietet sich ein literaturhistorischer Exkurs ins 19.Jahr-
hundert an.

b) Erzdhlzeit versus erzdhlte Zeit: Dieses Stoffgebiet 148t sich an diesem Buch be-
sonders gut zeigen!

c) Erzdhlperspektiven:

Wer erzdhlt wann? Und warum?
Warum gibt es einen Perspektivenwechsel?
Wann wird der Tod angesprochen, wann der Leser?
Warum tritt der Erzdhler immer wieder aus dem Text heraus? Erhoht dies das
Interesse des Lesers oder die Spannung im Text?
d) Metaebene des Textes: Finde Textstellen, an denen der Erzdhler aus dem Text tritt!

7.Weitere Ideen zu Ganztexten

a) Lesen: Vorlesen von Lieblingsstellen: Jede(r) wihlt ein bis zwei Lieblingsstellen
aus und liest diese dem Plenum vor. Ein und dieselbe Textstelle kann dabei auch
mehrmals vorgelesen werden, wenn sie gewdhlt wurde. Daraus ergibt sich eine
besondere Dichte des Textes, was fiir alle sehr spannend sein kann.

b) Perspektivenschreiben:

Schliipfe in die Person einer Figur und schreibe aus ihrer Sicht!
Versuche dabei ihre Sprachebene zu finden!

¢) Briefschreiben:

Schreibe einen Brief an Leo Pomerantz, in dem du ihm Ratschlége fiir sein
»neues Leben« gibst.

Rita Luna schreibt eine Postkarte an Schoscho!

Schreibe dem Autor Michael K6hlmeier einen Brief iber deine personlichen
Eindriicke von Sunrise.



96 | ide 1-2003 Literarische Neuerscheinungen | Literarische Texte

Schreibe einen Leserbrief fiir eine Zeitung, in dem du kritisierst, dass der Tod
einen unbeteiligten Zuhorer mit sich nimmt.
d) Spielregeln aufstellen: Stelle die Spielregeln zusammen, die der Tod im Laufe des
Buches aufstellt. (z. B. S. 47)
e) Moderierte Diskussion: Gibt es in diesem Text die Zuweisung von Schuld an ir-
gendeine Person?
f) Literaturquiz (Partnerarbeit): Stelle einen Literaturquiz tiber dieses Buch zusam-
men.

Dies sollen nur einige Ansédtze zur Arbeit mit Ganztexten sein, die nicht Anspruch
auf Vollstdndigkeit erheben.

Bei dieser Arbeit mit dem Ganztext Sunrise war es mir dullerst wichtig, dass auch
die Schiilerinnen und Schiiler einen Gesamttext verfassten, namlich in Form eines
umfassenden Lesejournals, das sie bei dieser Arbeit mit und durch den Text beglei-
tet hat. Auch negative Leseerfahrungen miissen in so einem Journal unbedingt Platz
finden.

Da die Erzdhlung Sunrise von Michael Kohlmeier von meinen Schiilerinnen und
Schiilern besonders gut aufgenommen wurde, kann ich Sunrise nur warmstens fiir
den Unterricht in der Oberstufe (AHS, BHS) empfehlen.

Michael K6hlmeier:

Sunrise.

Frankfurt am Main: Fischer
Taschenbuch Verlag, 1996. 80 Seiten
ISBN 3-596-12920-6
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Glinther A. Hofler
Memories are made of this:

Ein Buch des Erinnerns
Nachbemerkungen zu Anna Mitgutsch:
Haus der Kindheit

Der Titel Haus der Kindheit, unschwer als eine vom Verlagsmarketing getroffene Ro-
manbetitelung erkennbar (urspriinglich war »Enteignung« vorgesehen), trifft den
erzdhlten Inhalt zumindest insofern, als er impliziert, daf$ es sich darin um Erinne-
rungen handelt. Im Gegensatz zu einer vorwiegend politischen Lesart, die die Er-
strezeption gepragt hat, ist festzuhalten, dall es die Erinnerungen eines Mannes
sind, ndmlich jene des Protagonisten Max Berman, dessen zentrale Lebensepisoden
zu einem biographisch-fiktionalen Narrativ geformt werden. Thema des Buches ist
mithin — mit einem Svevo-Titel formuliert —: »Ein Mann wird dlter«, und es geht um
den Umgang mit den aufgehduften Erinnerungen an die Familie, an seine Liebe(n)
und Kampfe. Insofern Berman exilierter Jude ist, kann die erzdhlerische Vergegen-
wairtigung eines solchen Lebensverlaufs natiirlich nicht an den politischen Ereignis-
sen des 20. Jahrhunderts und deren Folgen vorbeigehen, und die Einbeziehung po-
litischer Geschichtselemente wird unabdingbar fiir dessen Verstdndnis. Trotzdem
ist Haus der Kindheit kein eigentlich politischer Roman. Der Katalysator des Erinne-
rungsprozesses ist das Haus in der 6sterreichischen Kleinstadt H., das die Familie
verlassen mulste und das sodann einem Arisierungsgewinnler zugefallen ist. In der
Schilderung der Besitzverhéltnisse des Hauses (S. 75ff.) sind exemplarisch histori-
sche Verhiltnisse und heimische Mentalitdten verdichtet, welch letztere vorwiegend
auf eines ausgerichtet sind, ndmlich das systematische Vergessenmachen der Ge-
schehnisse im NS-Regime. Dieses Haus nach dem Krieg wiederzuerlangen, ist Ma-

GUNTHER A. HOFLER lehrt Literaturwissenschaften an der Universitidt Graz. Institut fiir Germanistik,
Mozartgasse 8, A-8010 Graz. E-Mail: guenther.hoefler@kfunigraz.ac.at
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xens »Auftrag« seitens der Mutter (es ist ein »Kindheitstraum, gespeist aus der le-
benslangen Sehnsucht der Mutter nach einem endgiiltigen Nachhausekommen« S.
8). Diese lebt im New Yorker Exil in stdndiger Riickwértsorientiertheit (»Sie war zeit-
lebens Européderin geblieben.« S. 17) und ist in ihrem Selbstverstdndnis fixiert auf
das, was sie zuriicklassen muf3te. Fiir Max hingegen ist das Haus, »in dem er irgend-
wann in der Zukunft wohnen wollte« (S. 8), stets Movens einer Vorwértsorientie-
rung, es symbolisiert das Lebensziel dieses Ruhelosen (»Ich bin ein Reisender«S. 8),
das, als er es erreicht, natiirlich keine Erfiillung bringt, zumindest nicht in der Weise,
wie sein Begehren es konstituiert hat: »Das Haus war fremd und abweisend und ent-
tduschte ihn.« (S. 179) Der optimistische Schluf3, die endgiiltige Riickkehr nach New
York nach dem Verlassen der Unwirtlichkeit dsterreichischer Verhiltnisse (»Er spiir-
te eine Woge von Wérme in sich aufsteigen, die starker wurde, je ndher er New York
kam.« S. 333) kann vor dem Hintergrund der Romananlage nicht dariiber hinweg-
tduschen, dall mit dem Ankommen bzw. mit Ermiiden des Begehrens (nach dem
Haus, nach Nadja, die einen ungeklarten Unfalltod stirbt) sein Leben sich allmdh-
lich dem Ende zuneigt. Der Roman geht wesentlich der Frage nach, was nach dem
Ende der Liebe(n) das Leben als Erinnerung sei, und insofern ist er nicht so sehr eine
(weitere) Osterreichische »Vergangenheitsbewdltigungsliteratur«, sondern bewegt
sich thematisch im Umfeld der jiidischen Mannerepen eines Philip Roth.

Auch eine fiktionale Erinnerungserzidhlung besteht nicht nur aus Einzigartigem, sie
enthdlt daneben auch Typisches, ohne das sie ihre Glaubhaftigkeit gefdhrden wiirde. So
etwa meint man die Lebensumstédnde an der Lower Eastside (oder spéter im Stadtteil
Brooklyn bzw. East Bronx) beim Lesen in Grundziigen wiederzuerkennen, etwa aus
Henry Roths Die Gnacde eines wilden Stroms, aber es geht allemal um das Bezeichnende
im unleugbar Allgemeinen, das in Hinsicht auf die Plausibilitdt z&hlt. Und die spezifi-
schen Erfahrungen, die die Figuren, v. a. die Mutter Mira und Max dort machen, sind
eindringlich dargestellt und werden fiir die Pragung der Personen in jeder Hinsicht (Re-
signation der Mutter, Maxens unbedingtes Streben nach Zustandsverbesserung und
Unabhingigkeit) nachvollziehbar. Ein bekanntes Motiv ist auch, dal ein emigrierter
Jude Corporal der US-Army wird und nach Europa kommt, aber dieses Moment wird
hier funktional geschickt eingesetzt, um Max die Mdoglichkeit zu geben, das Haus wie-
derzusehen und ihn dabei die Bedriickung erleben zu lassen, die die Begegnung mit der
Feindseligkeit der Nachbewohner begleitet (»Er blieb noch eine Weile, schlich wie ein
Dieb ums Haus« S. 37). Und vor allem resultiert aus dieser Erfahrung die Klarheit: »Das
Haus mul3te warten« (S. 37), zumal auch die Mutter bereits innerlich davon Abstand
nimmt und sich allmé&hlich ihren Wahnvorstellungen ergibt. Auf diese Weise wird das
(poetische) Ziel spannungsfordernd so verschoben, dal$ das weitere Leben erzdhlrele-
vant wird.

Das Erinnerns- und Erzdhlenswerte in Hinsicht auf Max Berman umfaf3t wesent-
lich zwei Dimensionen: ein Mann wird dlter und er »wird« Jude, wobei in bezug auf
ersteres natiirlich nicht die Tatsache, sondern das »Wie« des Gelebt- und Erlebtha-
bens interessiert, und am zweiten Aspekt, wie er mit seinem liberal-jiidischen ame-
rikanischen Selbstverstdndnis in dsterreichischen Verhiltnissen »Jude« wird, d. h.,
die hierorts iiblichen mehr oder minder judeophoben Zuschreibungen erféhrt.
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Von Max als Mann werden, abgesehen von der Kindheit, die u. a. vom Weggang des
Vaters, der Schwermut der Mutter und der Geisteskrankheit des jiingeren Bruders ge-
préagt wird, vor allem seine Beziehungen zu verschiedenen Frauen mitgeteilt. Und dar-
aus entspinnt sich eine Geschichte der Abschiede etwa von Elisabeth, die an Krebs
stirbt, oder von Dana, die schwanger wird und aus seinem Leben verschwindet, als er
ihr klar macht, dal8 Vaterschaft eine »Form der Unsterblichkeit [sei], die er nie ange-
strebt habe.« (S. 53) Max, der »Reisende, illusionér an das in die Zukunft projizierte
Heimatphantasma gebunden, ist ein Wanderer in Liebesdingen, der sich nicht auf
Dauer verorten will: »Max [...] fiirchtete die Ehe als einen Zustand der Unfreiheit.« (S.
92) Als »wurzelloser Kosmopolit« bekundet er: »Zu Hause ist man dort, wo man liebt«
(S.211). Diese Selbstexplikation von Max wird aus der Schilderung seines Lebens ohne
weiteres glaubhaft, ebenso wie die Zwischenbilanz seiner »biographie érotique«: »Mit
der Zeit waren die Muster seiner Liebesbeziehungen einander immer dhnlicher ge-
worden« (S. 91). Auch wenn mancher Leser an solchen Stellen auktoriale Einschét-
zungen wahrzunehmen wéhnt, ist doch zu vermerken, da@ diese stets kongruent sind
mit dem, was in der Erfahrungsdimension der Figur(en) angelegt ist.

Haus der Kindheit ist nicht nur die Geschichte eines Mannes, sondern auch we-
sentlich eine Erzdhlung iiber das Erinnern, des individuellen und des kollektiven.
Was sich im ersten Anblick als Kommentar zu Maxens abgekldrtem (erotischen) En-
nui liest, ist auch tragendes Erzdhlprinzip: »Alles erinnerte ihn schon an etwas an-
deres, Vergangenes« (S. 239). Es ist diese Erinnerungsbewegung, die die Episoden
von Bermans Leben zu einem narrativen Kontinuum verflicht. Natiirlich sind es
nicht gleichférmige Erlebnisse, die Max zu dieser Empfindung gelangen lassen, son-
dern es ist die subtil vermittelte Kohdrenz seiner Erfahrungsweise, die ihn konstitu-
iert und die diese Feststellung nachvollziehbar macht, indem sowohl das spezifi-
sche Erleben wie auch die Art der Erinnerungsbildung geschildert werden. Damit
vereint sich Maxens Doppelprédsenz als Handelnder und Erinnernder — als letzterer
vielfach in Form des Bewultseinsberichts — zu einer integralen Lebenserzdhlung,
die veranschaulicht, dal Menschen in erster Linie aus Geschichten bestehen. Gera-
de der Umstand, dall das Erinnerung verarbeitende Bewul3tsein nicht als externe
narrative Instanz auftritt, sondern wie bei einem autobiographischen Ich unmittel-
bar als der Person zugehorig empfunden wird, zeugt von der schriftstellerischen
Souverdnitdt der Autorin.

»Auch Nadja war ein Gegenstand von Erinnerungen und Vermutungen gewor-
den« (S. 185): Sie, die Frau, die von allen seinen Lieben am ausfiihrlichsten erinnert
wird, erscheint in gewisser Weise als Spiegelbild von Max: Sie will eine jiidische Iden-
titdit annehmen und geht aus H. weg zu ihm nach New York, wo sie mit ihm ein
wechselvolles Beziehungsschicksal erlebt; als Figur des Aufbruchs reflektiert sie des-
sen Fernziel des Ankommens, als jene, die in der Liebe ankommen mdchte, steht sie
spiegelverkehrt zu Maxens libidindsem Ahasverismus. Und so geht auch Nadja nach
einem letzten vergeblichen Liebesversuch in den Strom der Vergénglichkeit und des
Erinnerns ein. Mit der Erinnerung erst entsteht ein addquates Verstdndnis fiir die
Liebe Nadjas, das nach deren Tod nicht mehr handlungsrelevant werden und blof3
noch in Form von Melancholie bewahrt werden kann.
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Neben dem individuellen autobiographischen pflegt Max auch ein Erinnern in
Form der Erstellung einer Chronik der Juden von H. Im Zuge der Nachforschung
iiber die Vergangenheit des Hauses stof3t er auf Bruchstiicke der »ausgeblendete[n]
Geschichte von H.« (S. 272), die er sich zu schreiben vornimmt und die nun mehr
und mehr zu seiner eigenen wird, indem sie jene seiner Vorfahren ist. Erst bei dieser
Arbeit erfihrt er eine sukzessive Verortung. Mitgutsch macht in diesem Abschnitt
verstehbar, dall in der jiidischen Erinnerung das sogenannte »kommunikative, d. h.
das Generationengedidchtnis eng verflochten ist mit dem kollektiven historischen
Gedidchtnis, insofern beide Formen einen Fokus haben: die Kontinuitidt der Aus-
grenzung und Verfolgung. Und durch diese An-Eignung der Historie wird Max zum
»Judenc. Insofern sind die Chronik-Passagen nicht auktoriale Geschichtsdidaktik,
sondern sie erweisen ihre Sinnhaftigkeit fiir das Selbstverstdndnis von Max: Indivi-
dual- und Kollektivgeschichte konvergieren zu einem Gesamttableau jiidischen
Schicksals.

Das Entsetzen, das Max bei dem Gedanken packt, »in dieser Stadt zu sterben und
hier begraben zu werden« (S. 277), liegt aber nicht nur in der Vergangenheit begriin-
det, sondern auch in der erlebten Gegenwart: alle Schattierungen der Befangenheit
des Umgangs mit Juden, die Max durch verschiedene Personen erfahren muf, ver-
leiden ihm nachdriicklich die Genugtuung tiber den Wiederbesitz des Hauses. Die
diversen Varianten dieses verqueren Verhéltnisses sind anschaulich auf »sprechen-
de« Figuren verteilt, sodal ein wahrhaftes Sozialpanorama 6sterreichischer Judeo-
phobie entsteht, die Betretenheit, Skurrilitdt und Aggressivitat umfalSt. Auch der eif-
rige Philosemitismus das Archivhistorikers Thomas bewegt sich auf unsicherem Af-
fektboden. Moglicherweise ist dieser zu stark (weil knapp) bzw. leicht parodistisch
gezeichnet — aber welcher Leser wiirde ihn nicht im Grunde wiedererkennen, genau
so wie die anderen, weil die Autorin mit mimetischer Bravour nahezu aristotelisch
kommunikative Wahrscheinlichkeiten gezeichnet hat.

Der Roman, der eindringlich die Vergdnglichkeit der Liebe, des Lebens veranschau-
licht, zeigt bedriickenderweise auch, daf$ zumindest eines unverginglich ist: der An-
tisemitismus. Allein hierin ist eine auktoriale Intention zu erblicken — und es gibt
keinen Grund, dem Roman das anzukreiden.
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Johann Holzner

Erzahlstruktur und Geschichtsreflexion
Notizen zu Anna Mitgutsch und Norbert Gstrein

Vielleicht ist’s nur eine Tduschung. Aber fast scheint es so, als hitte die deutsche Li-
teraturkritik in den letzten Jahren endgiiltig den Stab gebrochen iiber jenen Typus
des Schriftstellers, der, nach dem Vorbild Kafkas, sich immer noch bemtiht, allein zu
bleiben, wenn er schreibt. Das sei doch Literaten-Literatur, was nach dieser Metho-
de sich entwickelt, wird uns jedenfalls aus allen Ecken und Enden des Feuilletons
vorgehalten; und was dem entgegengehalten wird, ist in erster Linie das Muster der
amerikanischen Unterhaltungsliteratur: spannend, intelligent geschrieben, fiir ein
breiteres Publikum bestimmt, fliissig zu lesen.

In diesem Betrieb, der immer schnell-lebig gewesen ist, mehr und mehr jedoch
weiterhin jede Beschleunigung unterstiitzt (nichts ist so sehr aus der Welt wie das
Kultbuch der eben abgelaufenen Saison), bleibt jedenfalls seit einigen Jahren eines
nur konstant. Die Hochschédtzung ndmlich einer Literatur, die endlich (wieder) er-
zdhlt, wie man immer schon erzdhlt hat, einer Literatur, die fiir aufregende Plots
biirgt und schlieflich auch engagiert, sinnstiftend eingreift in nicht-nur-literarische
Diskurse (ohne dabei, was als politisch korrekt gilt, zu entweihen).

Eine Hochkonjunktur ganz besonderer Art — was Plots betrifft — erlebt seit Jahren
das Holocaust-Thema. Vor allem wenn es aufgehoben ist in einer Literatur, die den
eben genannten Erwartungen entspricht, den Authentizitdtsanspruch der Zeugen
und der historischen Zeugnisse bekriftigt, und dariiber hinaus selbst den Anspruch
erhebt, Authentizitit iiber alles zu stellen; derartige Literatur kann immer damit
rechnen, Akklamationen von allen Seiten zu erhalten.

Anders wire der Erfolg des Romans Haus der Kindheit von Anna Mitgutsch nicht
zu erkldren. Das Thema Holocaust, wenigstens im Hintergrund immer prédsent, und

Johann Holzner ist Germanist und Leiter des literaturwissenschaftlichen Forschungsinstituts
Brenner-Archiv, Universitdt Innsbruck, Josef-Hirn-Str. 5, A-6020 Innsbruck.
E-Mail: Johann.Holzner@uibk.ac.at
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die viel diskutierte Thematik der Riickerstattung jiidischen Eigentums!, im »christli-
chen Osterreich« im Jahr 2000 héchst aktuell, diese beiden Faktoren stiitzen im Ver-
ein mit einer Erzdhlweise, die unterstellt, das Erzdhlen stelle nie ein Problem dar, ein
Konstrukt, das die Literaturkritik zu umstdndlichen Ausfiihrungen iiber die Katego-
rie der Betroffenheit und endlich zur Vergabe von Héchstnoten geradezu provo-
ziert.2 Ein Konstrukt allerdings, das, dem Muster subjektzentrierten Erzdhlens ver-
pflichtet, auf Sdulen ruht, die nicht tragen.3 Ein Konstrukt, dem einzig und allein in
einer Geschichte der dsterreichischen Unterhaltungsliteratur ein Platz einzurdu-
men wire4, gdbe es da nicht im Hintergrund das Holocaust-Thema, das den Roman
in die Sphére des Unangreifbaren hebt.

Biicher, die »zugunsten einer sympathetischen Haltung auf Reflexion verzichten,
gibt es bereits genug, meint Norbert Gstrein5; in seinem Roman Die englischen Jahre
wird jeder Ansatz zu einer sympathetischen Haltung zerschlagen und im Gegenzug
mit einem immensen erzdhltechnischen Aufwand die Reflexion {iber den Wahrheits-
gehalt von Erzdhlungen, die in der Frage der Tdter-Opfer-Konstellationen nach wie
vor dem alten Schwarz-Weil vertrauen, auf die Spitze getrieben. Im Vergleich zum
Haus der Kindheit, dem fiir das schlichte Schwarz-Weil3-Strickmuster in jedem Fall ein
Message-Preis gebiihrt, erweisen sich auch darum Die englischen Jahre als widerspen-
stig: als wollten sie von vornherein derartige Zumutungen abschiitteln.

In beiden Romanen geht es um die Auseinandersetzung mit dem Themenkreis
Nationalsozialismus — Exil. Eine Gegeniiberstellung dieser Romane zeigt allerdings,
dass sie auf allen formalen Ebenen jede Beriihrung vermeiden:

1 Der Schutzumschlag des Romans verweist, um die Brisanz des Themas uniibersehbar heraus-
zustellen, auf das Gemaélde Tote Stadt 1912 von Egon Schiele.

2 Vgl. die Sammlung der Besprechungen im Innsbrucker Zeitungsarchiv (am Institut fiir deutsche
Sprache, Literatur und Literaturkritik der Universitit Innsbruck) sowie die kritische Reaktion der
Autorin auf die »Feuilleton-Wahrnehmung« in: Giinther A. Hofler: »Ideologie interessiert mich
nicht...«. Gesprach mit Anna Mitgutsch. In: Deutsche Biicher 32, 2002, Heft 1, S. 5-17.

3 Bei aufmerksamer Lektiire wird das sehr schnell deutlich: Schon der erste Satz des Romans (»Das
Foto stand auf der Kommode, solange Max sich zurtickerinnerte.«) — der den Anschein erweckt, es
gehe in dieser Erzahlung um ein genaues Registrieren von Fakten — wird wenig spéter zurtick-
genommen, ohne dass dies dem auktorialen Erzahler / der Erzéhlerin als Inkonsequenz auffallen
wiirde: Das Foto »wartete« ndmlich (in Wahrheit?) »auf Miras Kommode in der Delancy Street,
spéter in Brooklyn, und als sie die Kommode verkaufen mufte, auf einem Kiichenregal am Cro-
tona Park. Dann verschwand es und lag lange, gerahmt, aber mit dem Gesicht nach unten am
Grund des Waschefaches. Erst nach ihrem Tod stellte Max es neben das Farbfoto, das er in-
zwischen, Jahre spéter, bei einem Besuch in H. aufgenommen hatte.« (S. 8). — Die Erinnerung
trigt, offensichtlich. Der Roman will indessen das Gegenteil behaupten.

4 Das Ringen um Poetizitét, das sich vornehmlich in Adjektivhdufungen duert und in Hunderten
von Vergleichen, die gelegentlich geradezu tibereinander herfallen (»eine schemenhafte Er-
innerung an Menschen, deren Erscheinen wie Geriiche im Gedéchtnis geblieben waren, wie ein
Geschmack an Siifles oder Bitteres; S. 9), dieser Kampf fiihrt die Erzdhlerin immer wieder, wie in
dem eben zitierten Beispiel, in ein syntaktisches Dickicht, in dem sie jede Orientierung verliert.

5 Norbert Gstrein / Jorge Semprun: Was war und was ist. Reden zur Verleihung des Literaturpreises
der Konrad-Adenauer-Stiftung am 13. Mai 2001 in Weimar. Frankfurt a.M.: Suhrkamp 2001, S. 33.
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Haus der Kindheit

Eine betont einfache Handlungsfithrung
unterstellt, Geschichte(n) konnte(n) noch
immer beinahe ohne weiteres rekonstruiert
werden; eine Reflexion des Realismus-
Problems findet nicht statt.

Rehabilitierung des dokumentarischen
Schreibens

Vorliebe fiir klare Dichotomien (New York —
Osterreich, Warme — Kélte);
Herausarbeitung von Kontrasten durch
Adjektiv-Reihen

Schematische Figurenzeichnung, nament-
lich wo politische Korrektheit gefragt ist.
Pufferzonen zwischen den Opfer- und
Téater-Kategorien

Uber den Standort des Erzéhlers gibt es
keinen Zweifel. Authentizitdtsanspruch

Der Roman fordert, statt ihn zu entkraften,
den Verdacht, dass er mit dem enormen
Interesse am Themenkomplex »Judentum
und Antisemitismus« spekuliert.

Anna Mitgutsch:
Haus der Kindheit

Miinchen: Luchterhand
Literaturverlag, 2000. 336 Seiten
ISBN 3-630-87064-3

Die englischen Jahre

Eine komplexe, gelegentlich kaum mehr
entwirrbare Verschachtelung von Hand-
lungsstrangen zertriimmert unbarmherzig
jede einfache Rekonstruktion.

Abkehr vom dokumentarischen Schreiben

Aufbrechen von Dichotomien, bevor sie
sich entfalten konnten, durch ein kontra-
punktisches Erzdhlen, das immer
mindestens zwei Stimmen aufeinander-
prallen lasst.

Im Bestreben, mit allen Schwarz-WeiR3-
Zeichnungen abzurechnen, schreckt der
Autor auch nicht davor zurtick, jiidische Fi-
guren schrill negativ zu charakterisieren.

Fiinf Erzdhler / Erzdhlerinnen sorgen
dafiir, dass die im Verlauf der Handlung
auftauchenden Ritsel nicht gelost,
vielmehr permanent durch neue Rétsel
ergianzt werden; jeder
Authentizitdatsanspruch wird
untergraben.

Der Roman attackiert die zur Schau gestellte
Pietit, die allerorten beobachtet werden
kann, wo das Thema »Judentum und
Antisemitismus« verhandelt wird.

Norbert Gstrein

e
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Norbert Gstrein:

Die englischen Jahre
Frankfurt am Main: Suhrkamp
Verlag, 1999. 360 Seiten

ISBN 3-518-41063-6
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Es wire ein leichtes, die Gegeniiberstellung zu erweitern und etwa darauf hinzuwei-
sen, dass Mitgutsch immer und immer wieder mit vorgefertigten Sprachmustern,
mit Klischees das Auslangen findet, wdhrend Gstrein in oft nicht enden wollenden
Satzungetiimen den Anspruch unterstreicht, sich vom Geldufigen abzuheben. Es
sollte aber geniigen zu betonen, dass der Roman von Mitgutsch ganz offensichtlich
ankniipft an eine stattliche Reihe von Texten, die den Antifaschismus als Orientie-
rungssystem festgeschrieben haben, wihrend Die englischen Jahre den »aufrech-
ten« Antifaschismus unverhohlen an den Pranger stellen. Anders als Mitgutsch will
Gstrein ndmlich »nicht dazugehoren«b, auf keine Parteiung horen, wenn er schreibt.
Er will viel mehr, sein Stil enthiillt es, allein sein, wenn er schreibt.

Ein leicht missverstdndliches Misstrauen. Aber es trifft doch einen wunden Punkt
unseres Literatur- und Wissenschaftsbetriebs: den weitgehenden, vielfach zu weit-
gehenden Verzicht auf eine kritische Auseinandersetzung mit Texten, die, weil sie
naiv sich »bewédhrter« dsthetischer Ordnungsstrukturen bedienen, nur eine solche
kritische Auseinandersetzung als einzig addquate unmittelbar herausfordern, auch
wenn sie in den Konfrontationen zwischen Faschismus und Antifaschismus oder
auch zwischen Antimoderne und Moderne sich jeweils der letztendlich erfolgrei-
chen Seite angeschlossen haben.

Diese Haltung des Verzichts, diese Zuriickhaltung, die sich noch in der Rezeption
des Romans Haus der Kindheit deutlich duflert?, hat indessen, das soll hier am Ende
ausdriicklich vermerkt werden, auch eine Vorgeschichte. Sie ist zu verstehen als Re-
aktion auf die in Osterreich jahrzehntelang getibte Praxis, die Literatur des Exils und
die Literatur tiber das Exil nach Méglichkeit zu ignorieren oder totzuschweigen; eine
Praxis, die keineswegs im Zeichen des Antifaschismus, vielmehr von dessen Kontra-
henten geférdert worden ist.

6 Norbert Gstrein in einem »Profil«-Interview, in: Profil 2.8.1999.

7 In diesem Fall ganz besonders im 6sterreichischen Feld der Literatur. Uber Parallelen und
Differenzen zwischen dem osterreichischen und dem deutschen Feld der Literatur (aufgrund
unterschiedlicher Kréfteverhéltnisse zwischen den auf diesen Feldern tatigen Autorinnen und
Autoren sowie auch unterschiedlicher Beziehungen zum jeweiligen Feld der Macht) vgl. die auf-
schlussreiche Dissertation von Verena Holler: Felder der Literatur. Eine literatursoziologische
Studie am Beispiel von Robert Menasse. Graz: Institut fiir Germanistik, 2002.
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Friedrich Janshoff

Literaturbetrieb und Gegenwartsliteratur
Bibliographische Notizen fiir den Deutschunterricht

Die rund 30 ausgewdhlten gedruckten und elektronischen Medienangebote (Hand-
biicher, monographische Darstellungen, Sammelbidnde und Sonderhefte von Zeit-
schriften aus den Jahren 1998 bis 2002 sowie aktuelle Internetadressen) konnen da-
durch, daB sie vielféltige Einblicke in den deutschsprachigen »Literaturbetrieb« der
1990er Jahre bieten, zur Information tiber wichtige Aspekte des literarischen Lebens
der Gegenwart genutzt werden.

Auf systematisch und chronikalisch angelegte Uberblicksdarstellungen von (Ge-
genwarts-)Literatur und Literaturbetrieb folgen Veroffentlichungen, in denen die
Produktion, Distribution und Rezeption von Biichern im Allgemeinen und von li-
terarischen Texten im Besonderen behandelt werden. Dabei kommen Autor(inn)en,
Lektor(innen), Verleger(innen), Buchhédndler(innen), Kritiker(innen) und Wissen-
schaftler(innen) darstellend und bewertend, vermittelnd und beratend zu Wort. Die
anschliefend verzeichneten Verdffentlichungen zur Lesesozialisation und zur Lek-
tiire erforschen und erdrtern Fragen des Lesenlernens, -kdnnens und -wollens im
kulturellen Kontext der elektronischen Medien. Auf Verdffentlichungen, in denen
Probleme der Kanonbildung und des Stellenwerts verschiedener Spielarten der Li-
teraturkritik hinsichtlich der Gegenwartsliteratur diskutiert werden, folgen solche,
die sich kritisch mit einem bestimmten Trend auseinandersetzen bzw. die Erpro-
bung neuer Formen und Wege vorstellen. Der vorldufig letzte Band einer dokumen-

FRIEDRICH JANSHOFF, Spezialist fiir Bibliographisches und freier Mitarbeiter der ide, Moosburger-
stralle 47, A-9021 Krumpendorf. E-Mail: friedrich.janshoff@utanet.at
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tarischen Anthologie (Prosa und Lyrik) bietet Lektiire-Erfahrungen mit Gegenwarts-
literatur auch aullerhalb des Deutschunterrichts, ebenso wie die abschliel$end ver-
zeichneten Internetadressen, den Verdnderungen kultureller Praktiken entspre-
chend, exemplarisch zur Nutzung elektronischer Ressourcen anregen sollen.

Niinning, Ansgar (Hrsg.): Metzler-Lexikon Literatur- und Kulturtheorie. Ansitze,
Personen, Grundbegriffe. 2., tiberarb. und erw. Aufl. Stuttgart: Metzler, 2001. ISBN
3-476-01692-7

1. Gegenwartsliteratur: Chronik und Uberblick

Bortenschlager; Wilhelm: Deutsche Literaturgeschichte. Bd. 4: Von 1996 bis 2000.
Wien: Leitner, 2001. (Leitners Studienhelfer). ISBN 3-85157-076-6

Hage, Volker; Moritz, Rainer; Winkels, Hubert (Hrsg.): Deutsche Literatur 1998. Jah-
resiiberblick. Stuttgart: Reclam 1999. (Universal-Bibliothek. 8875). ISBN 3-15-
008875-5

Hage, Volker; Moritz, Rainer; Winkels, Hubert (Hrsg.): Deutsche Literatur 1997. Jah-
resiiberblick. Stuttgart: Reclam 1998. (Universal-Bibliothek. 8874). ISBN 3-15-
008874-7

2. Biicher: Produktion, Distribution, und Rezeption

Plinke, Manfred: Vom Schreiben leben — Schriftsteller. Beruf, Chancen, Honorare, er-
folgreiches Verdffentlichen. Berlin: Autorenhaus, 2002. ISBN 3-932909-71-2

Tieger, Gerhild; Plinke, Manfred (Hrsg.): Deutsches Jahrbuch fiir Autoren, Autorin-
nen 2003/2004. Schreiben und Veroffentlichen — Theater, Film/TV, Hérmedien,
Buch. Uber 2.000 Medien-, Literatur-, Agentur- und Verlagsadressen, Program-
me, Manuskriptwiinsche & aktuelle Themen. Berlin: Autorenhaus, 2002. ISBN 3-
932909-69-0

Tieger, Gerhild (Hrsg.): Literaturpreise und Autorenférderung. Uber 1000 Literatur-
preise, Arbeitsstipendien, Aufenthaltsstipendien und andere Férderungen. Ber-
lin: Autorenhaus, 2002. ISBN 3-932909-74-7

Franzmann, Bodo u. a. (Hrsg.): Handbuch Lesen (Sonderausg.). Baltmannsweiler:
Schneider Hohengehren, 2001. ISBN 3-89676-495-0

Mendlewitsch, Doris: Rund ums Buch. Ein Leitfaden fiir Autoren und Leser. 3., voll-
st. liberarb. Neuausg. Miinster: Daedalus, 2001. ISBN 3-89126-154-3

Modick, Klaus; Mérchen, Helmut (Hrsg.): Von Lust und Last literarischen Schrei-
bens. Ein Blick in die Werkstatt deutscher Schriftsteller. Frankfurt am Main: Eich-
born, 2001. ISBN 3-8218-0888-8

Groothuis, Rainer: Wie kommen die Biicher auf die Erde? Uber Verleger und Auto-
ren, Hersteller, Verkdufer und Gestalter, die Kalkulation und den Ladenpreis, das
schone Buch und Artverwandtes; nebst einer kleinen Warenkunde. Kéln: Du-
Mont, 2000. ISBN 3-7701-3164-9
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Kalmbach, Gabriele (Hrsg.): Frauen machen Biicher. Kénigstein/Taunus: Helmer,
2000. ISBN 3-89741-046-X

Galli, Rita (Hrsg.): Ausgerechnet Biicher! Eindunddreilfig verlegerische Selbstpor-
tréts. Berlin: Links 1998. ISBN 3-86153-167-4

3. Lesesozialisation und Lektiire

Ewers, Hans-Heino (Hrsg.): Lesen zwischen neuen Medien und Pop-Kultur. Kinder-
und Jugendliteratur im Zeitalter multimedialen Entertainments. Weinheim: Ju-
venta, 2002. (Jugendliteratur — Theorie und Praxis). ISBN 3-7799-0451-9

Groeben, Norbert; Hurrelmann, Bettina (Hrsg.): Lesekompetenz. Voraussetzungen,
Dimensionen, Funktionen. Weinheim: Juventa, 2002. (Lesesozialisation und Me-
dien). ISBN 3-7799-1349-6

Eggert, Hartmut u. a: Literarische Intellektualitédt in der Mediengesellschaft. Empiri-
sche Vergewisserungen iiber Verdnderungen kultureller Praktiken. Weinheim: Ju-
venta, 2000. (Lesesozialisation und Medien). ISBN 3-7799-1347-X

4. Kanonbildung und Literaturkritik

Aspetsberger, Friedbert (Hrsg.): Ein Dichter-Kanon fiir die Gegenwart. Urteile und
Vorschlédge der Kritikerinnen und Kritiker. Wien: Studienverl., 2002. (Schriftenrei-
he Literatur des Instituts fiir Osterreichkunde. 13). ISBN 3-7065-1778-7

Literarische Kanonbildung. Miinchen: Edition Text und Kritik, 2002. (Text + Kritik,
Sonderbd.) ISBN 3-88377-718-8

Miller, Norbert; Stolz, Dieter (Hrsg.): Positionen der Literaturkritik. K6ln: SH-Verl.,
2002. (Sprache im technischen Zeitalter, Sonderh.). ISBN 3-89498-124-5

Neuhaus, Stefan: Revision des literarischen Kanons. Gottingen: Vandenhoeck und
Ruprecht, 2002. ISBN 3-525-20819-7

Albrecht, Wolfgang: Literaturkritik. Stuttgart: Metzler, 2001. (Sammlung Metzler.
338). ISBN 3-476-10338-2

Chiellino, Carmine (Hrsg.): Interkulturelle Literatur in Deutschland, Ein Handbuch.
Stuttgart: Metzler, 2000. ISBN 3-476-01618-8

5. Gegenwartsliteratur: Themen — Formen — Texte

Bal3ler, Moritz: Der deutsche Pop-Roman. Die neuen Archivisten. Miinchen: Beck,
2002. (Beck’sche Reihe. 1474). 2002. ISBN 3-406-47614-7

Jung, Thomas (Hrsg.): Alles nur Pop? Anmerkungen zur populdren und Pop-Litera-
tur seit 1990. Frankfurt am Main: Lang, 2002. (Osloer Beitrdge zur Germanistik.
32).ISBN 3-631-50176-5

Ernst, Thomas: Popliteratur. Hamburg: Rotbuch 2001. (Rotbuch 3000. 3015). ISBN 3-
434-53519-5
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Simanowski, Roberto (Hrsg.): Literatur.digital. Formen und Wege einer neuen Lite-
ratur. Miinchen: Dt. Taschenbuch-Verl., 2002. (dtv-Premium. 24302). + CD-ROM.
ISBN 3-423-24302-3

Digitale Literatur. Miinchen: Edition Text + Kritik, 2001. (Text+ Kritik.152). ISBN 3-
88377-684-X

Arnold, Heinz Ludwig (Hrsg.): Die deutsche Literatur seit 1945. Flatterzungen. 1996-
1999. Miinchen: Deutscher Taschenbuch-Verl., 2000. (dtv. 12827). ISBN 3-423-
12827-5

6. »Literarisches Leben« im Internet

Autorlnnen.de - »die deutsche Ratgeber-Homepage fiir alle, die schreiben und ver-
offentlichen« www.autorinnen.de

Literaturkritik.de — »Rezensionsforum fiir Literatur und Kulturwissenschaft«
wwuw.literaturkritik.de

Lit-eX.de — »Magazin fiir Verrisse aller Art« wwuw.lit-ex.de

Perlentaucher.de — Auswertung der Kulturseiten und Buchrezensionen in deutschen
Tageszeitungen und Literaturbeilagen wwuw.perlentaucher.de
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ZeltSChrlftenSChau An dieser Stelle seien nun zwei
Beitrdge herausgehoben und kurz zu-

Klnder_ und sammengefasst:

Iuge n dllteratur Neue Medien als erzihlerisches

»Auf heiler Spur in allen Medien...«

So der viel versprechende Titel des 13.
Beihefts (2002) der Zeitschrift Beitréige
Jugendliteratur und Medien (Juventa),
und er hélt auch, was er verspricht.

Dieses Beiheft bringt 14 Artikel, in de-
nen das Genre Kinder- und Jugendkrimi
unter den Aspekten »zum Lesen, Horen,
Sehen und Klicken«betrachtet wird. Da-
bei kommen auch aktualisierte Stan-
dardartikel und Produktionsiibersich-
ten und -analysen (Lange, Stenzel) und
Themen wie DDR-Krimi, Virtuelle Rea-
litdat, Madchenbild neben Einzelinter-
pretationen und einem Unterrichtspro-
jekt vor. Den Schwerpunkt bilden aber
medienspezifische Analysen des Genres
(Verfilmung, Fernsehen, Horspiel, Bil-
derbuch, Comic, Hypermedium). Insge-
samt bietet das Heft eine Fiille von Lek-
tiire- und Analyseanregungen fiir unter-
schiedliche Altersgruppen und Medien
und empfiehlt sich vor allem fiir Lehrer-
bzw. Schulbibliotheken.

Requisit im Jugendkrimi

Elmar Broeckerund Astrid van Nahl stel-
len sich in ihrem Beitrag wwuw.detekti-
ve.de — Internet und Virtuelle Realitdit
(VR) im Detektivroman, S. 49-62, die
grundsdtzliche Frage, inwieweit die
neuen Medien das Bild der Literatur ver-
dndert haben und beziehen sich dabei
auf eine Reihe von Serien-Krimis und
eine kleine Auswahl von Einzelwerken
des Kinder- und Jugendlkrimi-Genres.

Sie stellen dabei in ihrer Analyse Fra-
gen nach dem Ausmal der Integration
der IT-Technologie in dieses KJL-Gen-
re, nach dem Unterschied von Serien
und Einzelwerken, nach der GréRe des
Verbrechens und den aufscheinenden
Medienkenntnissen der Autoren.

Zur Frage nach dem Einfluss auf die
Serien kommen sie zum Ergebnis, dass
eine umfassende Integration der neuen
Medien in die erzdhlerische Gestaltung
eher eine Ausnahme bleibe (eher noch
in Serien wie Die Internet-Detektive,
Passwort Konstantin und Netsurfer). Die
klassische Form des Detektiviomans
werde noch bevorzugt.

Bei den Anliegen der Autoren reicht
die Spannweite von Warngeschichten
vor den Gefahren des Internet (danger.de
und Projekt Omega) bis zur breiten Dar-
stellung moglicher Internetverbrechen
(Netsurfer). Dabei liegt das Abgleiten ins
Utopische ganz nahe. Die Verbrechens-
skala und die Erzdhlhaltung nehme da-
bei aber nicht Riicksicht auf eine gleich-
zeitige Sensibilisierung der Jugendlichen
fiir die damit verbundenen gesellschaft-
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lichen und moralischen Probleme und
auf die Gefahr der Nachahmung.

Die Verbrechenspalette offeriert
konkrete Sachverhalte wie Industrie-
spionage, Kunstraub, Erpressung durch
Datenmanipulation, Missbrauch des
Internets durch extremistische Grup-
pen, unfreiwillige Testpersonen fiir vir-
tuelle Abenteuer, Hypnose aus dem In-
ternet, Hackertum, gefdhrliche Be-
kanntschaften aus dem Internet, illega-
le Geschifte mit biologischen Kampf-
stoffen u.v.a.m.

Broecker und Nahl stellen weiterhin
fest, dass Computerkrimis ausgespro-
chen kurzlebige Produkte seien. Vor al-
lem Geschichten, in denen detailliertes
IT-Wissen eingearbeitet werde, veral-
ten rasch und kénnten dem Innovati-
onsbediirfnis der Jugendlichen nicht
nachkommen.

Die Analyse der Einzelwerke von drei
Autoren (Andreas Schliiter, Ralf Isau,
Frank Stieper) zeige ansatzweise eine
»Tendenz zur Verdnderung des Detektiv-
und Kriminalliteratur-Genres«.

Erzdhlerisch seien sie nicht mehr
blof lineare Geschichten mit festen
klassischen Genre-Rollen »Opfer — Ta-
ter — Detektiv«. Und gerade Romane,
die eine virtuelle Realitédt gestalten, zei-
gen auch Zusammenhidnge gesell-
schaftlicher Art und Einsichten in poli-
tische Strategien. A. Schliiters Romane
zeigen die Tendenz der Verdnderung
des Genre-Schemas durch die Einbe-
ziehung virtueller Realitdten. E Stieper
(Sleepy Simon) spielt mit der Rollenver-
teilung Opfer-Téter und baut auf tur-
bulent-gefédhrliche »action«. Die genre-
bedingte Sicherheit der LeserInnen um
einen positiven Ausgang des Gesche-
hens werde aulerdem erschiittert,
wenn nicht aufgehoben.

Cyberromane (VR-Romane) spiegeln —
so Broecker und Nahl - recht deutlich
Verdnderungen in gesellschaftlichen
Themen und Prozessen (unkontrolliert
eingesetzte Technik, Forschrittseuphorie,
Wissenschaftsglaubigkeit, Vergangen-
heitsbewiltigung, Genmanipulation, Klo-
nen u.a.) wider und haben durch die
Ubertragung realer Probleme in virtuelle
Rdume und die damit verbundene Aufar-
beitungsmdglichkeit »eine bedeutende
Rolle und Verantwortung im gesellschaft-
lichen Erziehungsprozess der Jugend«.

Jungdetektivinnen im Vormarsch

Andrea Wegener zeigt in ihrem Beitrag
»...mit genauer Beobachtung und weibli-
cher Emanczipation«? Protagonistinnen
in zeitgendssischen Kinder- und Jugend-
krimis, S. 63-69, »Tendenzen, Auffallig-
keiten und Ungereimtheiten« im Mad-
chenbild der Protagonistinnen ausge-
wéhlter KJL-Krimis auf. Sie stellt auch
fest, dass gerade die Handlungsfiihrung
letztlich oft die emanzipiert erscheinen-
de Charakterzeichnung der Jungdetekti-
vinnen unterlduft. Es zahle sich also
durchaus aus, den Kinderkrimi mit ei-
ner »feministischen Brille« zu lesen.

Die Charakterzeichnung der Hauptfi-
guren représentiere auf den ersten Blick
wirklich die weibliche Altersgruppe zwi-
schen 8 und 17 Jahren. Selbstsicherheit,
Aktivitdt und innere Stidrke werden im-
mer noch als Ideal hochgehalten. Masku-
lin draufgéngerisch auftretende Méad-
chen kommen hingegen kaum vor.

In Weiteren untersucht Wegener die
weibliche Rolle innerhalb der Detektiv-
gruppe. Nach wie vor erhalten Mddchen
in dieser Peer-Gruppe auch die konven-
tionell-passive Rolle zugewiesen. Hier
nennt die Autorin allen voran die Serien-
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Romane von Stefan Wolf (TKKG, Magier
und Power-Trio u. a.). Nur vordergriindig
sind die Protagonistinnen selbstbewusst
und unternehmungslustig. Im Ernstfall
ergreifen sie hingegen kaum Initiative,
und von gefédhrlichen Situationen sind
sie grundsatzlich ausgeschlossen, sie ha-
ben bloR »dekorative Prasenz«.

Aber auch in Martins/Riberas zu-
ndchst ironisch-innovativem Krimi
Wenn der Postmann tausendmal klingelt
verliert letztlich die Hauptfigur ihre
emanzipatorischen Ziige in den Armen
des lebensrettenden Madchenschwarms.

Durchaus differenziertere Rollenbil-
der zeigen — so Wegener — Barbara
Biichners weibliche Roman-Figuren
(fast alle Romane sind in irgendeiner
Form »Verbrechensgeschichten«), aber
zur eigentlichen Uberfiihrung des Té-
ters tragen sie wenig bei.

Bei Biichner stelle vor allem das hel-
fende Eingreifen der polizeilichen Ord-
nungsmacht und hier gerade das Agie-
ren der »starken« Polizistinnen einen
emanzipatorischen Ansatz dar.

Gleichzeitig zeigen Jungdetektivin-
nen zwar zwiespéltige, aber sehr prag-
matische und effektive Verhaltenswei-
sen, wenn sie einerseits »jungenhaft
auftreten, aber auch immer wieder den
konventionellen Beschiitzerinstinkt
herausfordern (so bei Brezina, auch
Daniellson und Biichner).

Gerade die Beziehungsaufnahme
nach aulSen, besonders zu den erwach-
senen Autoritdten, sei viel mehr den
Midchen zugeordnet, sodass sie
manchmal sogar ihre gleichaltrigen
ménnlichen Jungdetektive erst in zwei-
ter Linie konsultieren (z. B. bei Fiedler:
Spaghetti Criminale oder Risotto Cri-
minale). Diese Zusammenarbeit der
Jungdetektivinnen mit Erwachsenen

sei zwar realistisch und auch untypisch
fir den Kinderkrimi, bedeute aber
auch eine Abgabe der Verantwortung,
einen Verlust an Autonomie.

Nicht zuletzt gebe es aber auch au-
tonome weibliche Detektivinnen, die
durch gute Beobachtung und logische
Schlussfolgerungen selbststdndig reali-
stische Félle 16sen, so z. B. Susan Ries-
ch: Kein klarer Fall fiir Juli. Daneben
muss die Protagonistin hier auch per-
sonliche Probleme mittragen, was die-
sem Kinderkrimi eine seltene psycho-
logische Tiefe verleihe.

Vorbildhaft - neben der Krimihand-
lung auch eine einfithlsame Geschichte
tiber das Erwachsenwerden — nennt
Wegener auch das Buch Lackschuhtus-
si von Martina Diercks, in dem sich die
Protagonistin gegeniiber den Erwach-
senen und den gleichaltrigen Jungen
gleichermalien mit Erfolg behauptet.

Zusammenfassend stellt Wegener die
immer stdrker werdende Pridsenz von
Krimiheldinnen auller Streit, bezweifelt
aber, ob sich bisher insgesamt damit ein
verstarkter emanzipatorischer Anspruch
in einem ansonsten eher konservativen
Genre herausbilden konnte. Bis auf das
biologische Geschlecht habe sich — gera-
de bei jungen oder in Gruppen agieren-
den Heldinnen — wenig gedndert.

Bei dlteren Jungdetektivinnen gebe
es nur einen Bruchteil von Geschich-
ten, die ein innovatives Méddchen-
/Frauenbild gestalten.

(Der Artikel enthdlt auch eine Litera-
turliste mit 26 ausgewéhlten KJL-Krimis.)

ERricH PERscHON, Deutschlehrer und Lehr-
beauftragter an der Pddagogischen Akademie
Baden, Schlofgasse 46, A-2500 Baden. E-Mail:
erich.perschon@aon.at
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Engelbert Obernosterer

Der Miher und der GrasausreilSer

Wien / Klagenfurt: Kitab Verlag, 2002.
135 Seiten.
ISBN 3-90-200515-7 @ EUR 18,00

Die Markierung des Kindes

Ein Bilanz nennt héflich und etwas ver-
schdmt Engelbert Obernosterer seine
Sammlung von Erfahrungen, Reflexio-
nen und Szenen aus dem schulischen
und ldndlichen Alltag. Ein Abrechnung
wiére wohl treffender gewesen. Denn was
hier geboten wird, ist eine bescheiden
vorgetragene, in der Sache jedoch duflert
luzide Kritik eines landlichen und schuli-
schen Biotops, das der Autor mit den Au-
gen des gesellschaftskritischen Schrift-
stellers und sprachbewussten Lehrers
beobachtet. Dabei schont er sich selbst

nicht. Sarkastisch und ironisch schildert
er auch die Rolle, die ihm in dem Netz-
werk an Heuchelei, MittelmaQigkeit und
Selbstzufriedenheit zugeschrieben wird.
Doch er beteuert: »Ich hasse die in die-
sem Buch beschriebenen, fiir manche
vielleicht noch erkennbaren Personen
nicht, ich habe nur einige Energie und
Schirfe gebraucht, um sie sauber ausein-
andernehmen zu kdnnen« (91).

In kurzen, manchmal witzigen,
dann wieder skurrilen bis grotesken
Szenen erinnert sich der pensionierte
Lehrer an die Kollegenschaft, an Ereig-
nisse in der Klasse, an Begegnungen
mit einzelnen SchiilerInnen, an den
Pfarrer und die Dorfbewohner, an die
eigene Kindheit wie an das Aufwachsen
der eigenen Kinder. Alle diese Erlebnis-
se sind ihm Anlass fiir Reflexionen, die
scheinbar behdbig daherkommen, je-
doch schnell umschlagen in scharfe
Kritik und aufblitzende Erkenntnis.

Das eigentliche Charakteristikum je-
doch, das sein Werk unter dhnlichen Er-
innerungen weit heraushebt, ist sein
Umgang mit der Sprache: Sprache ist
ihm Mittel der Entlarvung und der Er-
kenntnis. Unerbittlich kritisiert er, was
anderen sprachlich angetan wird, weil
er weill, welche essentiellen Konse-
quenzen dies nach sich zieht. Eigenartig
und hochst reizvoll ist dabei, wie Ober-
nosterer der Sprache eine materielle,
fast physische Bedeutung zuschreibt.
Sprache ist fiir ihn etwas sehr Lebendi-
ges, oft wirkungsmaéchtiger als die Ge-
stalten, die Obernosterers Oberkdrntner
Universum bevolkern: die Lehrerin Eva,
der Direktor, der Jager-Lehrer, der Reli-
gionsinspektor ... Der Sprache kommt
eine fast magische Macht des Benen-
nens zu. Benennen ist einordnen, ein-
zwiéngen, Lebensldufe abschneiden:



Magazin

ide 1-2003 | 113

Ein Kind, das ist etwas, was man eigentlich gar
nicht mit einem Wort markieren diirfte, weil es
zwischen Knabe und M#dchen, abseits des Ar-
beiterstandes, jenseits des Gailtalerischen, vor
allem Anstandigen und nach allen Gegenteilen
davon existiert, genauer gesagt, nicht einmal ab-
seits, zwischen, vor und jenseits davon, sondern
noch einmal fliehend vor den Vorwortern.

Wenn es spdter einmal zu gewissen nahe-
liegenden Hauptwortern Zuflucht nimmt und
sich beispielsweise als Gailtaler Arbeitertochter
versteht, so hat sich das Existieren im strengen
Sinne aufgehort. Es wird von den Begriffen nach
den ihnen immanenten Gesichtspunkten wei-
terbefordert: in sieben Reifrécke hinein und
hinaus zu den Besoffenen. (81)

Der schulischen Spracherziehung, die er
nicht selten als Sprachdeformierung und
Indoktrinierung, ja als systematische
Selbstentfremdung erlebt, widmet er des-
wegen breiten Raum. Das liest sich etwa so:
Ich habe hier den Killinger eins, das 6sterreich-
weit verbreitete Sprachlehrbuch. Mit seiner Hilfe
werde ich wie jeden September darangehen, die
Aphasien der in den Bergen aufgewachsenen
Kinder zu tiberwinden: ihr Stammeln, ihr Haar-
strduben, den Druck in den Schultern.

Es wird im ersten Jahr nur Teilsiege fiir die
Sprache geben. Aber mit den Binden zwei bis
acht werden wir, meine Kollegen und ich, das Un-
artikulierte weiter zurtickdréangen, was, auf den
Korper bezogen, bedeutet, dass das ihm
Sprechende nicht ldnger zur Kenntnis zu nehmen
ist, sondern einzig die Lautabsonderungen der
geschulten Zunge. (17/18)

Doch die SchiilerInnen scheinen tiber
genug Strategien zu verfiigen, sich den
Ritualen zu verweigern oder sie listig zu
unterlaufen:

Uberhaupt wollen die kleinen Wildlinge ihre Er-
lebnisse nur ungern der Schulsprache anver-
trauen. Als ob die sie entstellen und vernichten
wiirde. Bei den Pflichtaufsidtzen kratzen sie
stohnend ein paar in Umlauf befindliche Rede-
weisen zusammen, setzen sie in die erste Person
Einzahl und liefern sie als eigene Meinung ab. (25)

Obernosterer spricht einige unbequeme
und halb verdréangte Wahrheiten wieder

aus, wie etwa, dass nach wie vor tiber den
Schulerfolg, der nicht zuletzt auf sprachli-
chen Fahigkeiten beruht, Lebenschancen
verteilt werden, dass die Schule, trotz aller
»Chancengleichheit«, eine Klassenschule
geblieben ist. Besser gesagt: Obernosterer
spricht das nicht aus, das wére kraftlos,
sondern er fiihrt es uns in teilweise gro-
tesk iibersteigerten Beispielen vor.

Die soziologische Realitdt mag sich in
stddtischen Schulen ganz anders dar-
stellen. Obernosterers scharfer Blick auf
die Verlogenheiten und Gemeinheiten,
auf Opportunismus gepaart mit Dumm-
heit, ist aber wohl auch dort vonndéten.
Denn seine radikale Kritik des Provin-
zialismus ist selbst keineswegs provin-
ziell. Wenn er klerikalen Fundamentalis-
mus in Beziehung setzt zu den Verfol-
gern von Salman Rushdie, wenn er mit
seiner Kritik am sprachlichen oder rassi-
schen Reinheitswahn unglaublich nahe
an den Diskursen der postmodernen
Gegenwart ist, dann merken wir, wie ak-
tuell dieser Autor ist, der auf jede Zeit-
geistigkeit verzichtet.

Dass er immer auf der Seite der
Schwachen und Unterdriickten steht,
macht Obernosterers Text so sympa-
thisch; dass er in dem ihm vertrauten
Oberkdrntner Dorfmilieu angesiedelt
ist, macht ihn so unverwechselbar;
aber dass sein Autor mit der Sprache so
meisterhaft umzugehen weif$, macht
dieses Buch erst so wichtig. Man sollte
es als Pflichtlektiire fiir Lehrkréfte ein-
fihren: zur Sprachschulung und zur
Schiérfung der Beobachtungsgabe. Ein
Arzt wiirde sagen: Einmal tiglich Ober-
nosterer als wirksames Antidot gegen
padagogische Selbstgefdlligkeit und dé-
formation professionelle.

WERNER WINTERSTEINER
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Neu im Regal

Margrit Kollbichler
Lieblingsbiicher

Lesen im offenen Unterricht der

6. bis 8. Schulstufe.

Linz: Veritas-Verlag, 2002. 94 Seiten.
ISN 3-7058-5325 @ EUR 18,10

Diese Praxis-Anleitung fiir Lesen im offe-
nen Unterricht bietet zahlreiche Unter-
richtsideen zum Umgang mit Ganztex-
ten, sowohl fiir die individuelle wie fiir
die Klassenlektiire. Der Band gliedert
sich in vier Teile, die auch als chronologi-
scher Aufbau zu verstehen sind: Uber das
Lesen reden (vor der Lektiire), Lieblings-
biicher der Schiilerinnen als Einstieg,
Zum Weiterlesen verleiten, Genaues Le-
sen, »Nachlesen« (nach der Lektiire).

Zu jedem Abschnitt gibt es Arbeits-
vorschldge und Arbeitsplédne, die un-
mittelbar im Unterricht umsetzbar
sind, sowohl fiir das intendierte offene
Lernen wie fiir den Regelunterricht. Die
SchiilerInnen werden etwa angeleitet,
Kurzkritiken zu verfassen, tiber Kriteri-
en fiir gute Biicher zu diskutieren, sie
stellen als »AutorInnen« ein Kostprobe
aus einem eigenen Werk vor, verfassen
eine Buchempfehlung oder gestalten
eine »TV-Buchbesprechung« mit Video.

Fertige Arbeitsbldtter und Schularbeits-
vorschlédge gibt es fiir die beiden KJL-
Klassiker Momo von Michael Ende und
Krabat von Otfried Preuliler.

Michaela Monschein
Des Kaisers neue Kleider

Literaturbeilage der Welt 1964 bis 1971.
Innsbruck: Innsbrucker
Zeitungsarchiv, 2002. 210 Seiten.

ISBN 3-9500390-4-X © EUR 32,50

»Eine eigene Zeitung nur iiber Literatur
[...], wie es sie seitdem nie wieder gege-
ben hat«—das war die vierzehntégig er-
scheinende Welt der Literatur, Beilage
zur Tageszeitung Die Welt, die von 1964
bis 1971 erschienen ist. Die Studie von
Michaela Monschein erzdhlt die Chro-
nik dieser einzigartigen Zeitschrift und
beleuchtet damit eine wichtige Um-
bruchphase des literarischen Lebens
im deutschsprachigen Raum. Schwer-
punkte sind etwa Klaus Wagenbach als
Prototyp eines linken Verlegers, der
Boykott der Gruppe 47 oder Oster-
reichische AutorInnenn der 1960er Jah-
re. Monscheins Buch geht dabei auf
grundlegende Fragen der Literaturkri-
tik ein, die interessante Beziige zur Ge-
genwart erdffnen, wie sie etwa im Arti-
kel von Michael Klein in diesem ide-
Heft angesprochen werden.
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des Comic

Michael Hein / Michael Hiiners /
Torsten Michaelsen
Asthetik des Comic

Berlin: Erich Schmidt
Verlag, 2002. 223 Seiten.
ISBN 3-503-06132-0 ® EUR 30,70 @ SFR 49,00

Schon der Titel ist Programm. Er ist
eine klare Absage an die, leider in Leh-
rerInnenkreisen immer noch anzutref-
fende, Missachtung und Geringschit-
zung dieser Kunstform. Dass dies in
wissenschaftlichen Kreisen oft nicht
besser ist, stellen die Herausgeber in
der Einleitung bedauernd fest. Hier zu
einem Umdenken beizutragen, ist ihre
erkldrte Absicht. Entstanden ist ein
Buch, das sich differenziert und viel-
schichtig mit den vielen Aspekten
asthetischer Gestaltung im Comic aus-
einandersetzt. Dabei werden vier The-
menkreise besonders beleuchtet.

Die Texte der ersten Gruppe behan-
deln einige der hauptsichlichen bzw.
charakteristischen Elemente der Aus-
drucksform Comic, die der zweiten
stellen Uberlegungen zum Wesen des
Comic als narratives Medium bzw. als
besondere Form des Erzdhlens an. Im
dritten Block steht der Comic als Zei-
chensystem im Mittelpunkt, wihrend
die Beitrdge der vierten Gruppe sich
mit Aspekten des Comic als Bildmedi-

um bzw. als graphische Literatur befas-
sen. Den Abschluss bilden Uberlegun-
gen zum Kunstcharakter bzw. dem
dsthetischen Potential des Comic sowie
zum Selbstverstdndnis der Comicfor-
schung.

Was diese Publikation im Gegensatz
zu den gewiss sehr brauchbaren Ein-
fithrungen von McCloud (eine Comic-
Asthetik in Comicform), Dolle-Wein-
kauff oder Fuchs / Reitberger (die hi-
storisch vorgehen) auszeichnet, ist,
dass sie eine wesentlich vertieftere Dar-
stellung der einzelnen Aspekte bietet.
Das zeigt sich schon an den histori-
schen Beitrdgen: So kennt jeder, der
sich dafiir interessiert, gewiss die wich-
tigsten Stationen in der Entwicklung
der Sprechblasenkunst. Hier jedoch
werden diese Entwicklungen in Bezie-
hung zu den &sthetischen Theorien ih-
rer Zeit gesetzt und im »mediendkolo-
gischen« Kontext der jeweiligen Epoche
diskutiert. Ein weiterer Beitrag setzt
sich speziell mit Lessings und Goethes
Laokoon-Texten auseinander. Er geht
darauf ein, wie die Kategorien sprach-
lich-narrativ und bildnerisch-gestal-
tend konzipiert werden. Diese Aufsitze
legen es nahe, Comics, die »serielle
Kunst«, weniger in den Kategorien der
literarischen Erzdhlanalyse zu begrei-
fen als in ihrer spezifischen Text-Bild-
Beziehung.

Asthetik des Comic ist ein interdiszi-
plindrer Sammelband, aber nicht blof8
fiir Spezialistinnen des Faches. Auf-
grund der Tatsache, dass die Autorln-
nen grundlegende Fragen zur Sprache
bringen, ist das Buch auch eine hervor-
ragende Einfiihrung in die Materie und
ein wichtiges Grundlagenwerk fiir den
schulischen (inter-medialen) »Litera-
tur«-Unterricht.
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Hauptsache ICH

Helmut Flad
Hauptsache ICH

Erzédhlprosa nach 1990. Berlin: Cornelsen
Verlag, 2002. 144 Seiten.
ISBN 3-464-60145-5 © EUR 7,75

Dieser Band aus der Reihe Klassische
Schullektiire »ergédnzt« sozusagen das
vorliegende ide-Heft durch kurze
Textausschnitte bundesrepublikani-
scher Autorlnnen der Jahrginge zwi-
schen 1960 und 1975, deren Erstlings-
werke etwa ab Mitte der 1990er Jahre
erschienen sind. Hauptsache Ich — die-
se programmatische Titel geht kritisch
auf einen Menschentypus ein, wie er
sich heute insgesamt zu etablieren
scheint, und der von den jungen Auto-
rInnen meist kritisch dargestellt wird.
Was das Arbeitsheft attraktiv macht, ist
die Auswahl von Priméirtexten, deren
fiktionale Wirklichkeit oft eine deutli-
che Néhe zur Lebenswelt von Jugendli-
chen aufweist. Dies gilt vor allem fiir
jene Erzdhlprosa, die wegen ihres reali-
stischen Schreibstils und ihres autobio-
grafischen Charakters fiir ein identifi-
zierendes Lesen besonders geeignet ist.
Dem gleichen Ziel dienen auch die Ar-
beitsvorschldge, die nicht nur auf einen
analytischen, sondern auch auf einen
produktiven Umgang mit den Texten
ausgerichtet sind. Nicht zuletzt mochte
der vorliegende Band die Schiilerinnen

und Schiiler dazu anregen, sich iiber die
prasentierten Texte hinaus mit dem li-
terarischen Leben der Gegenwart zu
beschiftigen: sich selbststdndig iiber
Neuerscheinungen zu informieren, ein
Buch eigener Wahl zu lesen und sich ein
Urteil zu bilden, vielleicht einmal selbst
einen Text zu verfassen. Eine Handrei-
chung, die Mut macht, Gegenwartslite-
ratur im Unterrricht zu behandeln.

i

Szeaisches §piel
in der Schule

Cornelia Ertmer
Szenisches Spiel in der Schule

Paderborn: Ferdinand
Schoningh, 1999. 104 Seiten.
ISBN 3-14-022263-7 ® EUR 11,00

Dieser neue Band ist speziell fiir Ein-
steigerInnen gedacht. Zunéchst erfolgt
eine kurze Einfiihrung in das Thema.
Im Mittelpunkt stehen zahlreiche prak-
tische Ubungen, von ganz einfachen,
aber grundlegenden Techniken des At-
mens und Sprechens bis hin zu kom-
plexeren Spielformen.

Das Bausteinprinzip des Bandes er-
moglicht es, die beschriebenen Ubun-
gen in unterschiedlicher Weise zu kom-
binieren. Eine Festlegung auf bestimm-
te Altersgruppen wurden nur in einzel-
nen Fillen vorgenommen, viele Ubun-
gen eigenen sich fiir beinahe jede Al-
tersgruppe.
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Barbara Miiller / Helmut Schafhausen
Spiel- und Arbeitsbuch Theater

Paderborn: Ferdinand
Schoningh, 2000. 112 Seiten.
ISBN 3-14-022344-7 o EUR 13,20.

Dieses Spiel- und Arbeitsbuch bietet
eine umfassende Hilfestellung, wenn
man privat, in der Schule oder im Frei-
zeitbereich die Sprache des Theaters
kennen lernen und selbst erproben
mochte. Fiir jeden wichtigen Bereich
des Theaters gibt es kurze Informati-
onstexte und Spielangebote, die mit
ausfiihrlichen Hinweisen Schritt fiir
Schritt in die Praxis einfiihren:

Man lernt die besondere Sprache
des Theater kennen: Korpersprache
und die Gestaltung einer Rolle, einfa-
che Theateriibungen und Pantomime,
Arbeit mit Masken oder Lichttechnik.

Es gibt situationsbezogene Hilfen
fiir die Entwicklung von eigenen Sze-
nen und Stiicken sowie Hinweise fiir
eine effektive Probenarbeit und die
Vorbereitung einer Auffithrung.

Im Kapitel ,Ausfliige in die Ge-
schichte« kann man das Theater ver-
schiedener Epochen selber ausprobie-
ren.

Pramien fiir wissenschafliche
Arbeiten zu Kinder- und
Jugendliteratur

Im Auftrag des BKA/Abt. Literatur-
KJL werden durch die OGKJLF jihr-
lich fiinf herausragende wissen-
schaftliche Arbeiten (Diplomarbei-
ten oder Dissertationen) zur litera-
turwissenschaflichen, interdiszi-
plindren, medialen, pddagogischen,
historischen oder theoretischen
bzw. methodischen Aspekten der
Kinder- und Jungedliteratur préa-
miert. StudentInnen, die sich in ih-
rer Diplomarbeit oder Dissertation
mit Kinder- und Jugendliteratur be-
schiftigt haben, sind eingeladen,
ihre Arbeiten einzureichen.

Ein Abstract der pramierten Arbei-
ten, das von den VerfasserInnen mit-
geliefert werden muss, wird in der je-
weiligen ndchsten Nummer von »li-
bri liberorum« veréffentlicht. Die ein-
gereichten Arbeiten werden von Wis-
senschafterlnnen begutachtet, die
sich im Rahmen ihrer eigenen For-
schungstitigkeit auch der Kinder-
und Jugendliteratur widmen.

Prdmienvergabe: Anfang November / Anfang
Mai, fiinf Prdmien zu je eur 1.100,- pro Jahr
Einreichfristen: Ende August / Ende Februar
Bendtigte Unterlagen: formloses Ansuchen,
ein Exemplar der Dipl.-Arb. oder Dissertati-
on, Abstract der Arbeit

Adresse: Osterreichische Gesellschaft fiir
Kinder- und Jugendliteraturforschung, In-
stitut fiir Germanistik III/6, Universitit
Wien, Dr. Karl Lueger Ring 1, A-1010 Wien
Telefonische Auskunft: 01/4277-42137 (In-
stitut fiir Germanistik, Dr. Ernst Seibert)
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Termine

2.—4. Mai 2003

»Arbeit mit Portfolios —
Ubergiinge mit Portfolios«
Kloster Obermarchtal

Thema der Tagung: Ein Erfahrungsaus-
tausch zu allen Bereiche schulischer
Portfolioarbeit; Portofolios als Vorbe-
reitung fiir »Ubergidnge« — zwischen
Ausbildungsabschnitten wie auch Prii-
fungen und Aufnahmeverfahren.

Programm: Ausstellung; Karussel
zur Vorstellung der Portfolioarbeit; Vor-
trdge und Diskussionsrunden zu be-
sonderen Konzepten und Erfahrungs-
bereichen: Erfahrungen mit Portfolio-
prifungen, Unterrichtsplanung mit
Kursportfolios, Portfolios in der
Schreibpddagogik, Feedback-Verfah-
ren und Portfolioarbeit, Berichte tiber
die Portfolioarbeit in den USA, Reflexi-
onsinstrumente.

Informationen und Anmeldung: perpetuum
novile c/o Dr. Felix Winter, Universitatsstr. 23,
D-33615 Bielefeld, Tel.: 0521/1062801

E-Mail: leistung@uni-bielefeld.de

schreiben

zwischen den kulturen

2003

Literaturpreis zur Forderung

der Literatur von MigrantInnen und
von Angehorigen ethnischen
Minderheiten in Osterreich
Projektpreis fiir Teams und
Schulklassen

Teilnahmebedingungen: Alle Arbeiten
miissen in vierfacher Ausfertigung und
in deutscher Sprache eingereicht wer-
den und bis zum Zeitpunkt der Einrei-
chung unveroffentlicht sein. Sie sollen
den Umfang von zwanzig Maschin-
schreibseiten nicht tiberschreiten und
sich im weitesten Sinne mit dem The-
ma Integration, Assimilation, Identitdt
oder Leben zwischen (Sub-)Kulturen
auseinandersetzen. Alle Dichtungsgat-
tungen sind zugelassen. Ein Blatt mit
Kurzbiographie und Bibliographie der
Autorin oder des Autors sowie Adresse
und Telefonnummer sollen beiliegen.

Einsendeschluss: 30. April 2003

Einsendungen an das Amerlinghaus, Kennwort
»literaturpreis«, Amerlinghaus, Stiftgasse 8, A-
1070 WIEN, fon: 01/523 64 75, fax: 01/523 40 09
email: amerlinghaus@aon.at

Website: www.amerlinghaus.at
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Link-Tipps

http://www.museenkoeln.de/ns-dok/
ns-doku/t08/index_db.html
Ausgewihlte Kinder- und Jugendbiicher
zu Nationalsozialismus und Neonazis-
mus. Ausgezeichnete. Online-Daten-
bank mit Recherchemadglichkeit nach
Autor, Titel, Themenbereichen und Al-
tersgruppe! Ausgewdhlt von Ria Proske.

http://www.junge-kritiker.de/

Auf dieser Site wird ein Schiilerwettbe-
werb (Oberstufe) im Rezensieren von
aktueller Literatur ausgeschrieben, der
»Preis Junge Kritiker« (der noch bis 31.
Juli 2003 14duft). Auch ohne Teilnahme
sind die Preistréiger-Rezensionen der
Vorjahre (2001/2002) recht interessant
und die jeweils aufgelegten Biicherli-
sten mit kurzen Annotationen.

AutorInnen

http://www.autorenlinks.de/

Zu knapp iiber 100 Autorlnnen sind
hier Links zu weiteren Materialien, Au-
toren-Homepages, Ausstellungen, Ar-
chiven u. a. zusammengestellt.

http://www.tu-berlin.de/fb2/fadi/hr/
hr.htm

Reichhaltige Bibliografie der Deutschdi-
daktikerin Heidi Rosch zur Migrationslite-
ratur in Deutschland mit Kurzbiografien
(u. a. Ghazi Abdel-Qadir, Zoran Drvenkar,
Anatol Feid, Rafik Schami). Weitere Litera-
turlisten zu DAZ, interkulturelle Erzie-
hung, Kinderliteratur-Didaktik.

Unterrichtsmaterialien

http://www.dtv.de/lehrer/

Eine wahre Fundgrube an Unterrichts-
modellen zur Kinder- und Jugendlitera-
tur! Hier bietet der dtv-Verlag alle seine
Unterrichtsmodelle aus der Reihe »Le-
sen in der Schule« — knapp 70 !! — als
PDF-Download kostenlos an.

http://www.lehrer-online.de/dyn/
269066.htm

Das Fachportal-Deutsch, eine sehr ergie-
bige Web-Site, die »die Unterrichtsvorbe-
reitung und -gestaltung mit Hilfe moder-
ner Informations- und Kommunikations-
technologie erleichtern soll«. Interessant
vor allem die Unterrichtsmaterialien und
— einheiten u.a. fiir die Grundschule und
Sekundarstufe. (Gleich einmal auf »Kata-
logsuche« klicken!)

http://www.erft.de/schulen/
abteigym/unterricht-online/htm/
Ausgezeichneter Online-Lehrgang zur
Filmanalyse von Die verlorene Ehre der
Katharina Blum!

http://www.schule-fuer-toleranz.de/
Sehr interessante Plattform zum The-
ma Rechtsextremismus und Rassismus
mit Unterrichtsreihen, Arbeitsmateria-
lien, Literatur-Tipps zu Jugendliteratur
und Sachbiichern.

http://www.fes-online-akademie.de/
index.php

Online-Akademie der Friedrich-Ebert-
Stiftung mit umfangreichen Unter-
richtsmaterialien und Links zu Themen
wie Rechtsextremismus, Dialog der Kul-
turen, Internet und Bildung.

ERICH PERSCHON
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Karl Mellacher
»Im Internetcafé«.
Mitschreibprojekte im Deutschunterricht

Diese riesige Maschine,

die uns alle kontrolliert,

hat ein krankes Hirn und duldet keinen,
der nicht funktioniert.

(Georg Danzer: Zerschlagt die Computer)

1. Computerliteratur ist unlesbar

Literatur im Internet entsteht unter spezifischen Bedingungen: Produktions- und
Distributionskosten sind gering, jeder, der relativ einfache Grundkenntnisse hat
(oder jemanden kennt, der sie hat), kann im Internet publizieren und muss nicht be-
denken, ob das, was er nun vertffentlicht, dem Geschmack eines Verlegers, Lektors,
Jurors, Kritikers oder Kulturpolitikers, nicht einmal herkommlichen Textstrukturen,
grammatikalischen und orthographischen Regeln entspricht. Kurzum: totale Freiheit
und (méglicherweise) unbeschrinkte Offentlichkeit fiir bescheidene Talente.
Tatsachlich ist Computerliteratur bzw. Netzliteratur fiir DeutschlehrerInnen ein
gewdhnungsbediirftiges Feld. Zwar schétzen wir alle Textverarbeitungsprogramme,
die es uns ermdoglichen, unsere Schularbeitentexte zu speichern, wir nutzen das In-
ternet als Informationsquelle (und drgern uns tiber unsere Schiiler, die das auch tun,
um mittelmédRige Referate einfach zu tibernehmen) oder etwa Prasentationspro-
gramme. Literatur ist fiir uns aber Gedrucktes und damit auch gentigend Gepriiftes.
Misstrauisch macht uns auch der spielerische Charakter von Netzliteratur: »Das
Schreiben ist von iiberbordender Lust geprégt, von tiberschdumender Freude, un-
geheurem Spass. Es geht nicht darum zu brillieren, da ist kein Gerangel um Geldver-
dienen, kein Imponieren.«! Das klingt nach naivem Eskapismus in die elektronische

KarL MELLACHER ist Deutschprofessor am BG/BRG/BORG Hartberg und Leiter der ARGE Deutsch an
AHS in der Steiermark. Bundesgymnasium, Bundesrealgymnasium und Bundesoberstufen-
realgymnasium, Edelseegasse 13, A-8230 Hartberg. E-Mail: K.Mellacher@jet2web.cc
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Ander-Welt, in der sich nun neben bleichgesichtigen LAN-Party-Tigern bleichge-
sichtige Netzliteraten bewegen, ohne Verlangen nach Offentlichkeit.

2. Netzliteratur und Hyperdichtung

Die postmodernen Technologien und Wissenschaften lassen den Menschen als neuen Wilden im
Netz multimedialer und telematischer Systeme angeschlossen zuriick: kulturell gepréagt durch die al-
phabetische Buchkultur, informiert, verfithrt und emotional >versorgt« durch audiovisuelle
Massenmedien, mental und konzeptionell herausgefordert und fasziniert durch die neuen
Informationstechnologien.2

In diesem Spannungsfeld zwischen Buchliteratur und den neuen elektronischen
Moglichkeiten treten — experimentell — neue Konzepte auf den Plan, die skizzenhaft
versuchen, poetologische Konzepte fiir die neue Computerliteratur zu schaffen.

Wihrend ein elektronischer Text ein traditioneller, druckbarer Text bleibt, der wie
beispielsweise Rainald Goetz’ Abfall fiir alle »das Internet als temporédre Schreib-
und Distributionsplattform benutzt«3, verwendet ein digitaler Text den Computer,
beispielsweise durch die Verwendung von Hyperlinks, als genuines Medium. Netzli-
teratur braucht das WWW als dsthetische Bedingung?, beispielsweise durch die Ein-
beziehung von E-Mail oder Hyperlinks in das WWW.

Hyperfiction, eine hdufige, aber nicht die einzige Form von Computerliteratur,
bezeichnet nun »fiktionale (meist erzdahlende) Texte, welche in Hypertext geschrei-
ben sind und vorwiegend als Online-Lektiire am Bildschirm zur Verfiigung stehen,
da sie in diesem Medium ihr volle Wirkung entfalten.«5 Wesentlich fiir die Hyperfic-
tion ist der Link, der es dem Leser moglich macht, innerhalb der vom Autor festge-
legten Wege, sich seinen »eigenen« Text zu kreieren: »Der Link spielt mit der Neugier
des Lesers. Er verleitet den Leser dazu, seinen gewohnten Lesefluss zu unterbrechen
und einen vom Autor festgelegten Weg einzuschlagen.«6

Dieses konzeptionelle Grundprinzip hat mehrere Konsequenzen: Lesen ist immer
auch Nicht-Lesen: Mit der Endscheidung fiir einen Fortgang der Geschichte hat man
sich gegen einen anderen entschieden, der dramatische Spannungsbogen des konven-
tionellen fiktionalen Textes fehlt, der Leser ist dem Autor noch stérker ausgeliefert, der
ihn sich bspw. in »verschachtelten Erzdhlschlaufen«? verirren lassen kann.

1 Regula Erni: Von der Schrift zum Digilekt.
Http://www.starnet.ch/schreibstuben/mitschrp.htm, S. 1.

Heiko Idensen: Hypertext als Utopie. Http://www. netzliteratur.net/idensen/utopie.htm, S. 1.
Florian Cramer: Warum es zuwenig interessante Netzliteratur gibt. Neun Thesen.
Http://www.netzliteratur.net/cramer/karlsruher_thesen.html, S. 1.

Vgl.: Johannes Auer: 7 Thesen zur Netzliteratur. Htttp://www.s.netic.de/auer/thesen.htm, S. 1f.
Hyperfictions — Literatur der Zukunft? Http://door.ch/wohlkaum/begriff.html, S. 1.
Hyperfictions — Literatur der Zukunft? Http://door.ch/wohlkaum/erfahr.html, S. 1.
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Der Vollstdndigkeit halber muss angemerkt werden, dass Hypertexte keine genui-
ne Computerliteratur sind, schon vorher gab es Abenteuergeschichten in gedruck-
ter Form, bei denen sich der Leser fiir eine bestimmte Fortsetzung entscheiden
musste, die er auf einer spéteren Seite lesen konnte.

3. Das Projekt

Liebe Schiilerin, lieber Schiiler!
Was ist ein Hyperroman?

Ein Hyperroman funktioniert nach dem Prinzip eines Kettenbriefs oder eines
Pyramidenspiels.

Ein Autor gibt ein Kapitel eines Romans vor. Drei weitere Autoren kénnen
die Geschichte mit einem weiteren Kapitel fortsetzen. Vom 3. Kapitel kann es
dann schon 9 Varianten geben, vom 4. Kapitel 27, vom 5. Kapitel 81 und so wei-
ter.

Ein dhnliches Modell wurde schon frither bei Abenteuergeschichten in Buch-
form verwendet, wo man sich zu einem gewissen Zeitpunkt fiir eine Handlung
des Helden entschieden und dann an einer anderen Stelle im Buch weitergele-
sen hat. Der Leser hat also entschieden, wie die Geschichte weiter- bzw. aus-
geht.

Die einzelnen Kapitel werden mit Hilfe von Hyperlinks miteinander ver-
bunden. Wenn du diese anklickst, kommst du automatisch weiter. Wie man
Hyperlinks herstellt, lernst du, wenn du hier Hyperlinks anklickst.

Wenn du hier Schreibregeln anklickst, dann erfahrst du, welche Regeln du
beim Schreiben beachten musst.

Wenn du hier 1. Kapitel anklickst, dann kannst du das erste Kapitel lesen.
Wenn du ein Kapitel geschrieben hast, dann trage dich in die Liste der Autoren
ein

Zuriick zum Titel

»Im Internetcafé. Ein Hyperroman« orientierte sich in den Rahmenbedingungen an
anderen (z. B. von Werner Schandor 2000/01 in Kooperation mit dem Kulturzen-
trum Minoriten in Graz) durchgefiihrten Projekten.

Natiirlich fasziniert das Technische: Die Grundkonzeption ist relativ einfach,
man muss ein Textverarbeitungsprogramm beherrschen und Hyperlinks erstellen
konnen, danach kann man, zumindest theoretisch, Hypertexte schreiben. Ur-
spriinglich war das Projekt als Kooperation von Informatik- und Deutschlehrern an
unserer Schule gedacht. Ein aufwindiges Programm sollte sicherstellen, dass Auto-
rInnen-Namen und E-Mail-Adressen automatisch erscheinen, dass nicht mehr als
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je drei Fortsetzungen geschrieben werden und dass bereits abgeschlossene Beitrdge
nicht mehr geldscht werden kénnen. Die Uberlastung des Netzwerkbetreuers an
meiner Schule fiihrte letztlich aber dazu, dass die Konzeption einfach wurde und
sich die Unterstiitzung des Informatiklehrers auf Beratung beschrénkte.

Das Projekt sollte self explaining sein: Eine Einfithrung sollte es den SchiilerInnen
ermdoglichen, ohne Hilfe des Lehrers die Konzeption und Arbeitsweise des Projekts
zu verstehen und daran teilzunehmen. Meine Erfahrung scheint zu zeigen, dass das
zur Géinze allerdings nur SchiilerInnen mit tiberdurchschnittlichen Informatik-
kenntnissen kdnnen.

Wie erstellt man Hyperlinks?

Ein Hyperlink verbindet eine Datei (= Datei 1) mit einer anderen auf deiner

Festplatte, im Intra-Netz oder im Internet (= Datei 2) . Wenn du den Hyperlink

mit der linken Maustaste einmal anklickst, dann erfolgt automatisch die Ver-

bindung. Um einen Hyperlink zu erstellen, gehst du folgendermaflen vor:

1. Du markierst in Datei 1 die Textstelle, von der aus der Hyperlink hergestellt
werden soll.

2. Du gehst in der Meniizeile unter »Einfiigen« auf »Hyperlink«.

3. Unter »Verkniipfung zu Datei oder URL« gibst du den vollstindigen Namen
der Datei ein, zu der verbunden werden soll (= Datei 2). Wenn du deine Da-
tei mit »Durchsuchen« suchst, vermeidest du Schreibfehler. Dann musst du
nur noch mit »ok« bestétigen.

4. Das war es dann auch schon. Vergiss nicht zu iiberpriifen, ob dein Hyper-
link auch tatsdchlich funktioniert. Dazu klickst du einfach in Datei 1 deinen
Hyperlink an.

Wenn gar nichts geht, frage einfach deinen Lehrer, der dich in den Hyper-Ro-
man einfiihren soll.

Zuriick zur Einleitung

Mitschreibprojekte und Hyper-Texte sind oft nach den Prinzipien von Abenteuer- und
Rollenspielen aufgebaut, d. h. dass iiblicherweise Spiel- bzw. Schreibregeln erstellt
werden, an die sich die Mit-Spieler bzw. -Schreiber halten sollen. Die Rahmenbedin-
gungen eines Unterrichtsprojekts erfordern solche in noch hherem MaR.

Schreibregeln:

1. Dein Text soll nicht ldnger als 1 Bildschirmseite sein. Wir verwenden Times
New Roman, SchriftgroQe 12.
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2. In der 1. Zeile kommt dein Name, in der 2. deine E-Mail-Adresse. Danach
ldsst du eine Leerzeile frei und schreibst die Uberschrift zu deinem Kapitel
(= 2. Kapitel etc.). Die Uberschrift wird unterstrichen.

3. Danach ldsst du wieder eine Leerzeile frei und beginnst mit deinem Text.

4. Nun musst du deinen Text noch mit einem Hyperlink mit dem vorigen Ka-
pitel verbinden. Dazu speicherst du zuerst deinen Text ab. Du speicherst
deinen Text unter deinem Alias ab und einer Zahl ab (z. B. MaxI3 = der 3.
Text den Max Mustermann, alias Maxl, im Hyperroman geschrieben hat.
Suche dir nun ein Schliisselwort im vorherigen Kapitel, markiere es und
gehe unter »Einfiigen« auf »Hyperlinks«. Hier musst du nun den vollstdndi-
gen Dateinamen deines Textes eingeben und dann bestdtigen. Vergiss nicht
zu Uberpriifen, ob die Verbindung tatsdchlich funktioniert!

5. Achtung: Es sind jeweils nur 3 Varianten zuldssig!

6. Am Ende des Textes ldsst du wieder eine Leerzeile frei und fiigst einen Hyper-
link »Zuriick zur Einleitung« ein, den du mit der Datei Mek.2.doc verbindest.

7. Fertige Dateien, auch deine eigene, diirfen nicht mehr verdndert werden!

8. Du kannst die Texte deiner Mit-Autoren kommentieren, schick ihnen ein-
fach ein E-Mail! Alle freuen sich nattirlich dariiber, wenn du ihnen mitteilst,
was dir an ihrem Text gefallen hat!

Das wire es dann auch schon. Ich wiinsche dir viel Spass und Anregung durch
deine Mit-Autoren!

Zuriick zur Einleitung

Das erste Kapitel wurde nach meinen Vorgaben (die Situation soll bekannt sein, drei
verschiedene Handlungsstrénge sollen sich entwickeln kdnnen, nicht mehr als eine
Bildschirmseite) im Wahlpflichtfach Deutsch erstellt. Dort wurden auch die ersten
Fortsetzungen geschrieben.

1. Kapitel

Im Internetcafé. 12. September, die Schule hatte gerade begonnen. Computer
summten und es herrschte relative Stille.

Bernd musste einige Informationen fiir seine Fachbereichsarbeit aus dem
Netz holen. Doch plétzlich sprang er auf und fluchte, was das Zeug hielt: »Jetzt
hat er sich schon wieder aufgehdngt! Mist!« Claudia, die gerade mit Mister X
chattete, fuhr erschrocken zusammen und guckte Bernd voller Entsetzen an,
als ob sie ihn fragen wollte, was los sei! Dieser erwiderte ihren Blick kurz, doch
befand sie nicht fiir wiirdig eine Antwort zu geben. Niemand hétte gedacht,
dass die beiden vor kurzem noch unzertrennlich waren.
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Als er sich dann noch immer nicht mit dem Computer zurecht gefunden
hatte und weiter Fliiche gegen ihn aussprach, ging der anwesende Lehrer, Pro-
fessor Kaiser, dazwischen: »Na hor'mal Bernd. So geht das aber nicht. Der
Computer kann nichts dafiir, wenn Schiiler den IQ eines Steins haben!« Ha-
misch grinste ihn der Lehrer an. Bernd meinte miirrisch: »Ja, ja, sehr komisch!«
Claudia musste lachen. Professor Kaiser versank wieder in seinen privaten E-
Mails. Keiner der Schiiler bemerkte, wie er immer blasser wurde.

Florian und Peter salen in einer Ecke und machten sich auf Moorhuhnjagd.
Die beiden aus der Vierten waren schon im Vorjahr in jeder Pause hier geses-
sen und hatten verbissen um einen Platz in der Highscore-Liste gekdmpft. Fru-
striert gaben sie auf und suchten nach einem neuen Spiel. »FBI — Federal Bu-
reau of Investigation« erschien pétzlich auf dem Bildschirm.

Anders als in »literarischen« Mitschreibprojekten wurde hier eine durchaus konven-
tionelle literarische Form gewihlt, Sprache und Inhalt sollten sich an traditionellen
Jugendbiichern orientieren, um den Einstieg zu erleichtern. Im Laufe des Projekts
verdnderten sich natiirlich die Gestaltungsmittel: O3-Professor Kaiser (»Was ist mit
du?«) regte zu Satire an, aber auch zu psycholgischer Reflexion tiber Vater-Sohn-Be-
ziehungen, Bilder kamen in manchen Fortsetzungen dazu, ebenso Links zu beste-
henden Netzseiten.

4. Resiimee und Perspektiven

Der schreibdidaktische Ansatz von Mitschreibprojekten im Deutschunterricht ist
der des geselligen Schreibens. Das gemeinsame Schreiben, das Reagieren auf die
Texte anderer soll die Kreativitit fordern und neue Ausdrucksformen anbieten:
»Durch das Miteinanderhandeln und -sprechen, das in diesem Fall ein Miteinan-
dergestalten und ein Einanderschreiben ist, offenbaren Menschen, wer sie sind und
zeigen aktiv die Einzigartigkeit ihres Wesens.«8 Tatsdchlich ist auch in diesem Projekt
zu sehen, wie SchiilerInnen von anderen einzelne Gestaltungselemente tiberneh-
men und das Repertoire an kreativen Mitteln insgesamt gro8er wird. Die E-Mail-
Adresse bei jedem Kapitel ermdglicht eine unmittelbares Feedback.

Der zweite Ansatz ist der, dass SchiilerInnen (und natiirlich auch die begleiten-
den LehrerInnen!) einen produktiven Einstieg in eine Nach-Gutenberg-Literatur be-
kommen, die nach wie vor »wie jede Literatur [...] die Geschichten der Menschen«9

8 Regula Erni: Von der Schrift zum Digilekt.
htttp://www.starnet.ch/schreibstuben/mitschrp.htm, S. 2.
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erzdhlt, aber auch die »Mythen der Textgesellschaft — geschlossener Text, Autoren-
schaft, Legitimation im Kontext der >groen Erzdhlungen< (Ideologien) — «10 in Fra-
ge stellen.

Hyperfiction ist natiirlich, genau betrachtet, eine Verfahrensweise, die nur sehr
wenige Moglichkeiten (vor allem den Hyperlink) des Computers nutzt, und — siehe
oben — auch im klassischen Buchformat mdoglich ist. Fiir den Computerliteraten
sind letztendlich, worauf z. B. auch Florian Cramer verweist, auch weitergehende
technische Kenntnisse notwendig: »So waren die Avantgarde des Schreibens in
Computernetzen bislang nicht Schriftsteller, sondern Programmierer, die das Inter-
net und seine Unix-Software geschrieben haben.«11

In einem pddagogischen System, das — aus durchaus guten Griinden — darauf ab-
zielt, jede Teilleistung zu beurteilen, stellt sich die Frage, ob bzw. wie die Teilnahme
am Projekt zu beurteilen ist. Unsere SchiilerInnen sind sehr pragmatisch geworden,
bringen die erforderte Leistung fiir eine angemessene Beurteilung, etwas ohne Be-
lohnung in Form von Noten oder materiellen Werten zu leisten, ist fremd geworden.
Nachdem ich die Leistungen wihrend dieses Projekts nicht beurteilt habe, war der
Eifer, trotz des anerkannt attraktiven Konzepts, unterschiedlich grof3. Natiirlich ist
das verhinderbar, der Preis dafiir ist allerdings, dass auch kreative Beschiftigung
vorrangig als Lohnarbeit gesehen wird.

SchiilerInnen brauchen eine frithere Einfiihrung in Informatik, daher wird - so
sieht es zumindest zur Zeit aus — in der ersten Klasse eine Stunde Deutsch weniger
unterrichtet. Ich will hier nicht auf diese Diskussion eingehen; wie die meisten
Deutschlehrerlnnen meine ich natiirlich auch, dass das — aus vielen Griinden - sehr
bedenklich ist. Fiir Projekte wie das oben beschriebene Mitschreibprojekt wird das
zur Konsequenz haben, da sie immer schwieriger zu verwirklichen sind, die Zahl der
Computerplidtze an meiner Schule wird nicht steigen, wihrend sich die Anzahl der
reguldren Informatikstunden erhoht.12

Das Projekt »Im Internetcafé« kann auf der Homepage des BG/BRG/BORG Hart-
berg (http://www.gym-hartberg.ac.at) abgerufen werden.

Ausgewihlte Seiten zur Netzliteratur

www.berlinerzimmer.de, www.carpe.com, www.cyberfiction.de, www.das-deutsche-handwerk.de,
www.domsch.de, www.dichtung-digital.de, www.familyclan.com, www.hyperfiction.ch, www.li-
teraturcafe.de, www.literaturwettbewerb.de, www.netlit.de, www.netzliteratur.net, www.reinhard-
doehl.de, www.s.netic.de

9 Christine Heibach: Die unsichtbare Geschichte. Thesen zum Wesen der Netzliteratur.
http://www.netzliteratur.net./heibach/thesen.htm, S. 6.

10 Heiko Idensen: Hypertext als Utopie.http://www.netzliteratur.net/idensen/utopie.htm, S. 1.

11 Florian Cramer: Warum es zuwenig interessante Netzdichtung gibt. Neun Thesen.
http://www. netzliteratur.net./cramer/karlsruher_thesen.html, S. 6.

12 Vgl. dazu die Glosse von Werner Wintersteiner auf der Homepage der ide »Ausbildung frisst
Bildung«: http://www.uni-klu.ac.at/ide (Anm. der Red.).






