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»Der Wald kann seine
Einsamkeit nicht

beschiitzen«
(Maja Haderlap)

Hefte der Zeitschrift ide waren schon
mehrfach besonderen Landschafts-
formation gewidmet, so etwa dem
»Mittelmeer«, den »Bergen« oder der
»Donau«. Was uns in diesen Erschei-
nungen, zu denen auch der Wald ge-
hort, vermeintlich von aufien gegen-
ubertritt, ist, wenn man sich deren viel-
faltige und zahlreiche kulturelle Be-
arbeitungen ansieht, ins Innere des
menschlichen Bewusstseins gesickert
und hat dort, im Falle des Waldes, Wur-
zeln geschlagen. Diese sind allerdings
so verschiedenartig wie die Kunst
selbst und sie reichen, in literarischer
Hinsicht, von der mit der Sehnsucht
der Romantiker_innen erfiillten »Wald-
einsamkeit«, die Thea Dorn, in Riick-
griff auf Ludwig Tieck, als eines der
charakteristischsten Worter der deut-
schen Sprache identifiziert (vgl. Dorn/
Wagner 2011, S. 479ff.), bis hin zur
»Waldscheu« (Haderlap 2013, S. 82),
die in Maja Haderlaps Engel des Ver-
gessens ein mit den Tiefen des Waldes
eng verbundenes, kollektives Trauma
bei der Protagonistin hervorgerufen
hat. Eine gewisse »Waldscheu« kénnte

man allerdings auch aufgrund all der
Mairchen, Sagen und Geschichten ent-
wickeln, die uns diesen Ort von jeher
ebenso als einen der Bedrohung wie
als einen des Schutzes erzdhlen. Der
Wald hat im Laufe der Zeit viele
Facetten bekommen. An Bedeutung
gewann der Topos Wald in der deutsch-
sprachigen Kulturgeschichte vor allem
in der Romantik. So dichtete etwa
Karoline von Giinderrode ein Orphi-
sches Lied, das eine Symbiose zwischen
lyrischem Ich und Natur beschwort,
die noch heute in zahlreichen kiinst-
lerischen Begegnungen mit dem Wald
als ein Idealbild auftaucht:

Also, o Phoibos Apoll! 1af8 von begeistertem
Munde

Stromen mir wogende Rhythmen des sinn-
beherrschenden Wohllauts,

Daf? sich der Wald mit beseele, die Dryas des
Baumes mir lausche,

Schldngelnde Strome mir folgen, und reifende
Tiere unschédlich

Schmeichelnd zu mir sich gesellen.
(Giinderrode 1979, S. 112f.)

Mit Ende des 18. Jahrhunderts setzte
Holderlin die Freiheit der Eichbdume
gegen die Zwénge der Zivilisation und
gelangte damit bereits zur Konstruk-
tion eines Gegensatzes, der letztlich
unvereinbar, aber als »Fluchtpunkt«
von hochster Bedeutsamkeit fiir das
lyrische Ich bleibt: »Konnt’ ich die
Knechtschaft nur erdulden, ich neidete
nimmer / Diesen Wald und schmiegte
mich gern ans gesellige Lebenc
(Holderlin 1992, S. 181 f.). Hier wird die
Souverdnitdt des Waldes betont, die
uns in vielen Geschichten und Filmen
in diesem Heft begegnet, andererseits
geht der Autor noch unbefangen davon
aus, man konne sich auch aus der
menschlichen Beschrankung heraus
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ein Beispiel an seiner Freiheit neh-
men.

Anders dann Maja Haderlap im Jahr
2011, wenn sie den Wald als einen Ort
beschreibt, der seine Unabhéngigkeit
von den Menschen eingebiifst hat:
»Der Wald kann seine Einsambkeit nicht
beschiitzen, seit die Menschen Zu-
flucht in ihm gesucht haben, seit er die
Kontrolle iiber ihre Irrgénge verloren
hat, seitihn Holzfiller und Jager durch-
streifen, seit er zum Bandengebiet er-
klart wurde« (Haderlap 2013, S. 85).
Auch diese Facette eines von mensch-
lichen Interessen eingenommenen
Waldes wird in den Beitrdgen dieses
Heftes immer wieder auftauchen und
uns nicht nur an den Wald als Kriegs-
und Krisengebiet, sondern auch als
einen Raum des Wirtschaftens und der
Ausbeutung erinnern. Doch selbst in
Anbetracht menschlicher Uber-
nahmen behilt der Wald seine sym-
bolische Macht und ist ein Ort, der »die
Dunkelheit an sich zu ziehen« (ebd.,
S. 89) vermag und uns zu einer Begeg-
nung mit den Gespenstern - jenen der
Vergangenheit und den in uns woh-
nenden - einlddt oder zwingt. Letztlich
scheint der Wald nicht nur eine Reso-
nanz in uns hervorzurufen, sondern
findet, so wird beim Blick auf Kultur-
geschichten des Waldes deutlich, eine
Entsprechung in unserem Inneren, die
vielleicht gerade in der Phase der
Adoleszenz besonders deutlich zutage
tritt. Diesem Gedanken geht unter an-
derem ein Gedicht Durs Griinbeins
nach, das den Titel Biologischer Walzer
tragt, ans Ironische grenzt und damit
eine Kategorie aufgreift, die in Zusam-
menhang mit dem Wald eher selten in
Erscheinung getreten ist und doch
nicht vernachléssigt werden sollte:

Zwischen Kapstadt und Gronland liegt dieser
Wald

Aus Begierden, Begierden, die niemand kennt.
Wenn es stimmt, daf$ wir schwierige Tiere sind
Sind wir schwierige Tiere, weil nichts mehr
stimmt.

(Griinbein 1993, S. 246)

So facettenreich die dsthetischen Dar-
stellungsweisen und so vielfiltig die
6kologische Bedeutsamkeit des Wal-
des fiir den Menschen zu allen Zeiten
und auf allen Altersstufen ist, so reich
an verschiedenen Perspektiven und
Herangehensweisen sind auch die
Beitrdge dieses Bandes. Bereits beim
Betreten des Waldes stofien wir auf
Fragen nach seiner Bedeutung fiir den
Menschen, ob als (literarischer) Sehn-
suchtsort, Erholungs- oder Nutzungs-
raum.

Einleitend setzt sich Christian Hoifs
mit Verzerrungen in der gesellschaft-
lichen und literarischen Wahrneh-
mung des Waldes auseinander. Der
Vorstellung vom Wald als Flucht- und
Riickzugsort steht seine wirtschaftliche
Bedeutung gegeniiber, insbesondere
der menschliche Umgang mit dem
waldigen Stoff, dem Rohstoff Holz. Die
Beschéftigung mit der 6konomischen
Seite des Waldes an der Schnittstelle
zwischen Natur und Kultur soll Schii-
ler_innen zu (selbst-)reflexiven Prozes-
sen anregen, die iiber die literarisch-
dsthetische Erfahrung hinausgehen
und sie fiir eine »Bildung fiir nachhal-
tige Entwicklung« sensibilisieren.

Dieser facheriibergreifende Ansatz
wird auch von Georg Gratzer aufge-
griffen, der den vielféltigen Rollen des
Waldes aus naturwissenschaftlicher
Sicht nachspiirt: ob als Hort der Bio-
diversitdt, Klimaschutz, Wasserspei-
cher, Ressourcenlieferant, Schutz vor
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Naturgewalten, Erholungsraum oder
Arbeitsplatz. Nur ein gutes Verstdndnis
der Vorgédnge im Wald und ein reflek-
tierter Umgang mit unterschiedlichen
»Storungen«, wie Sturm, Feuer oder
Diirreperioden, und Eingriffen durch
den Menschen konnen dessen Fort-
bestand sichern, wozu auch die 2015
von den UN beschlossenen »Ziele fiir
Nachhhaltige Entwicklung« beitragen
sollen.

Im zweiten Teil des Heftes ndhern
wir uns dem Wald als literarischem
Topos.

Zuniéchst skizziert Giinther Bérn-
thaler mit Hilfe zahlreicher Zitate, die
vor allem in Hinblick auf ihre Bezug-
nahme zum »Dionysischen« und
»Apollinischen« betrachtet werden,
eine kleine Literaturgeschichte des
Waldes. Die zahlreichen Textbeispiele
konnen im Deutschunterricht nicht
zuletzt dazu genutzt werden, auf-
zuzeigen, inwiefern der Topos Wald
stets auch kulturhistorische Ausdeu-
tungen des Bezuges zwischen Mensch
und Natur widerspiegelt.

Christian Zolles nimmt uns in sei-
nem Beitrag mit auf eine kultur-
geschichtliche Reise durch den
»Heterotopos Wald«, der vom Mittel-
alter bis zur Neuzeit ein Ort minn-
licher Zuschreibungen war und von
Elfriede Kerns Protagonistinnen auf
eine Weise »erobert« wird, der es an
kolonialistischem Ehrgeiz und dem
Anspruch (moralischer) Uberlegenheit
vollkommen fehlt. Anklinge an Mér-
chen und Mythen tauchen allerorts
auf, erweisen sich aber letztlich als
Trugbilder einer inexistenten »weib-
lichen heterotopen Reprisentations-
kultur«. Die Schiilerinnen und Schiiler
mogen von den iiberraschend auf-

tauchenden Ritualen und matrimonia-
len Kulten in Kerns Texten angezogen
oder irritiert sein - letztlich treffen sie
in ihnen auf eine Utopie, die sich noch
in der Gegenschrift zum Altherge-
brachten befindet und damit zur eige-
nen Ideenfindung in Hinblick auf eine
»entzivilisierte« Zukunft einladt.

Lukas Pallitsch widmet seinen Bei-
trag dem »Erfinder« des literarischen
Stilllebens und legt erstaunlich zeit-
gemaifle Schichten im Werk Adalbert
Stifters frei. Dessen »Asthetik des
Unspektakuldren, Ephemeren und
Alltaglichen« wird hier als ein dsthe-
tisch-ethisches Projekt erkennbar, das
in Granit unter anderem die Auswir-
kungen einer Pestepidemie auf die
moralischen Vorstellungen und die
(fehlende) Moglichkeit einer kathar-
tischen Verarbeitung der Katastrophe
reflektiert und damit unmittelbar an
driangende Fragen der Gegenwart an-
kniipft.

Mit Joulia Kostenbaumers Beitrag
gerdt dann ein in diesem Heft vielfach
thematisiertes Genre ins Zentrum der
Aufmerksamkeit: die Bedeutsamkeit
des Waldes im (Volks-)Mirchen. Die
Autorin zieht Beispiele aus der reichen
russischen Erzidhltradition heran,
die etwa mit der Figur der kleinen
Maschenka eine Gestalt geschaffen
hat, die mittlerweile {iberall auf der
Welt bekannt geworden ist. Der Beitrag
greift einerseits Erzédhlstrategien des
Mairchens wie etwa die Anthropomor-
phisierung auf, die allgemein bekannt
sind, verweist andererseits aber auch
auf die Spezifika des slawischen
Mairchens, wie etwa die Bevolkerung
des Waldes durch - mitunter schlecht
gelaunte - Naturwesen oder die Ver-
bindung zwischen der Welt der Leben-
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den und der Toten, wie sie beispiels-
weise in der bekannten Figur der Baba
Jaga sichtbar wird. Einmal mehr er-
weist sich der Wald hier als ein Ort des
Ubergangs, der fiir Initiationsriten wie
geschaffen scheint.

Die Wahrnehmung des Waldes als
asthetischer Erfahrungsraum, in Bild
und Ton, steht im Fokus der Beitrige
im dritten Teil.

Zunichst liasst Johannes Odendahl
Waldmotive der musikalischen Ro-
mantik erklingen, einer Epoche, in der
nicht nur die Literatur, sondern auch
die Musik vom Wald besonders inspi-
riert war. Die Instrumentalmusik jener
Zeit widmete sich dabei jedoch »eher
beildufig dem Bildbereich des Waldes«
und griff vorzugsweise auf klang-
malerische Topoi wie Waldesrauschen,
Vogelstimmen und das Geschmetter
von Jagdhdrnern zuriick, wie an Robert
Schumanns Waldszenen demonstriert
wird. Diese Motive, eingebettet zwi-
schen »sakraler Erhebung« und »Ver-
rufenheit«, finden sich in eindrucks-
voller, durch die Moglichkeiten der
Opernbiihne verstdrkter Ausfithrung
auch in den Opern der deutschen
Romantik, in Carl Maria von Webers
Freischiitz, Richard Wagners Siegfried
und Engelbert von Humperdincks
Hiéinsel und Gretel.

Der Wald tritt im Beitrag von
Andreas Hudelist und Nicola Mitterer
zundchst noch einmal als ein literari-
sches Phdnomen in Erscheinung, das
mit Marlen Haushofers Die Wand ei-
nen besonderen Platz in der 6sterrei-
chischen Literaturgeschichte ein-
nimmt. Der Wald als Schauplatz einer
»weiblichen Robinsonade« bietet da-
bei zahlreiche Ankniipfungspunkte fiir
einen Unterricht, der das Spannungs-

verhéltnis zwischen Kultur und Natur
in den Mittelpunkt stellen und die bis-
herigen gesellschaftlichen (Un-)Még-
lichkeiten der Frau in diesem Zusam-
menhang anhand einer Erzéhlung zur
Disposition stellen mochte, die auch
durch ihre zahlreichen Deutungsmég-
lichkeiten und eine einprdgsame
Motivik besticht. Die Verfilmung des
Romans durch Julian Polsler fiihrt
schliefdlich zu intermedialen und inter-
pretatorischen Fragen, die im Unter-
richt anhand des - auch an intertex-
tuellen Beziigen zu Die Wand reichen
- Romans Wir téten Stella weiter-
verfolgt werden kdonnen, der vom
selben Regissuer filmisch umgesetzt
wurde und als eine Art Prequel zu
seiner Verfilmung von Die Wand »ge-
lesen« werden kann.

Gabriele Lieber und Bettina Uhlig
eréffnen den »Bildraum Wald« in sei-
ner nicht nur sprachlich-metapho-
rischen, sondern seiner gestalterischen
Dimension anhand der Betrachtung
der beiden Bilderbiicher Wolfsbrot und
Tina hat Mut. Bei aller Unterschied-
lichkeit zeigen beide Biicher den Wald
aus kindlicher Perspektive als ein - mit-
unter unheimliches - Faszinosum, das
Herausforderungen bereithilt und als
ein Ort des Ubergangs und der ver-
dnderten Wahrnehmung fungiert. Die
unterschiedlichen Gestaltungsweisen
der beiden Bilderbiicher und die Ver-
bindungen zwischen Bild und Text
stehen hier im Zentrum der Aufmerk-
samkeit und fithren auf eine Vielzahl
an Aufgaben- und Fragestellungen hin,
die fiir einen Unterricht genutzt wer-
den konnen, der die Asthetik der
Biicher (auch) als eine inhaltliche
Dimension zur Geltung bringt und
eigenstdndiges Betrachten, Erleben
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und Deuten der Schiiler_innen ermog-
licht.

Im Beitrag »Zwei Wege zum Wald«
werden zwei Bachelorarbeiten vor-
gestellt, die sich dem Thema iiber
unterschiedliche Zugénge genéhert
haben. Laura Puck widmet sich dem
im Herbst 2019 im Klagenfurter
Wortherseestadion, also einer Sport-
stitte, angesiedelten Kunstprojekt »For
Forestg, das international fiir Aufsehen
und lokal fiir einiges an Aufregung
gesorgt hat. In einer empirischen Stu-
die geht die Autorin der Frage nach,
wie unterschiedliche Schiiler_innen-
gruppen dieses Projekt wahrgenom-
men, bewertet und in ihre Deutung des
sozialen Raums einbezogen haben und
welches Potenzial an Anregung fiir
kreative Schreibprozesse diesem
Kunstwerk im 6ffentlichen Raum inne-
wohnte.

Katharina Blasge hat ihre Arbeit als
eine facheriibergreifende angelegt und
unternimmt den Versuch, den Wald in
seiner 6konomisch/6kologischen wie
auch dsthetischen Bedeutsamkeit ins
Klassenzimmer zu holen. Anhand der
beiden Bilderbiicher Der Traum vom
Wald und Der Griiffelo ndhert sich die
Autorin einerseits der Gemachtheit des
Kunstwerks Bilderbuch, andererseits
der bildhaften wie sprachlichen Dar-
stellung des Okosystems Wald an, das
Ziige des Urspriinglichen und/oder
kultureller und wirtschaftlicher Préa-
gung und damit der Domestizierung
aufweisen kann. Den Abschluss der
kurzen Zusammenfassung dieser
Bachelorarbeit bilden einige konkrete
Unterrichtsideen, die dazu einladen,
den Wald in diesen beiden vermeint-
lich so unterschiedlichen Dimensio-
nen wahrzunehmen.

Wie der Wald als Lern- und Lebens-
raum genutzt werden kann, zeigen die
Beitrdge im letzten Teil dieses Heftes.

Marlene Zohrers Beitrag nédhert sich
dem Wald als Wissensrepertoire an
und unternimmt hierfiir eine ein-
gehende Betrachtung ausgewdihlter
neuerer Sachbiicher, die sich dem in
den Bestsellerlisten der letzten Jahre
gut vertretenen »Trendthema« wid-
men. Der Autorin ist dabei auch die
Lesemotivation ein besonderes An-
liegen, die gerade durch die zahl-
reichen Querverbindungen, die das
Sujet »Wald« unter Bezugnahme auf
unterschiedlichste Lernziele etwa »in
den Bereichen Natur, Technik, Wirt-
schaft sowie Mensch und Gesundheit,
Tiere und Pflanzen oder Okologie und
Umwelt« zuldsst, gefordert werden
kann. Die Bandbreite der von der Auto-
rin ndher betrachteten Biicher reicht
vom klassischen bildbasierten Sach-
buch tiber Mischformen, die faktuales
und fiktionales Wissen présentieren,
bis hin zum Comic. Der Wunsch nach
»mehr Waldwissen und mehr Buch«
konnte sich mithilfe der in diesem Bei-
trag vorgestellten Biicher also im
Deutschunterricht tatsdchlich fast wie
von selbst ergeben.

Mit Spiel- und Dokumentarfilmen
zum Thema Wald beschiftigt sich der
Beitrag von Dieter Merlin. Die grofie
thematische und &dsthetische Band-
breite jedes Filmbeispiels an der Gren-
ze zwischen Spiel- und Dokumentar-
film ermdglicht, basierend auf dem
theoretischen Zugang des franzosi-
schen Filmwissenschaftlers Roger
Odin, sowohl fiktivisierende als auch
dokumentarisierende Lesarten. Die
Ankniipfung an die Lebenswelt der
Schiiler_innen, fiir die der Wald
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»aufSerfilmisch wie filmisch bereits
betretenes Terrain« ist, soll genutzt
werden, um Neues und fremd Erschei-
nendes in den Blick zu nehmen. Alteri-
tatserfahrungen stellen dabei wertvolle
Moglichkeiten dar, um einen medien-
reflexiven Unterricht abwechslungs-
reich zu gestalten.

In einem abschliefSenden Bericht
aus der Praxis gewidhrt die Waldpéda-
gogin Uschi Meixner Einblicke in das
vielféltige Tun, das ihren beruflichen
Alltag préagt. Mit ihrem Unternehmen,
dem »WaldWerk, verfolgt die Autorin
im waldreichen Ort Hallegg in der
Nihe des Worthersees wie viele ihrer
Kolleg_innen in ganz Osterreich das
padagogische Vorhaben, den Wald in
seiner Funktion als Okosystem und als
einen Ort, der alle Sinne anspricht und
ganzheitlich erlebt werden kann, in
privaten und schulischen Kontexten
fiir junge Menschen (wieder) bedeut-
sam und in besonderer Weise erfahr-
bar zu machen.

Abgerundet werden die Ausfiihrun-
gen von einer von Clara von Miinster-
Kistner sorgsam zusammengestellte
umfassenden Bibliographie. Der Frage,
warum wir uns im Wald so wohlfiihlen,
geht Douglas Godbold in seinem Kom-
mentar nach. Das Projekt »Dr. Forest«
erforscht den Einfluss von Licht, Ge-
rduschen und Geriichen auf das
menschliche Wohlbefinden. Erste
Erkenntnisse zeigen, dass die wohl-
tuende Wirkung des Waldes auf die
Komplexitdt und das Zusammenspiel
der unterschiedlichen Sinnes-
eindriicke zuriickzufiihren ist.

Auch ide-empfiehlt widmet sich dem
Wald. Sabine Fuchs stellt Die kleine
Waldfibel von Linda Wolfgruber vor,
der wir auch die Illustrationen ver-

danken, die den Umschlag zu diesem
besonderen Wald-Heft zieren.

Wir wiinschen erholsame und an-
regende Wege durch den Wald!

URSULA ESTERL
NICcOLA MITTERER
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