informationen zur deutschdidaktik
Zeitschrift fiir den Deutschunterricht
in Wissenschaft und Schule

Marchen

Herausgegeben von
Nicola Mitterer und Markus Pissarek
unter Mitarbeit von Mara Rader

Heft 3-2020
44.Jahrgang

StudienVerlag Innsbruck



Editorial

NICOLA MITTERER:
Editorial ....................... 5

Magazin

Kommentar

MANUELA KAPELLER:

Von einer, die auszog,

aus der Distanz zu lehren ... ..... 118

ide empfiehlt

MATTHIAS LEICHTFRIED:

F. Heizmann, J. Mayer,

M. Steinbrenner (Hg., 2020):

Das Literarische Unterrichts-
gesprach....................... 121

NeuimRegal .................. 124



ide 3-2020 | 3

Mirchen im Grof$en und Ganzen und en détail

STEFAN NEUHAUS: Uber die allmihliche Verfertigung der Mérchen
beim Erzdhlen. Zur Entstehung der Gattung bei den Briidern Grimm
und ETA. Hoffmann ... 9

VIKTORIA WALTER: Das Kunstmédrchen um 1800.
Beispiele, Ausprdagungen, Entwicklungstendenzen ...................... 19

Mirchen und ihre unterschiedlichen kulturellen Ausprédgungen

KARIN RICHTER: Das Mirchen in einem interkulturellen, intermedialen
und facheriibergreifenden Unterricht ................ ... ... ..., 30

ADpAMS BopOMO: Ananse auf der Suche nach einem Narren.
Ein VolksmidrchenausAfrika........ ... .. ..o i 53

PoOLONA ZAJEC: Mojca Pokrajculja.
Die Perle der slowenischen Volksmérchen. ................. ..., 59

Online: Cao Li: Mythos oder Mérchen?
Adaptionen und Interpretationen von »Jing Wei Tian Hai«

Mirchen in Bild und Text und in ihrer besonderen Struktur

JAN M. BOELMANN, Lisa KONIG: »Es war einmal eine neue Welt ...«
Mairchenerzdhlungen in virtuellen Realitdten........................... 65

CLARA VON MUNSTER-KISTNER: »Die habe ich, die sollen mir nicht
wieder entwischen.« Zum Zusammenspiel von Bild und Text fiir
die Erzeugung von Angst in Héinsel und Gretel-Bilderbiichern ........... 77

HEeip1 LExe: Rotkdppchen-Verschworungen.
Multimediale Neu-Inszenierungen eines Volksmérchens ................ 86

ANITA SCHILCHER, CHRISTINA KNOTT: Propps Mérchentheorie als
Ausgangspunkt fiir eine kompetenzorientierte Marchendidaktik ......... 95

Mirchenhaftes Theater

KATHARINA SCHMOLZER: Mérchen und Theater.
Ein Erfahrungsbericht aus dem Stadttheater Klagenfurt ................. 107

Service

CLARA VON MUNSTER-KISTNER: Marchenwelten.
Bibliographische Hinweise.................cooiiiiiiiiiiiiiiii . 110



4 | ide3-2020

»Mdirchen« und »Erzéhlen« in anderen ide-Heften

ide 2-2020  Videospiele

ide 2-2019  Verbalisieren. Zur Sprache kommen

ide 2-2018  Textmuster und Textsorten

ide 3-2016  Sehnsuchtsort Mittelalter

ide 3-2011  Erzdhlen

ide 2-2002  Bilderbuch

ide 4-2000  Kinderliteratur aus dem Siiden

ide 1-2000  Schopfungsmythen. Erzdhlungen vom Anfang

Das néichste ide-Heft

ide 4-2020  Spracherwerb und Sprachenlernen
erscheint im Dezember 2020

Vorschau

ide 1-2021  Interpretieren
ide 2-2021  Wald

Besuchen Sie die ide-Webseite! Sie finden dort den Inhalt aller
ide-Hefte seit 1988 sowie »Kostproben« aus den letzten Heften.
Sie kénnen die ide auch online bestellen.

Besuchen Sie auch die Webseite des Instituts fiir Germanistik*ECC,
Abteilung fiir Fachdidaktik an der AAU Klagenfurt:
Informationen, Ansitze, Orientierungen.



Editorial

ide3-2020 | 5

Editorial

»Ja, ja, so geht es in der Welt zu!« dachte der
Tannenbaum und glaubte, es sei wahr, weil der
Mann, der es erzihlte, so nett war.

(Hans Christian Andersen 1980, S. 307)

Literatur und Unterricht sind gewissen
Moden unterworfen, das Mirchen
aber ist im Leben wie in der Schule seit
langer Zeit omniprasent. Die Griinde
dafiir sind vielféltig und werden in vie-
len der Beitrdge in diesem Heft be-
nannt, allerdings vermdgen diese nur
in ihrer schwer beschreibbaren Ge-
samtheit einen Eindruck davon zu ver-
mitteln, weshalb das Marchen bei all
seiner Antiquiertheit so zeitgemafs, in
seiner Einfachheit so faszinierend
komplex wirkt und weshalb es trotz un-
zdhliger literaler und visueller Inter-
pretationen den Charakter eines oral
vermittelten Erzdhlens beibehalten
konnte. Wenn man sich Geschichten
erzdhlt, ohne sie vorzulesen, beginnen
diese meist mit »Es war einmal...«. Die
weltweite Existenz mirchenhafter Er-
zdhlungen lasst dabei vermuten, dass
es einen tieferen Grund fiir unsere enge
Verbundenheit mit diesem historisch
und topographisch zwar jeweils veror-
teten, aber in seinen Motiven dennoch
archaischen Genre gibt. Mdglicher-
weise ist er darin zu finden, was Paul
Good als grundlegenden Antrieb fiir
das Geschichtenerzdhlen und die
Sinnsuche des Menschen beschreibt.
In Die Unbeziiglichkeit der Kunst (1998)
denkt er eingangs lange iiber die bild-

lich und textuell in unzédhligen Ausfiih-
rungen vorhandene, in seinen kultu-
rellen Ausprdagungen duflerst mannig-
faltige Vorstellung des Einhorns nach,
dessen reale Existenz nie nachgewie-
sen werden konnte. Das sei auch nicht
notig, so der Autor, schliefSlich erweise
sich

auch ohne empirische Letztinstanz [...] das Ge-
schift des Bedeutens keineswegs als chaotisch.
Vielmehr lehrt uns die Geschichte des mensch-
lichen Sinnierens und Selbstdarstellens, dafd
sich immer wieder die gleichen Erfahrungen,
Hoffnungen, Vorstellungen in vielfachen For-
men und Verwandlungen [...] aussprechen.
(Good 1998, S. 15)

Diese Annahme wird, wie der Autor
ausfiihrt, vom Interesse der Schiiler_in-
nen bestdtigt, denn diese zeigen sich
immer wieder aufs Neue und erstaun-
lich unabhéngig von den Verdnderun-
gen der sozialen Realitdten von
Mirchen fasziniert. Aufhéheren Schul-
stufen ldsst sich dies insbesondere
dann beobachten, wenn die »kleine
Geschichteg, die oftmals zu Unrecht als
eine »Geschichte fiir Kleine« missver-
standen wird, beispielsweise durch an-
spruchsvolle Illustrationen wie etwa
jene von Lisbeth Zwerger, Nikolaus
Heidelbach, Kat Menschik oder Shaun
Tan, durch Adaptionen, die jeweils
unterschiedliche Aspekte der Ur-
sprungserzdhlung fokussieren, ausge-
staltet, verdndert und in jedem Fall neu
und anders dargestellt wird. Gleich drei
Beitrdge in diesem Band werden auf
diese »neuen Mirchen« eingehen und
in diesem Zusammenhang Ideen fiir
den Unterricht bereitstellen, die auch
noch in der Sekundarstufe II auf Inter-
esse stofSen konnen (siehe dazu die
Beitrdge von Jan M. Boelmann und Lisa
Konig, Clara von Miinster-Kistner sowie
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Heidi Lexe). Ob das Mirchen hier nun
durch die Uberfithrung in visuelle For-
men des Erzdhlens, durch - mitunter
antithetische - Umdeutungen der
Figurencharakterisierung oder die
Moglichkeit eines interaktiven Mit-
gestaltens einer dsthetisch zwar voll
ausgeformten, in ihren inhaltlichen
Aspekten aber variablen und konstruk-
tiv erfahrbaren Welt grundlegende Ver-
dnderungen erfdhrt, ist im Unterricht
von den jeweiligen (technischen) Mog-
lichkeiten und den Erkenntnisinter-
essen abhéngig. Diese lassen sich auch
iiber inhaltlich-thematische Beziige
hinausdenken und kénnen etwa die
Erzédhltheorie betreffen, deren grund-
legende Kategorien sich am Mérchen
in seiner oft einfachen, daher »proto-
typischen« Struktur exemplifizieren
und damit einiiben lassen. Ein solcher
Zugang gibt das Méarchen als etwas
nicht Zufilliges und damit in seiner
kiinstlerischen Gemachtheit zu erken-
nen, wobei der Unterricht - vielleicht
unerwarteter Weise - unterhaltsam
und kurzweilig sein kann (siehe dazu
den Beitrag von Anita Schilcher und
Christina Knott).

Insbesondere in der Zusammen-
schau dieser Neu- und Umarbeitungen
alter Marchenstoffe und traditioneller
Darstellungen wird sich den Leser_in-
nen dieses Heftes das Genre auch als
etwas Wundersames insofern prasen-
tieren, als es in den verschiedenen Bei-
tragen sowohl als die literarische Form
der Dichotomien par excellence er-
kennbar wird - wo sonst gibt sich das
Gute und das Bose in der Literatur
noch so eindeutig zu erkennen? - als
auch als ein hybrides Genre, dessen
selbst geschaffene, meist unumstof3-
lich und starr wirkende Kategorien auf

allen Ebenen der Kunst mit Leichtig-
keit aufgebrochen, bei Bedarf auch in
ihr Gegenteil verkehrt werden kénnen.
Ob der Wolf nun gut ist oder bose, Rot-
kidppchen Opfer oder Téterin, letztlich
ist das zu einer Frage der medialen
Auswahl geworden und lisst sich eben-
so auf die eine wie auf die andere Weise
beantworten. Gerade hier liegt wohl
auch ein grofStenteils noch unentdeck-
tes didaktisches Potenzial des Literatur-
unterrichts mit Marchen, der in dieser
Akzentuierung des performativen Po-
tenzials zur Etablierung eines »weiten
Blicks« der Schiiler_innen, auch auf
ethische Fragen, beitragen kann.
Wihrend das Méarchen in den Dar-
stellungsformen der Graphic Novel
und des Videospiels tendenziell Alt-
hergebrachtes infrage stellt, transfor-
miert oder zumindest in neue Beziige
setzt, ist es andererseits auch das para-
digmatische Genre des Bewahrens und
Tradierens. In bestimmten kulturellen
Auspragungen des Mérchens steht die-
ser Aspekt ebenso im Vordergrund wie
die Fortfithrung einer im Westen langst
nicht mehr omnipridsenten Erzdhl-
kultur (siehe dazu den Beitrag von
Adams Bodomo), die sich im Unter-
richt aufs Neue etablieren liefie, eben-
so wie eine interkulturelle Perspektive,
die Verbindendes wie Unterschied-
liches, mitunter auch Unvereinbares
als unschétzbar wertvollen Beitrag zu
einer diversen Gesellschaft umfassen
kann. In diesem Sinne widersetzen
sich Marchen den globalen Vereinheit-
lichungstendenzen, nicht zuletzt in
ihren Erzdhlungen und in den unter-
schiedlichen Weisen des Erzdhlens.
Beachtlich ist in diesem Zusammen-
hang auch, wie weit das Médrchen als
Erzdhlform und einige seiner Motive
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gereist sind, wie vielféltig und mitunter
hochartifiziell die Formen der visuellen
und narrativen Rezeption dabei waren
und sind. Gerade dieser Zugang, der
beispielsweise ein ldngst bekanntes
und eventuell langweilig gewordenes
Mairchenmotiv in vollig andere als die
gewohnten Beziige zu setzen vermag,
kann fiir Schiiler_innen aller Altersstu-
fen in der Sekundarstufe I und II neue
und unerwartete Einsichten ermog-
lichen und das vielleicht schlifrig ma-
chende Dornréschen in seiner wesent-
lich blutriinstigeren franzodsischen
Ursprungsversion wieder zum Leben
erwecken (siehe dazu den Beitrag von
Karin Richter). Um derlei (Ver-)Wand-
lungen ermessen und eventuell in eige-
nen produktiven Zugdngen weiterspin-
nen zu kénnen, bedarf es allerdings
eines soliden Grundlagenwissens, das
in diesem Heft insbesondere der Bei-
trag von Stefan Neuhaus in verstand-
licher und dennoch umfassender Form
vermittelt. Dieser Artikel legt die ge-
schichtliche Bedingtheit von Mérchen
und ihre Entstehungszusammenhange
dar und nimmt den hin und wieder ver-
klart dargestellten Kinder- und Haus-
mdrchen der Gebriider Grimm die poli-
tische Unschuld, indem er sie als ein
(inter-)kulturelles Konstrukt zeigt, das
heute immense urheberrechtliche Pro-
bleme aufwerfen wiirde und mit den
Kunstmirchen, wie sie im deutschspra-
chigen Raum etwa Ludwig Tieck und
E.T.A. Hoffmann hervorgebracht ha-
ben, nur entfernt verwandt ist. Dieses
Wissen in den Unterricht miteinzube-
ziehen, ist aus Sicht der Herausgeber_-
innen unabdingbar, um eine Genera-
tion heranzuziehen, die sich der gesell-
schaftlichen Wirkkraft von Literatur
und Kunst erst bewusst werden muss.

Zu guter Letzt wird sich das Marchen
den Leser_innen dieses Heftes als ein
Alleskonner prasentieren und jene, die
esim Unterricht seit Jahren verwenden,
werden daran nichts Uberraschendes
entdecken konnen. Das Mérchen kann
Vieles sein, einerseits etwa die Ge-
schichte, die sich »das Volk« erzidhlt
bzw. die es sich erzdhlen ldsst, und da-
bei die Motive und Themen aufgreift,
die uns im Alltag beschiftigen und die
so sehr im Alltdglichen und im Existen-
ziellen verwurzelt sind, dass sie auf der
ganzen Welt auftauchen. So kann auch
der Austausch zwischen Mensch und
Tier und die Lehren, die sich aus deren
Interaktionen ziehen lassen, durchaus
als eine kulturiibergreifende Konstante
des Genres betrachtet werden, die auch
in Adaptionen erhalten bleibt und ihre
Wirkung tut (siehe dazu den Beitrag
von Polona Zajec). Das Spektrum inter-
nationaler Marchen wird durch einen
Beitrag aus China ergénzt (siehe den
online-Beitrag von Cao Li, https://ide.
aau.at/), der dem Zusammenhang der
importierten literarischen Gattung
Mirchen mit Vorldufern in der chine-
sischen Tradition nachspiirt. Anderer-
seits kann das Marchen seine Form
verdndern, nicht mehr Volks-, sondern
Kunstmarchen sein, nicht einfach, son-
dern reich an Figuren, kontextuellen,
philosophischen und historischen Be-
ziigen, selbstreferenziell und dabei
nicht nur die Welt aufSen, sondern auch
das eigene Wirken reflektierend (siehe
dazu den Beitrag von Viktoria Walter).
Kunstmirchen a la Friedrich de la
Motte Fouqué und Ludwig Tieck haben
ebenso wie das in Georg Biichners
Woyzeck integrierte »Antiméarchen«
ihren Status als klassische Lektiire im
Unterricht der gymnasialen Oberstufe
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behaupten konnen. Von didak-
tischem Interesse sind hier nicht zu-
letzt die Entstehungsgeschichte
(auch: des Genres selbst) und die
kiinstlerischen Anliegen der Verfas-
ser_innen, wobei auch die Frage im
Hintergrund immer bestehen bleibt,
weshalb, auch ganz unabhingig von
romantischen Tendenzen, die Litera-
tur ohne das Marchen, dessen Motive
und spezielle Erzdhlweise nicht aus-
kommt - und das bis heute. Dieser
Frage im Unterricht Platz einzurdu-
men, ist ein sinnhaftes Unterfangen,
das vermutlich zu einem Nachden-
ken iiber die Bedeutung des Ge-
schichtenerzidhlens einldadt. Fiir das
Volksmédrchen wie fiir das Kunst-
marchen, bebildert, aufgefiihrt, ani-
miert oder nicht, gilt, dass es eine
Form der Bildung ermdglicht, die
imponiert, ohne zu manipulieren:

Am dsthetischen Gebilde, und nur an ihm,
haben wir gelernt, uns einer nicht-versklaven-
den Form von Autoritét, einer nicht-repres-
siven Erfahrung von Rangdifferenz auszu-
setzen. Das Kunstwerk darf uns, den der Form
Entlaufenen, noch etwas »sagenc, weil es ganz
offensichtlich nicht die Absicht verkorpert,
uns zu beengen. (Sloterdijk 2009, S. 37)

Besonders deutlich spricht das Mar-
chen dann zu uns, wenn es sich auf
der grofien Bithne prédsentiert, mit
Kostiimierung, Bithnenbild, Stimme
und anderen Varianten korperlicher
Préasenz in Erscheinung tritt. Spétes-
tens dann wird die vielleicht weit zu-
riickliegende Vorleseerfahrung wie-
der lebendig und es wird deutlich,
dass uns das Mérchen in allen Le-
bensphasen etwas zu sagen hat (sie-
he dazu den Beitrag von Katharina
Schmélzer). Die Frage nach dem Be-
deuten und der Bedeutsamkeit des

Mirchens wird sich im besten Unterricht
nicht abschliefiend kldren und gleicht
darin allen Erkenntnismoglichkeiten,
die die Literatur betreffen.

Gewiss ist nur, es war einmal ...

Clara von Miinster-Kistner bietet im Ser-
viceteil eine bibliographische Zusam-
menschau relevanter Publikationen zum
Thema. Grenzen und Moglichkeiten des
Distance Learning kommentiert Manue-
la Kapeller. Matthias Leichtfried rezen-
siert und empfiehlt Das Literarische
Unterrichtsgesprdch, weitere aktuelle
Publikationen stellt Ursula Esterlvor.

Der besondere Dank der Heraus-
geber_innen gilt der Illustratorin Renate
Habinger, die uns fiir die Gestaltung des
Covers Bilder aus dem wunderbaren
Buch, gegen das kein Kraut gewachsen ist
(Anger-Schmidt/Habinger 2010), zur
Verfiigung gestellt hat.
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Stefan Neuhaus
Uber die allmé#hliche Verfertigung

der Marchen beim Erzahlen

Zur Entstehung der Gattung bei den Briiddern Grimm
und E.T.A. Hoffmann

Die Gattung Mérchen entsteht mit den Kinder- und Hausmarchen (1812/15) der Brider Grimm
und den Marchenerzahlungen E.T.A. Hoffmanns. Im Rahmen einer »Archdologie« (vgl.
Foucault 1981) I&sst sich der Prozess der Naturalisierung der Gattung nachvollziehen. Die Kinder-
und Hausmérchen als prototypische »Volksméarchen« werden als Beitrag zum national-kulturellen
Diskurs lesbar. Der politische Kontext der Zeit wirkte auf die Entstehung der Texte massiv ein,
ohne dass die von Wilhelm Grimm stark schematisierten Texte selbst diese Spuren auf den ersten
Blick zeigen. E.T.A. Hoffmann verwendet in Der goldne Topf von 1814 zum ersten Mal konse-
quent einen Dualismus von fiktionaler Realitdt und Wunderwelt, auch dieses Konzept wird
gattungsbildend: fur das sogenannte Kunst- oder Wirklichkeitsmérchen.

Das abgewandelte Zitat im Titel (Heinrich von Kleist Uber die allmiihliche Verfer-
tigung der Gedanken beim Reden, entstanden vermutlich 1805/06, Erstdruck von
1878) soll auf den Konstruktionscharakter nicht nur aller Gedanken, sondern auch
aller Gattungen hinweisen. Am Beispiel der Gattung Marchen soll versucht werden
zu zeigen, wie sehr unser »kulturelles Geddchtnis« (vgl. Assmann 2002) von
Konzepten gepragt ist, die vergleichsweise jung sind. Generell gilt, »[...] daf} die
Wahrnehmung, die Einspeicherung und der Aufruf von Erinnerungen kulturellen
Schemata folgt« (Welzer 2005, S. 160). Der Prozess der Naturalisierung des Anfang

STEFAN NEUHAUS ist seit 2012 Professor fiir Neuere deutsche Literatur am Campus Koblenz der
Universitédt Koblenz-Landau. Studium der Germanistik in Bamberg und Leeds. 1996 Promotion, 2001
Habilitation, 2005 Ehrendoktorwiirde der Universitdt Goteborg. Professuren an den Universitdten
Oldenburg und Innsbruck. E-Mail: neuhaus@uni-koblenz.de



10 | ide3-2020 Mérchen | Mirchen im Grofien und Ganzen und en détail

des 19. Jahrhunderts entstandenen kulturellen Schemas oder Konzepts »Mérchen«
soll im Rahmen des gegebenen Umfangs eines solchen Beitrags nachvollzogen
werden. Auch wenn es, mit Michel Foucault gesprochen, kein AufSerhalb des
Diskurses gibt (vgl. Foucault 2000, S. 25), so konnen doch im Rahmen einer (von
ihm so benannten) »Archiologie« (Foucault 1981) die Voraussetzungen des Diskur-
ses offen gelegt werden, um zu einer gréfieren Freiheit im Umgang mit den Gegen-
stinden zu gelangen.

1. Die Kinder- und Hausmdrchen als Beitrag zum national-kulturellen Diskurs

Die Entstehung der Kinder- und Hausmdrchen (in der Folge KHM) der Briider
Grimm, die zu den berithmtesten Publikationen der Weltgeschichte zdhlen und
deren Manuskript zum Weltdokumentenerbe gehort, ist eine Geschichte von Zu-
féllen und Anfangsproblemen. Als Clemens Brentano mit Achim von Arnim Lieder
und Gedichte fiir die 1806-1808 verdffentlichte Liedersammlung Des Knaben
Wunderhorn - deren Bedeutung fiir die deutschsprachige Lyrik den KHM eben-
biirtig ist - suchte, kam er auf die Idee, auch eine Marchensammlung zu beginnen
(vgl. Rolleke 2004, S. 35). Da er wusste, dass seine Bekannten Jacob und Wilhelm
Grimm Bibliothekare in Kassel waren und somit an der Recherchequelle safSen, bat
er sie um ihre Hilfe - doch verlor er bald das Interesse.

Die Briider Grimm wussten das nicht, sammelten weiter und schickten Brentano
das Manuskript - nicht ohne eine Abschrift anzufertigen, sonst gibe es die KHM
heute nicht. Denn Brentano antwortete nicht und nach lingerem Uberlegen und
Zogern brachten die beiden Grimms, mit Hilfe von Achim von Arnim, die Samm-
lung nun selbst heraus (vgl. Rolleke 2004, S. 80f.). Sie erschien in zwei Banden 1812
und 1815 und lag wie Blei im Regal des Verlegers. Niemand wollte diese Sammlung
kaufen, die in den jungen Jahren der Entstehung der Germanistik aus der Edition
von Texten wie dem Nibelungenlied als eines von vielen Editionsprojekt entstanden
war. Erst die weitere Bearbeitung durch Wilhelm Grimm, der dabei »seinen
eigentiimlichen Mérchenstil« (ebd., S. 88) entwickelte, und vor allem die sogenann-
te »Kleine Ausgabe« von 1825 mit einer Auswahl von 50 Marchen und mit Illus-
trationen der nun auch »kindgerechten Marchentexte« von Ludwig Emil Grimm
(ebd., S. 92) verhalf den KHM zum Durchbruch: »Die Erstauflage umfafte 1500
Exemplare und wurde zu Lebzeiten Wilhelm Grimms zwischen 1833 und 1858 noch
neunmal aufgelegt« (ebd., S. 93).

Im Geiste Johann Gottfried Herders wollten die Grimms der deutschen Nation
auf die Spriinge helfen, die in politischer Hinsicht leider auch spéter nicht gemacht
wurden (vgl. Neuhaus 2002). Die Befreiungskriege gegen Napoleon halfen nicht,
eine moderne Nation mit parlamentarischer Mitbestimmung zu initiieren. Der
Wiener Kongress schuf 1815 mit dem Deutschen Bund eine feudale, wenn auch
leicht modernisierte Nachfolgeorganisation fiir das Heilige Romische Reich deut-
scher Nation, das 1806 untergegangen war. Damit war - retrospektiv gesehen -
politisch der Zug bereits abgefahren, eine Systemreform nach dem Muster Frank-
reichs (eine Republik) oder Grofibritanniens (eine konstitutionelle Monarchie)
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durchzufiihren. Es kam zwar immer wieder zu revolutiondren Protesten, vom Wart-
burgfest 1817 iiber das Hambacher Fest 1832 bis zur sogenannten »deutschen
Revolution« von 1848, die schnell in eine konservative Gegenrevolution miindete.
Die feudal geprégte Struktur wurde immer so weit den 6konomischen und sozialen
Wandlungsprozessen angepasst, dass sie nicht dauerhaft gefihrdet wurde und
sogar - mit den sogenannten Einigungskriegen Preuflens von 1864 (gegen Déne-
mark, um Schleswig-Holstein), 1866 (gegen Osterreich, um die Vorherrschaft im
Deutschen Bund) und 1870/71 (gegen Frankreich) - in die Griindung des Zweiten
deutschen Kaiserreichs miindete, als sogenannte »kleindeutsche Lsung« ohne das
mittlerweile andere Interessen verfolgende Osterreich (Doppelmonarchie Oster-
reich-Ungarn seit 1867).

Diese politischen Zusammenhinge wirken sich auf die Literatur aus und um-
gekehrt - und dies kann in einem weitaus grofieren Maf$ der Fall sein, als dies
tiblicherweise bei der Lektiire von Literatur in Bildungskontexten (Schule, Univer-
sitédt) beriicksichtigt wird. Das System Kunst ist zwar - so hat es Niklas Luhmann
ausbuchstabiert (vgl. Luhmann 1997) - wie jedes Teilsystem der Gesellschaft auto-
poietisch und unterscheidet zwischen Kunst und Nichtkunst, es steht aber auch in
enger Wechselwirkung mit den anderen Teilsystemen. Mit Pierre Bourdieu ldsst
sich von einer »paradoxen Beziehung zum geschichtlichen Erbe« (Bourdieu 2001,
S. 386) sprechen. Einerseits ist Literatur autonom, weil sie sich ihre eigenen Regeln
gibt, andererseits entstehen diese neuen Regeln in einem komplexen Austausch
mit fritheren Texten und innerhalb eines politischen, sozialen, 6konomischen Kon-
texts der jeweiligen Zeit und Gesellschaft.

Da es an politischen Gestaltungsmoglichkeiten mangelte, konzentrierte sich das
gebildete Biirgertum auf die weitere Ausformulierung einer »deutschen« Kultur.
Dieses Selbstverstindnis schloss zu dieser Zeit Osterreich als michtigsten Mit-
gliedsstaat noch mit ein. Im Ubergang von einem (ebenfalls schriftlich basierten!)
miindlichen Gedéachtnis zu einem schriftlichen schufen deutschsprachige Autoren
eine Nationalliteratur, die allerdings bis ins frithe 19. Jahrhundert (nicht zuletzt an-
gesichts der fehlenden Aussicht auf politische Teilhabe) eher ein Konzept von
»Weltliteratur« favorisierte, wie es Johann Wolfgang von Goethe in seinen Gespra-
chen mit Eckermann vertrat: als Gesprach iiber Literatur der an ihr Beteiligten und
als »komplexes Beziehungssystem von Texten, das durch zahllose Verweise und
Verkniipfungen zusammengehalten wird« (Lamping 2010, S. 62).

Das von Herder entwickelte, sehr offene und daher fiir unterschiedlichste
Temperamente und Interessen adaptionsfahige Konzept der sogenannten »Volks-
poesie« schufbereits friith einen idealen Rahmen. Parallel zur Alphabetisierung und
»dsthetischen Erziehung« des Biirgertums nach den Maximen von Friedrich
Schiller, wurden Stoffe und Themen in einem »deutschen« Sinn bearbeitet. Hier
wirkte die Aufklirung nach und weiter, insbesondere mit ihrem Tugendideal und
der Aufforderung zu »verniinftigem« Handeln. Die Arbeit am kollektiven Gedéacht-
nis der deutschen Kulturnation machte allerdings, weil es dafiir noch kein
Bewusstsein gab, vor Plagiaten und eigenen Produktionen nicht halt. Historische
wie gegenwirtige Realitét ist das Ergebnis von oft nicht (mehr) sichtbaren Aushand-
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lungsprozessen: »Individuelle wie kollektive Vergangenheit [...]| werden in sozialer
Kommunikation bestdndig neu gebildet.« (Welzer 2005, S. 44) Es gilt daher, sich den
spezifischen, die Entstehung der Gattung Marchen pragenden Diskurs der Zeit zu
erschliefien, um die Mechanismen dieser Arbeit an der »Vergangenheit« besser ver-
stehen zu kénnen.

Die Briider Grimm schufen, in der fortdauernden Bearbeitung vor allem durch
Wilhelm Grimm, eine verbindliche Form fiir eine sehr einfache und nicht zuletzt
auch dadurch sehr populére, aber zugleich ausgesprochen voraussetzungsreiche
kurze literarische Form - das sogenannte Volksmérchen. Von Lothar Bluhm (2011,
S. 17) wird es zu Recht als »Buchmirchen« bezeichnet, da es sich bei der behaup-
teten Methode der Aufzeichnung um einen Mythos im genannten Sinn handelt,
also um die Arbeit an einer »deutschen« Kultur, die zugleich fiir die kaum verfiig-
bare und vorzugsweise idealisierte Vergangenheit wirksam werden soll.

Fiir die meisten der von ihnen »nacherzdhlten« Marchen verwendeten die
Grimms Vorlagen aus Mérchen- und Novellensammlungen anderer Sprachen. Zu
nennen sind beispielsweise Giovan Francesco Straparolas Die ergotzlichen Néichte
(1550-53), Giambattista Basiles Das Pentameron (1634-36) und Charles Perraults
Contes du temps passé (1697) (vgl. Neuhaus 2017c, S. 64-82). Viele dieser und ande-
rer Quellen waren auch im sozialen Umfeld der Grimms bekannt: »Die Gew&hrs-
leute der ersten Stunde sind durch die Namen Mannel, Wild und Hassenpflug
gekennzeichnet. Es handelt sich ausnahmslos um iiberdurchschnittlich gebildete
Frauen aus gutsituierten Familien« (R6lleke 2004, S. 76). Die Grimms selbst legten,
als »gute« Editoren, in einem umfangreichen Kommentarteil viele ihrer Quellen
offen (vgl. Briider Grimm 1994, Bd. 3).

Die »Vorrede« zur zweiten, bereits von Wilhelm Grimm weiter bearbeiteten Aus-
gabe von 1816 ist aus heutiger Sicht eine fragwiirdige Mystifikation:

Wir finden es wohl, wenn von Sturm und anderem Ungliick, das der Himmel schickt, eine ganze Saat
zu Boden geschlagen wird, dafd noch bei niedrigen Hecken oder Strauchen, die am Wege stehen, ein
kleiner Platz sich gesichert hat und einzelne Ahren aufrecht geblieben sind. Scheint dann die Sonne
wieder giinstig, so wachsen sie einsam und unbeachtet fort: keine friihe Sichel schneidet sie fiir die
grofien Vorratskammern, aber im Spdtsommer, wenn sie reif und voll geworden, kommen arme
Hinde, die sie suchen, und Ahre an Ahre gelegt, sorgfiltig gebunden und héher geachtet als sonst
ganze Garben, werden sie heimgetragen, und winterlang sind sie Nahrung, vielleicht auch der einzige
Samen fiir die Zukunft.

So ist es uns vorgekommen, wenn wir gesehen haben, wie von so vielem, was in fritherer Zeit gebliiht
hat, nichts mehr {ibrig geblieben, selbst die Erinnerung daran fast ganz verloren war, als unter dem
Volke Lieder, ein paar Biicher, Sagen und diese unschuldigen Hausmérchen. Die Pldtze am Ofen, der
Kiichenherd, Bodentreppen, Feiertage noch gefeiert, Triften und Wilder in ihrer Stille, vor allem die
ungetriibte Phantasie sind die Hecken gewesen, die sie gesichert und einer Zeit aus der andern iiber-
liefert haben.

Es war vielleicht gerade Zeit, diese Mérchen festzuhalten, da diejenigen, die sie bewahren sollen,
immer seltener werden. (Briidder Grimm 1994, Bd. 1, S. 15)

Es ist hier weder der Raum, die Geschichte der Germanistik aus einer frithen Form
der Editionsphilologie zu entwickeln, noch besteht hier die Méglichkeit, das Kon-
zept der Volkspoesie Herders und dessen Wirkung nachzuzeichnen. Wichtig ist
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festzuhalten, dass es fiir die Briider Grimm kein Gegensatz und nicht einmal ein
Widerspruch war, dass sie schriftliche Quellen und miindliche Uberlieferungen, die
auf schriftliche Quellen zuriickgingen, als Material fiir ihre Bearbeitungen nutzten
und dies nicht als Konstruktion, sondern als Rekonstruktion idealtypischer biirger-
licher »deutscher« Erzdhlungen verstanden. Der ganze Prozess der durchaus auf
Popularitdt und Wirkung zielenden Bearbeitung insbesondere durch den Wechsel
der Ausrichtung von einem an Editionen interessierten Fachpublikum hin zu einer
breiten und vor allem kindlichen Offentlichkeit wird in der »Vorrede« angespro-
chen: »Wir suchen die Reinheit in der Wahrheit einer geraden, nichts Unrechtes im
Riickhalt bergenden Erzdhlung. Dabei haben wir jeden fiir das Kindesalter nicht
passenden Ausdruck in dieser neuen Auflage sorgfiltig geloscht« (Briidder Grimm
1994, Bd. 1, S. 17).

Wie skrupulds die Grimms beispielsweise alles Sexuelle, das sich in den
Ursprungstexten in grofier Deutlichkeit findet, getilgt haben, konnten Beat
Mazenauer und Severin Perrig zeigen (vgl. Mazenauer/Perrig 1998). Viele der Stoffe,
die sich teilweise bis ins frithe Mittelalter zuriickverfolgen lassen, bearbeiten The-
men, die Menschen in ihrer Zeit beschéftigten, etwa die Frage des Scheintodes oder
der mdglichen Folgen unehelichen Geschlechtsverkehrs. Das konnte aber in einer
vom Entstehen der modernen Wissenschaften ebenso wie vom Tugendbegriff und
Erziehungsprogramm der Aufkldrung geprégten, kulturell und politisch neuen Halt
suchenden Gesellschaft keine Rolle mehr spielen. Dazu kommt: Kinder und ihre
erwachsenen Mitleser*innen sind, das haben die Grimms - vielleicht auch durch
die Wirkung von Des Knaben Wunderhorn - zunehmend erkannt, viel leichter zu
erreichen und im skizzierten »biirgerlich«-ideologischen Sinn zu beeinflussen.
Diese Arbeit der Grimms an »ihren« Mdrchen geschah dabei nicht vorrangig reflek-
tiert-konzeptionell, sondern ganz konkret im Austausch mit den aufgeklart erzoge-
nen, entsprechend (vor-)gebildeten Mitbiirger*innen (vgl. Martus 2015, S. 211). So
suchten und fanden sie »ihren« originellen Weg und schufen eine der populdrsten
Textsammlungen aller Zeiten.

Verbliiffend ist im Nachhinein, wie sehr der Erfolg den Briidern Grimm recht
gab: Die KHM gelten bis heute als Ursprungserzdahlungen nicht nur »deutscher«
Kultur, sondern einer Ursprungskultur, die von der »verspdteten Nation« herbei-
gewiinscht wurde, um das Trauma der Verspitung zu verarbeiten und eine noch
glorreichere Nationwerdung zu imaginieren. Dass diese Perspektive wie bei Goethe
so auch bei den Grimms durchaus noch ansatzweise kosmopolitisch geprégt war,
zeigt die Bemerkung gegen Ende der »Vorrede«: »Ubrigens ist dies nur gegen so-
genannte Bearbeitungen gesagt, welche die Marchen zu verschonern und poeti-
scher auszustatten vorhaben, nicht gegen ein freies Auffassen derselben zu eignen,
ganz der Zeit angehdrenden Dichtungen, denn wer hétte Lust, der Poesie Grenzen
abzustecken?« (Briider Grimm 1994, Bd. 1, S. 24). Hier schimmert bei aller Camou-
flage durch, dass es fiir die Grimms kein Problem darstellte, Stoffe auch anderer
Sprachen und Kulturen zu bearbeiten, denn es ging ihnen nicht darum, die Stoffe
»zu verschonern und poetischer auszustatten«, sondern darum, sie »frei aufzu-
fassen« und der »Zeit« anzupassen.
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Welche fatalen Folgen eine solche kulturpolitische »Saat« aufSerdem noch haben
sollte, konnten die Briider Grimm natiirlich nicht wissen. Es wére falsch, die
Entwicklung, in der die KHM prominent stehen, als Vorbereitung der konservativen
Gegenrevolutionen bis hin zum Nationalsozialismus misszuverstehen. Aber eben-
so falsch wiére es, nicht die Tendenzen zu sehen, die solche Gegenrevolutionen
spédter begiinstigten.

2. ET.A. Hoffmanns Der goldne Topf als Paradigma des Kunst- und
Wirklichkeitsmérchens

Mit der Kritik der Grimms am »Verschonern und poetischer Ausstatten« (vgl. ebd.)
istwohl vor allem das Erzdhlen im hofischen Kontext gemeint, wie es beispielsweise
noch Perrault pflegte. Seit den Madrchen und Erzdhlungen von Christoph Martin
Wieland, der Sammlung Volksmdrchen der Deutschen von Johann Karl August
Musius (1782-86) und den Mérchen Ludwig Tiecks bahnte sich aber ein anderes,
nicht-hoéfisches Marchenerzihlen an (vgl. Neuhaus 2017c, S. 83ff.), das nicht weni-
ger einflussreich werden sollte. Die giiltige Form gab dem sogenannten Kunst- oder
Wirklichkeitsmarchen ET.A. Hoffmann mit Der goldne Topf. Ein Mdrchen aus der
neuen Zeitvon 1814 in seiner Sammlung Fantasiestiicke in Callot’s Manier (1814/15).!
Weitere berithmte Marchen aus seiner Feder folgten, etwa NufSknacker und Mause-
konig(1816), das beispielsweise, iiber den Umweg einer Bearbeitung von Alexandre
Dumas, 1892 von Pjotr Iljitsch Tschaikowski als Ballett-Version unter dem Titel Der
NufSknacker auf die Bithne gebracht wurde.

Hoffmann verwendet in Der goldne Topfzum ersten Mal konsequent einen Dua-
lismus von auf die zeitgendssische Realitdt bezogener fiktionaler Realitdt und
Wunderwelt, also einer anderen fiktionalen Realitdt innerhalb der Fiktion, die
wahrnehmungsabhéngig ist. Der Archivarius Lindhorst und seine Tochter Serpen-
tina sind die prominentesten Figuren aus der Wunderwelt Atlantis, deren
Schopfungsmythos analog zur Bibel in der dritten Vigilie (lat. »Nachtwache«), also
im dritten Kapitel erzdhlt wird. Dies geschieht mit einer gehérigen Portion (keines-
wegs nur romantischer) Ironie, die besonders auffillig wird, wenn die beiden
»Welten« miteinander kollidieren, etwa nachdem der Archivarius von der Erschaf-
fung von Atlantis erzdhlt hat:

Erlauben Sie, das ist orientalischer Schwulst, werter Hr. Archivarius! sagte der Registrator Heerbrand,
und wir baten denn doch, Sie sollten, wie Sie sonst wohl zu tun pflegen, uns etwas aus Ihrem hochst-
merkwiirdigen Leben, etwa von Ihren Reise-Abenteuern und zwar etwas wahrhaftiges erzdhlen.« Nun
was denn, erwiderte der Archivarius Lindhorst: das, was ich so eben erzéhlt, ist das wahrhaftigste was
ich Euch auftischen kann ihr Leute und gehort in gewisser Art auch zu meinem Leben. Denn ich stam-
me eben aus jenem Tale her und die Feuerlilie die zuletzt als Konigin herrschte, ist meine Ur-ur-ur-ur-
grofimutter, weshalb ich denn auch eigentlich ein Prinz bin. Alle brachen in ein schallendes Gelachter
aus. (Hoffmann 2006, S. 2461.)

1 Die Ausgabe im Deutschen Klassiker-Verlag verwendet nach dem Erstdruck die in der weiteren
Textiiberlieferung uniibliche Schreibweise Der goldene Topf.
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Schon der Untertitel »Mirchen aus der neuen Zeit« hat einen Dualismus etabliert,
werden Mérchen doch iiblicherweise in einer (damals immer hiufiger dem Mittel-
alter nachgebildeten) undatierbaren Vorzeit angesiedelt. Die Evozierung und
Vereinigung des Gegensitzlichen, die paradoxale Struktur des Kunst- und Wirklich-
keitsmarchens betrifft die beiden Ebenen Zeit und Raum. Dies wird auch in den
Unteriiberschriften der Vigilien deutlich, die realitdtsbezogene und realitdts-
erweiternde Wahrnehmung mischen: »Vierte Vigilie. Melancholie des Studenten
Anselmus. - Der smaragdene Spiegel. - Wie der Archivarius Lindhorst als Stofgeier
davon flog und der Student Anselmus niemandem begegnete.« (Hoffmann 2006,
S. 250)

Realitdtsbezogen entworfene Figuren pflegen nicht davonzufliegen, erst recht
nicht als Stof3geier, und auch aus der Nachricht, die keine ist - dass Anselmus
niemandem begegnete -, spricht die Ironie deutlich, denn sie ist es, die das vereini-
gende Prinzip darstellt. Nur im Modus der Ironie kann zusammenkommen, was im
Text zusammengehort. Die hier bezeichnete Stelle des Davonfliegens gehort zu den
Stellen, die meisterhaft den Ubergang zwischen den Naturgesetzen folgenden und
sie verlassenden Regeln gestalten, hier noch auf der Schwelle der Unsicherheit, ob
Anselmus sich den Flug und die Verwandlung des Archivarius nur einbildet:

Der Archivarius hatte dem Studenten Anselmus ein kleines Fldschchen mit einem goldgelben Liquor
gegeben, und nun schritt er rasch von dannen, so, daf$ er in der tiefen Ddmmerung, die unterdessen
eingebrochen, mehr in das Tal hinabzuschweben als zu gehen schien. Schon war er in der Nihe des
Koselschen Gartens, da setzte sich der Wind in den weiten Uberrock und trieb die Schof3e auseinander,
daf$ sie wie ein Paar grofie Fliigel in den Liiften flatterten und es dem Studenten Anselmus, der verwun-
drungsvoll dem Archivarius nachsah, vorkam, als breite ein grof3er Vogel die Fittige aus zum raschen
Fluge. - Wie der Student nun so in die Dimmerung hineinstarrte, da erhob sich mit krdchzendem
Geschrei ein weifigrauer Geier hoch in die Liifte, und er merkte nun wohl, dafl das weif3e Geflatter, was
er noch immer fiir den davonschreitenden Archivarius gehalten, schon eben der Geier gewesen sein
miisse, unerachtet er nicht begreifen konnte, wo denn der Archivarius mit einemmal hingeschwun-
den. (Hoffmann 2006, S. 257)

Auch der Schluss, als sich der Erzéhler selbst mit der Mitteilung in seine Erzéhlung
einschaltet, er kenne den Schluss nicht, spricht Binde:

Ich harmte mich recht ab, wenn ich die eilf Vigilien, die ich gliicklich zu Stande gebracht, durchlief und
nun dachte, dafl es mir wohl niemals vergonnt sein werde die zwdlfte als Schluf$stein hinzuzufiigen,
denn so oft ich mich zur Nachtzeit hinsetzte, um das Werk zu vollenden, war es, als hielten mir recht
tiickische Geister (es mochten wohl Verwandte - vielleicht Cousins germains der getiteten Hexe sein)
ein glanzend poliertes Metall vor, in dem ich mein Ich erblickte, blaf3, {ibernachtig und melancholisch
wie der Registrator Heerbrand nach dem Punsch-Rausch und nach allerlei Phrasen haschend um ein
nie geschautes Eldorado zu malen. - Da warfich denn die Feder hin und eilte ins Bette um wenigstens
von dem gliicklichen Anselmus und der holden Serpentina zu traumen. (Ebd., S. 316)

Der Schluss bietet neben dem Traum und dem »angeziindeten Arrak« (einem
hochprozentigen Schnaps), den der nun autodiegetisch gewordene Erzdhler beim
Archivarius unter Umstdnden geniefit, die ebenfalls nicht mit den Naturgesetzen
vereinbar sind (vgl. Hoffmann 2006, S. 318), noch eine dritte, die Ironie {iber-
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steigende und alles transzendierende Deutung an, wenn der Archivarius den sich
iiber sein eigenes, im Vergleich mit Anselmus triibes Schicksal beklagenden Erzih-
ler wie folgt trostet:

»Still still Verehrter! klagen Sie nicht so! - Waren Sie nicht so eben selbst in Atlantis und haben Sie denn
nicht auch dort wenigstens einen artigen Meierhof als poetisches Besitztum Ihres innern Sinns? - Ist
denn {iberhaupt des Anselmus Seligkeit etwas anderes als das Leben in der Poesie, der sich der heilige
Einklang aller Wesen als tiefstes Geheimnis der Natur offenbaret?« (Hoffmann 2006, S. 321)

Es geht um das »Leben in der Poesie, also um den Prozess der Lektiire selbst. Spa-
testens jedes erneute Lesen nach der Erstlektiire diirfte den goldnen Topfnun als
metafiktionalen Text erscheinen lassen, als einen Text also, der nicht nur ein Mér-
chen ist, sondern im Modus des Erzdhlens mérchenhafter Begebenheiten auch den
Konstruktionscharakter und den Sinn des Méarchens wie aller Literatur - die Mog-
lichkeiten der Alltagswahrnehmung durch die Kunst zu erweitern - zugleich im
Erzdhlen vorfiihrt.

Diese Doppelcodierung hat Hoffmann im Titel dieser Sammlung als Fantasie-
stiicke in Callot’s Manier und spéter, einer nicht weniger bekannten Sammlung
ebenso einen (ent-)sprechenden Titel gebend, als »serapiontisches Prinzip« be-
zeichnet (vgl. Neuhaus 2017b, S. 146-153). Die Spuren dieses Konzepts werden in
zahlreichen weiteren Kunst- und Wirklichkeitsméirchen zu finden sein, bis hin zu
J.K. Rowlings Romanserie iiber den Zauberlehrling Harry Potter (ab 1997) und
Walter Moers’ Zamonien-Romanen (ab 1999; vgl. Neuhaus 2017c, S. 391 ff. und
409 ff.). Selbstreflexivitdt und ihre Spielart Metafiktionalitét (vgl. Mader 2017)
werden mit und nach Hoffmann konstitutiv fiir die Literatur der Moderne und Post-
moderne.

3. Schlussfolgerungen

Die Mérchen der Briider Grimm funktionieren auch heute noch, weil der kultur-
geschichtliche Kontext ihrer Entstehung in der populédren Rezeption konsequent
ausgeblendet wird. Die Méarchen E.T.A. Hoffmanns funktionieren auch heute noch,
weil Hoffmann den kulturgeschichtlichen Kontext ihrer Entstehung weitgehend
ausblendet. Zwar sind die Einfliisse der »Theorie der Romantik« (Uerlings 2000) evi-
dent, etwa in der Adaption des Konzepts des Goldenen Zeitalters. Doch entwickelt
der vielseitige Kiinstler Hoffmann sein eigenes »autonomieésthetisches« (Heyde-
brand/Winko 1996, z.B. S. 33) Konzept, dessen Folgen kaum zu tiberblicken sind.
Das scheinbar naive »Volksmarchen« mit seiner starken Schematisierung und
deutlichen Mehrfachadressierung (an Leser*innen aller Altersgruppen und sozia-
ler Herkiinfte) hat wenig von seiner Attraktivitit verloren, auch wenn manche
Schemata in der Trivialkultur zum gidngigen Muster geworden sind, etwa das
Aschenputtel-Motiv: Junge und attraktive, sich ihrer erotischen Anziehungskraft
nicht bewusste Frau wird von gutaussehendem und sozial deutlich héhergestell-
tem Mann (»Prinz«) geheiratet - und sie lebten gliicklich bis an ihr gemeinsames
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Ende. Welchen Schaden dieses Muster in der Realitét junger Frauen angerichtet hat
und anrichtet, scheint angesichts fehlender Studien immer noch zu den grofSen
Tabus unserer Kultur zu gehoren. Andererseits kann die Beschiftigung gerade mit
solchen scheinbar einfachen Texten wie den »Volksmérchen« dazu beitragen, die
Faszination und Funktionsweise solcher Schemata besser zu verstehen.

Die sich selbst als Literatur thematisierende und gestaltende Literatur, die im
Modus der Ironie die Grenze von Fiktionsrealitdt und Fiktion transzendiert und da-
mit auch die Grenze zur Realitét perforiert, scheint hingegen imprégniert zu sein
gegen dufiere Einfliisse. Doch weil sie deutlich voraussetzungsreicher ist, wird sie
immer eher ein elitdres Publikum anziehen. Es ist Aufgabe von Literaturvermitt-
ler*innen, die (im Falle Hoffmanns auch historische) Schwelle zu senken. Dann
konnten gerade die Marchen ET.A. Hoffmanns dazu dienen, die produktiven Mog-
lichkeiten der Fiktion deutlicher wahrnehmbar zu machen und so die Produktivitit
der Fantasie der Leser*innen anzuregen. Nichts anderes hat beispielsweise Michael
Ende in seinem metafiktionalen Marchenroman Die unendliche Geschichte (1979)
versucht, zweifellos auch unter dem Eindruck seiner Lektiirekenntnis der Texte
Hoffmanns (und anderer Texte der Romantik, etwa Novalis’ Heinrich von Ofter-
dingen von 1802).

An den Mirchen der Grimms wie Hoffmanns - und anderer - lief3e sich, wie an-
satzweise deutlich geworden sein sollte, ein ganzes Spektrum der Literaturbetrach-
tung abstecken und in unterschiedlicher Weise die Relevanz bestimmter Aspekte
von Literatur zeigen, von der Entstehung {iber die Rezeption bis zur Wirkung, vom
Text zum sozialgeschichtlichen Kontext, zu dem auch die Autor*innen gehoren,
und wieder zuriick zum Text. Welcher Aspekt realisiert wird, hédngt von der Frage-
stellung und dem Blickwinkel, vor allem aber - sofern man es sich bewusst macht
-vom eigenen Erkenntnisinteresse ab.
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Viktoria Walter

Das Kunstmdrchen um 1800
Beispiele, Auspragungen, Entwicklungstendenzen

er Aufsatz vertritt die These, dass die »Kunstméarchen« im Gefolge Ludwig Tiecks ein Produkt

der Friihromantik sind. Auf Abgrenzungsmerkmale hinsichtlich der Grimm’schen Sammlung
von »Volksmérchen« wird ebenso eingegangen wie auch auf erste Beispiele im Ausgang der
Spataufklarung. Im Zentrum der Analyse stehen vier prominente Texte, die unterschiedlichen
Gattungen entstammen: Tiecks »Novellenmarchen« Der blonde Eckbert, das sogenannte »Kinder-
marchen« Der gestiefelte Kater, das mit dem Untertitel versehene »Ammenmarchen« Ritter
Blaubart sowie de la Motte Fouqués bekanntes Marchen Undine. Als wesentliches Merkmal von
»Kunstmarchen« lassen sie neben der allegorischen Motivhildung wesentliche romantische
Gestaltungsprinzipien wie perspektivische Rahmung, die Subversion von faktualem und fiktiona-
lem Erzahlen und — ganz wichtig — ironische Stilisierung erkennen. Das abschlieBende Beispiel
vom »Antimarchen« in Blichners Woyzeck zeigt, dass die Subgattung mit der Hochromantik zwar
ihren Zenit erreicht, aber noch nicht ausgedient hat.

1797 war nicht nur Goethes und Schillers »Balladenjahr«, sondern auch das
»Mirchenjahr« der Frithromantik. Neben Goethes Zauberlehrling und Schillers Der
Taucher sowie Der Handschuh werden im selben Zeitraum das »Kindermérchen«
Der gestiefelte Kater, das »Ammenmadrchen« Ritter Blaubart und das »Novellen-
mairchen« Der blonde Eckbert verfasst. So konnen die Kunstmérchen in ihrer
deutschsprachigen Auspragung als eine Erfindung der Frithromantik betrachtet
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werden, allen voran des Dichters Ludwig Tieck. Zwar hatte Goethe mit Schiller
bereits 1795 im Rahmen des gemeinsamen »Horen«-Projekts iiber die Integration
seines Mdrchens in die »Unterhaltungen deutscher Ausgewanderten« verhandelt.
Auch nimmt das Kunstmaérchen als »eine Gattung von Mérchenerzdahlungen« nach
heutigem Forschungsstand - trotz aller definitorischen Abgrenzungsprobleme, wie
u.a. Mathias Mayer und Jens Tismar (Mayer/Tismar 2003, S. 1) befinden' - streng
genommen bereits in der Spataufklarung seinen Anfang, als Christoph Martin
Wieland die europdische Tradition der contes de fées (Feenmirchen) in Don Sylvio
(1764) adaptierte - ein Roman, der in seiner Anlage »offen das Muster >Don Quijote«
nach[ahmte]« (ebd., S. 35): »Schwirmerei als fehlender Wirklichkeitssinn wird
exemplifiziert an der unverniinftigen Weltansicht des Helden, insofern er litera-
rische Fiktionen schlicht fiir wahr hilt.« (Ebd.)? Im Deutschen Worterbuch der
Briider Jacob und Wilhelm Grimm wird das Marchen denn auch als eine »fabulag,
eine »kleine Erzdhlung« bezeichnet, die »im gegensatz zur wahren geschichte«
stehe und als blofe »kunde, nachricht, die der genauen beglaubigung entbehrt, ein
bloszes weiter getragenes geriicht« (DWB, Bd. 12, Sp. 1619) angenommen werden
konne. Trotz der darin anklingenden Abwertung sollte jenes »Wunderbare«, das
sich in der schillernden Wirklichkeit der Fiktion als etwas »Sagenhaftes« ereignete,
gerade das imaginére Potential einer Literatur steigern, die sich mit dem roman-
tischen Kunstideal wesentlich vorwagte in eine durch Ironie und Witz gebrochene,
sich selbst reflektierende Poesie.

In diesem Beitrag méchte ich ein paar der markantesten Kunstméarchen um 1800
in ihrer Anlage und Ausformung einander gegeniiberstellen. Eine Analyse der die
Subgattung pragenden Konventionen muss sich dabei grundlegend von jener der
Volksmérchen unterscheiden, insofern die Kunstméarchen als originelle, »indivi-
duelle Erfindung eines bestimmten, namentlich bekannten Autors« (Hasselblatt
1956, S. 134f.) schriftlich fixiert und verdffentlicht wurden, bevor sie weitere
Verbreitung fanden. In der neueren Marchenforschung wird denn auch vor einer
»Fixierung auf die Volksmérchentradition« (Zeller 1993, S. 56) gewarnt.® Manfred
Grétz kritisierte schon in den 1980er Jahren, dass gemeinhin die »Angaben {iber die
miindliche Vermittlung der Erzdhlungen so spérlich und zugleich so klischeehaft«
seien, »dafd sie nur mit gréfiter Vorsicht iibernommen werden sollten« (Gritz 1988,

1 Zu Gattungsfragen und den verschiedenen Ausprdagungen des Kunstmérchens in der euro-
péischen wie spezifisch romantischen Tradition siehe die regelmifliig neu aufgelegte Mono-
graphie von Mayer/Tismar 2003; hier zitiert: S. 1.

2 Das Beispiel von Wielands Roman Die Abenteuer des Don Sylvio von Rosalva fiihrt auch Rosemarie
Zeller an, und zwar als »Beleg dafiir, wie sehr die franzosischen Feenmirchen auch in Deutsch-
land verbreitet gewesen sein miissen, denn nur wenn man die zahlreichen Anspielungen auf die
franzdsischen Feenmirchen versteht, kann man den Text genief3en.« (Zeller 1993, S. 65)

3 Siehe auch Zeller 1993, S. 71f.: »Die Fixierung der Kunstmirchen-Forschung auf den Mythos des
Volksmérchens hat meiner Ansicht nach wesentliche Aspekte jenes Kunstmérchens verdeckt,
welches durch das franzdsische Feenmarchen und seine Nachfolger reprasentiert wird.«
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S. 29). Dennoch gestaltet sich der Versuch einer kontrastiven Abgrenzung von den
Volksmérchen auch deshalb als schwierig, da die Kunstmérchen nicht zuletzt aus
einem dhnlichen Fundus an Topoi und Stoffen schépften - bzw. sich ihrer Motive
bedienten. Insofern wird die Grimm’sche Mérchen-Definition im Deutschen Worter-
buch sinnvollerweise um jene der Volksmédrchen ergidnzt, die in Anlehnung an
Joachim Heinrich Campes Worterbuch der deutschen Sprache gefasst wurden als »1)
»ein méhrchen fiirs volk, fiir die menge zur unterhaltung und auch wohl zur beleh-
rung« und »2) >méhrchen, welche einem volke eigenthiimlich sind, welche unter
demselben erzihlt werden« (DWB, Bd. 26, Sp. 492).

1. Frithromantische Kunstmérchen bei Tieck und Fouqué:
Rahmung und Selbstreferentialitét

Zu den Kunstmirchendichtern der ersten und zweiten Stunde zdhlen heute zwei
Autoren, deren Bekanntheit hinter denen ihrer Werke zuriickbleibt: Ludwig Tieck
(1773-1853) und Friedrich de la Motte Fouqué (1777-1843). Mit dem Novellen-
mairchen Der blonde Eckbert und den als Dramen verfassten »Kinder-« bzw.
»Ammenmarchen« Der gestiefelte Kater und Ritter Blaubart setzte Tieck »phantasti-
sche« Erzdhlungen in Szene, die zum Teil noch spétaufkldrerischen Traditionen
folgten, sie aber mit den Mitteln der Ironie und der kunstvollen erzédhlerischen
Rahmung wesentlich weiterentwickelten. Nach ihm belebte de la Motte Fouqué das
Genre mit seiner Undine (1811) erneut, indem er seinerseits auf ein bekanntes
Motiv der Sagendichtung zuriickgriff, das Goethe bereits in der Ballade Der Fischer
(1779) verdichtet hatte.

1.1 Der blonde Eckbert (Ludwig Tieck, 1797)

Im Unterschied zu den von den Gebriidern Grimm iiberlieferten »Volksmirchen,
deren Kern in einem miindlich und anonym tradierten Legenden- oder Sagenstoff
bestand, erhilt das Kunstmérchen bei Tieck und de la Motte Fouqué eine bezie-
hungsweise mehrere Rahmungen, innerhalb derer die Erzdhlsituation durch den
Text selbst hergestellt wird. Eine solche tritt beispielsweise in Der blonde Eckbert
infolge eines Besuchs am Abend ein, als Eckberts Frau Berta der Bitte nachkommt,
dem befreundeten Gast ihre Lebensgeschichte zu erzdhlen. Markiert wird diese
Intradiegese durch einen Absatz, eingeleitet von Bertas Warnung an den Besucher
wie die Leserschaft, die Erzdhlung »fiir kein Médrchen« zu halten, »so sonderbar sie
auch klingen mag« (Tieck 1979, S. 633). Selbstreferentialitdt wird so iiber die
Perspektive der sekundéren Erzdhlerin erzeugt, zugleich werden die Grenzen zwi-
schen faktualem und fiktionalem Erzdhlen unterlaufen. Dabei bleibt die Geschichte
Berthas nicht ohne Folgen fiir die extradiegetische Handlung: Die »seltsame«
Begebenheit ihrer Jugend, die fiir die Wendung ihres Schicksals gesorgt hatte und
ein bislang zwischen ihr und Eckbert geteiltes Geheimnis gewesen war, schldgt am
Ende auf die Psyche (vgl. Rippere 1970) Eckberts durch, »der tétet, um sich von
Mitwissern einer verborgenen Schuld zu befreien« (Mayer/Tismar 2003, S. 60). Die
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mérchenhafte Erzdhlung Bertas setzt auf diese Weise erst ein Wissen frei,* das auf
einen Inzest der Ehepartner hindeutet und die beiden einzigen Freunde Eckberts
als Doppelginger der alten Frau erscheinen ldsst, an der sich Berta einst schuldig
gemacht hat. Mayer und Tisman haben diesem Kunstméarchen einen »Reprasenta-
tionscharakter« attestiert, der den Angsten und der Unsicherheit einer friithkapita-
listischen, biirgerlichen Klasse gelte, »was sie zum eigenen Vorteil gegeniiber den
undurchschaubaren Michten sich wiinschen diirfte« (ebd.).

1.2 Der gestiefelte Kater (Ludwig Tieck, 1797)

In Der gestiefelte Kater spielt die Gattung mit ihrer eigenen Erscheinungsform,
indem sie als dramatischer Stoff inszeniert wird, der die Mdéglichkeiten seiner
Produktion und Rezeption bereits im Prolog reflektiert. So treffen im Publikum Zu-
schauer aus sowohl handwerklichen als auch bildungsbiirgerlichen Kreisen
zusammen und tauschen sich neugierig iiber das zu erwartende Schauspiel aus:

Fischer: [...] Herr Miiller, was sagen Sie zu dem heutigen Stiicke?

Miiller: [...] Ein wunderlicher Titel ist es: »der gestiefelte Kater«. - Ich hoffe doch nimmermehr, dass
man die Kinderpossen wird aufs Theater bringen.

Schlosser: Ist es denn eine Oper?

Fischer: Nichts weniger, auf dem Komdodienzettel steht: »ein Kindermérchenc. (Tieck 2019, S. 5)

Tatsdchlich gelangt mit dem Gestiefelten Kater ein humoriges Schauspiel zur
Auffiihrung, das jedoch entgegen den Konventionen keinerlei Identifikation mit
dem Inhalt oder dem Protagonisten zuldsst, sondern auf ironisierende Weise ein
Panorama der literarischen Topoi entwickelt, die das Médrchen gemeinhin pragen:
Ein schrulliger, alternder Konig, der seine Tochter zu verheiraten gedenkt, gehort
ebenso dazu wie ein exotischer Prinz, ein Hofgelehrter und Hofnarr sowie der arme
Bauernsohn namens Gottlieb, der einen sprechenden Kater erbt. Dieser soll ihm
zum Gliick verhelfen und erbittet sich darum jene Stiefel, die ihn bei seiner aben-
teuerlichen Reise begleiten - diese sind im Ubrigen nichts anderes als der all-
umspannende Katalysator einer Nicht-Handlung von gebrochenen Szenen, in die
Kater Hinze, »das Publikum« sowie die LeserInnen geworfen werden. Allein, das
Publikum wie die autofiktionale Figur des Dichters stellen dabei selbst weite Teile
des Dramentextes und sind in ihm sténdig prasent; auf diese Weise wird die vierte
Wand bereits hier, innerhalb der Frithromantik und vor aller moderner Dramatur-
gie a la Brecht, durchbrochen. In seinem Nachwort zur Textausgabe hat Helmut

4 Zur »Warnung« Bertas, ihre Erzédhlung »fiir kein Marchen« zu halten, siehe Rippere 1970, S. 474: »I
would content that the sense of this warning is not that we should discount the >Erzéhlung«as a
»Mirchen«<but, on the contrary, given its fairy-tale character, deal with it in an appropriate manner;
that, in >Der blonde Eckbert« - in the >frame« of this JRahmengeschichte« as well as in the inner
narrative - the plausible, >ordinary« psychological content is set forth in the symbolic language of
the marvelous, the language of dreams, myths, and fairy tales.«
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Kreuzer daher zutreffend formuliert, das Theaterstiick sei als »eine zu seiner Zeit
hochaktuelle Satire« konzipiert, deren »einziger Inhalt ein missgliickter Theater-
abend ist, der halb scheiternde Versuch einer fiktiven Theatertruppe, das Marchen-
stiick eines fiktiven Autors vor einem fiktiven Publikum aufzufithren« (Kreuzer
2019, S. 75). Das Scheitern des Dichters, die Erwartungen von Zuschauern und
Kritikern zu erfiillen, wird denn auch als grundsétzliches Problem und Vorbedin-
gung der dramatischen Gattung veranschaulicht. Illustriert werden diese Realitéts-
effekte u. a. wiederholt in der Person des Fischers, der bereits mit der Sprachfertig-
keit des Katers hadert und einfach nicht in das Stiick hineinfinden will:

Die Kunstrichter (im Parterre): Der Kater spricht? - Was ist denn das?
Fischer: Unmdglich kann ich da in eine verniinftige Illusion hineinkommen. (Tieck 2019, S. 11)

Dabei lésst sich der sprechende Kater (mehr noch als die Figur des Dichters) als
ironische Metapher fiir den vermeintlich schépferischen Prozess von Literatur ver-
stehen. So gerdt der Broterwerb zu einer eigentlichen Odyssee, in der Kater Hinze
mal in die Szene zweier Liebenden geworfen wird, die sich schwiilstig ewige Treue
schworen, mal am kéniglichen Gastmahl teilhat, nachdem er ein Kaninchen gefan-
gen hat und schliefSlich doch noch alle Umsténde - die Reise des Konigs mit seiner
Tochter, das Auftreten Gottliebs als »Graf von Carabas« und die Entthronung des
maéchtigen »Popanz« - so einzurichten weif, dass Gottlieb den tyrannischen Herr-
scher ablosen kann und die Prinzessin zur Braut zugesprochen bekommt. Dass das
Publikum dabei zeittypische, in den Theaterkritiken bezeugte Reaktionsmuster
spiegelt, zeigt sich am Ende sowohl an der Rolle »Bottichers«, der als Karikatur auf
den Weimarer Literaten Bottiger verfasst ist (Kreuzer 2019, S. 80), ebenso wie am
Schlosser, der die Zensur wittert. Deshalb will er um keinen Preis an der lautstarken
Zustimmung des Publikums teilhaben:

Schlosser: Doch also ein Revolutionsstiick? - So sollte man doch um des Himmels willen nicht pochen.
(Das Pochen dauert fort, Wiesener und manche andre klatschen, Hinze verkriecht sich in einen Winkel
und geht endlich gar ab. - Der Dichter zankt sich hinter der Szene und tritt dann hervor.) (Tieck 2019,
S.58)

Dass das Illusionstheater gar nicht gelingen will und auch nicht soll, ist in der Text-
struktur angelegt: Diese setzt vielfach auf Distanzierung durch die subversive
Reflexion des literarischen Mediums. Derlei Passagen lassen sich im Drama viele
finden. Sie betreffen aber auch die Konventionen des Marchens selbst, insbeson-
dere dessen Integration des »Wunderbaren« und - wie Zeller festgehalten hat, die
»stindige[] Konfrontation von realer und wunderbarer Welt« (Zeller 1993, S. 72).
Beispielsweise bezweifelt Gottlieb im Dritten Akt, dass sich sein Gliick noch recht-
zeitig vor dem Ende der Komddie einstellen werde (»Bald, sehr bald muss es
kommen, sonst ist es zu spdt, es ist schon halb acht und um acht ist die Komddie
aus«; Tieck 2019, S. 45). Auch fillt er aus der Rolle, wenn er den »verdammte[n]
Souffleur«kritisiert, dieser spreche »so undeutlich, und wenn man dann manchmal
extemporieren will, geht’s immer schief« (ebd.).
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Dass der »wunderbare« Gehalt schlief3lich von Kater Hinze selbst bekréftigt und
veranschaulicht werden muss, riickt die Gattung selbst in den Fokus, wenn er die
gelaufene Strecke als unwahrscheinliche zu bedenken gibt:

Hinze: Wer etwas Wunderbares horen will, der hore mir jetzt zu. - Wie ich gelaufen bin! - Erstlich von
dem koniglichen Palast zu Gottlieb, zweitens mit Gottlieb nach dem Palast des Popanzes, wo ich ihn
gelassen habe, drittens von da wieder zum Konig, viertens lauf ich nun vor dem Wagen des Konigs wie
ein Laufer her und zeige ihm den Weg. (Tieck 2019, S. 51)

Noch ein anderer Aspekt des unterschétzten »Kindermérchens« riickt mit dem
stindigen Standortwechsel von intradiegetischer zu extra- bzw. metadiegetischer
Handlung - sofern man die Ironie und Selbstreferentialitit als weitere Rahmung
begreift - in den Blick: das Nichtvorhandensein einer stringenten Positionierung
Tiecks. »[D]ass Tieck keinen festen Standort im Stiick bezieht, sondern ihn von
Punkt zu Punkt wechselt, punktuell den >Dichter« oder das >Publikum« (oder Hans-
wurst, Kénig usw.) fiir sich sprechen« lasse, wurde Kreuzer zufolge von der
Forschung zeitweise gar zum »Vorwurf der politischen »Affirmation« zugespitzt«
(Kreuzer 2019, S. 85). Tieck erschien in dieser Deutung als einer der von ihm selbst
parodierten Zuschauer, der in der kleingeistigen Idylle seiner biirgerlichen Verhalt-
nisse verharrt. Tatsdchlich aber fordert die vielschichtige Anlage des Dramas die
Erkenntnis zutage, dass dieses Kunstmirchen, gerade weil es im Modus der
bestdndigen Selbst-Bezugnahme verfasst ist, hdchst kritisch und auf unterhaltsame
Weise seine Entstehungs- als auch Rezeptionsbedingungen stets mitreflektiert. Es
muss LeserInnen und ZuschauerInnen der Gegenwart daher iiberraschend modern
erscheinen.

1.3 Ritter Blaubart (Ludwig Tieck, 1797)

Wie schon beim Gestiefelten Kater entlehnt Ludwig Tieck auch den Stoff des Ritter
Blaubart den Contes de ma mére l'Oye (1697), einer Marchensammlung von Charles
Perrault. Die verbreitete Sage vom hiésslichen Blaubart, der seine Ehefrauen zu
téten und deren Leichen in einer von Blut getrdnkten Kammer zu verbergen pflegte,
findet auch Eingang in Tiecks dramatisches Kunstmirchen, das er mit dem Unter-
titel: »Ein Ammenmarchen in vier Akteng, versieht. Damit verweist er bereits im
Paratext auf die Tradition miindlicher Uberlieferung und Rezeption der Méirchen
gerade durch Frauen (vgl. Zeller 1993, S. 57)°. In ihrer traditionellen Funktion als
Erzieherinnen und primére Bezugsperson von Kindern schliipften sie gelegentlich
in die Rolle der Erzdhlerinnen, um ihre Schiitzlinge zu besanftigen, aber eben auch:
um sie vor drohenden Gefahren, seien es wahrscheinliche Gefahren oder eben
auch vor mystischen Einbriichen in die reale Welt zu warnen (qua Mangel besseren

5 Vgl. dazu Zellers Anregung der »Frage, warum es Frauen waren, die sich mit dieser vom offiziellen
Gattungssystem zunéchst nicht sanktionierten Gattung abgaben« (Zeller 1993, S. 57). Sie ergidnzt
diese Anmerkung um die FufSnote, die »Hinweise in den Poetiken« liefSen »vermuten, dafl Frauen
auch besonders eifrige Leserinnen der wunderbaren Tradition« (ebd.) gewesen seien.
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Wissens, beférdert aber auch von einer an Eigenlogik gewinnenden, von mystifizie-
renden Elementen getragenen Erzdhltradition).

Eingefiihrt wird das Schauspiel durch einen Prolog, der bereits das Leitmotiv des
Schliissels und des AufschliefSens enthilt. Dies »erdffnet« aus hermeneutischer
Perspektive zudem eine weitere Dimension literarischer Texte: die des Verstehens
als das Erschliefien eines in ihnen verborgenen Sinns. Dabei richtet der Prolog die
Aufmerksamkeit auf »[d]ie fernsten, wundervollsten Welten« (Tieck 2015, S. 4), die
vom »Zauberstab des Dichters« (ebd.) erschlossen wiirden; freilich mit der Anti-
these, dass es eine »heimlich im Gebiisch versteckt[e] ... Tiir« (ebd.) noch zu ent-
decken gibe, die zu 6ffnen dem Dichter vorbehalten sei.

Kern der Handlung ist denn auch ein Schliisselbund, den Blaubart seiner Verlob-
ten anvertraut, offenbar in der Absicht, sie auf eine Probe zu stellen. Von den Kam-
mern, zu denen ihr die Schliissel Zutritt verschaffen, stehen ihr sechs offen. Nur das
siebte Zimmer, »das dieser goldene Schliissel 6ffnet« (ebd.), soll ihr verboten sein.
Dass Agnes schlieflich ihrer Neugier nachgibt und die verbotene Kammer dennoch
betritt, kann im Sinne Detlef Kremers zu Tiecks »Interesse fiir komplexe psycho-
logische Konstellationen« gerechnet werden, »in denen einerseits eine differenzier-
te literarische Phdnomenologie biirgerlicher Alltagswelt entsteht, andererseits eine
wachsende Aufmerksamkeit fiir abweichende Verhaltensweisen und deren
Psychogenese in individuellen Lebensgeschichten artikuliert wird« (Kremer 2011,
S. 498).

Im Unterschied zu den beiden bereits nach ihren protoromantischen Merk-
malen untersuchten Kunstmérchen erscheint Ritter Blaubart jedoch mehr noch
dem Modus spéataufkldrerischen Erzdhlens verpflichtet, als sich in ihm keine
eindeutigen Markierungen selbstreferentieller Bezugnahme erkennen lassen. Zwar
ist auch anhand einiger parodistisch eingestreuter Dialogfetzen, die auf beriihmte
Philosophen verfasst sind, der Versuch der ironischen Riickkopplung an zeitgenos-
sische Diskurse bemerkbar, beispielsweise an jenen der »Erfahrungsseelenkunde«
(& la Karl Philipp Moritz)® oder auch den der Frithromantik. So kénnte man im
sentimentalischen Grundton, den Bruder Simon anschlégt, sowohl das Reflexions-
bediirfnis der Gebriider Schlegel als auch Positionen des philosophischen Idealis-
mus karikiert sehen, als er iber die mangelnde Fahigkeit seiner Geschwister klagt,
(selbst-)reflexiv zu denken:

Simon: Siehst du, jetzt versteht du mich gar nicht, weil du auf die Gedanken noch gar nicht gekommen
bist. - Siehst du, ich denke, und mit dem Zeuge, womit ich denke, soll ich denken, wie dieses Zeug
selbst beschaffen sei. Es ist pur unméglich. Denn das, was denkt, kann nicht durch sich selbst gedacht
werden. (Tieck 2015, S. 15)

Das Textverfahren dominiert jedoch im Blaubart, dhnlich wie im Gestiefelten Kater
(abziiglich dessen vielschichtigen Panoramas) die Polyphonie der Figuren, in

6 Zum Einfluss Karl Philipp Moritz’ auf Tiecks »spataufkldrerisches Erzahlen« siehe die Forschung
zusammenfassend Kremer 2011, S. 499f.
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denen vielfach Gesellschaftstypen »gespiegelt« werden. Ob dieser »Spiegelung«
eine ebensolche Brechung des konventionellen Marchens zukommt, wie sie die
beiden anderen Kunstmirchen Tiecks demonstrieren, oder ob hier »lediglich« ein
bekannter Stoff neu aufgelegt wird, muss an dieser Stelle offenbleiben. In der
Thematisierung von innerweltlicher Kontingenz und der Unergriindbarkeit
menschlichen Daseins treten jedoch offensichtlich Aspekte auf, die Kremer als fiir
die Spataufklarung »charakteristisch« begreift. Allerdings konnte die Beobachtung,
dass dem Drama eine hintergriindige Ironie zu eigen ist, zumal es phantastische,
schauerromantische Episoden in die Handlung integriert, Kremers Argument
modifizieren. Ohnehin schloss dessen Behauptung, »daf$ der GrofSteil der Prosa-
arbeiten Tiecks bis etwa 1796/1797 formal wie thematisch der Spataufklarung zuzu-
ordnen und im Kern keineswegs als prd- oder protoromantisch zu verstehen«
(Kremer 2011, S. 496) sei, ja nicht im engeren Sinne auch die dramatischen Arbeiten
mit ein (wenngleich Tieck das »Méirchenspiel« Ritter Blaubart im Jahr seiner Ent-
stehung auch noch in die Form einer Erzihlung giefien sollte mit dem Titel Die
sieben Weiber des Blaubart™).

Dagegen herrscht weitgehend Einigkeit in der Einschdtzung, dass Der blonde
Eckbert einen »Bruch« mit der Spataufklarung markiere, ja sogar als »zentrales
Archiv der spiteren romantischen Literatur« (Kremer 2011, S. 504) bezeichnet
werden konne:

»Der blonde Eckbert«spielt die generischen Moglichkeiten des romantischen Kunstméarchens beinahe
vollstdndig aus. [...] Der epochale Bruch mit der Literatur der Spataufklarung lauft iiber die Behaup-
tung und Begriindung dsthetischer Autonomie, deren Riickseite eine Abgrenzung von der rationalen
Zweckbestimmung der Wissenschaft und der moralischen Funktionalitét der Literatur der Aufkldrung
bezeichnet. Die beanspruchte Autonomie des romantischen Textes besteht u. a. in einer weitgehenden
Selbstreflexion, in atmosphérischer Ambiguitdt und allegorischer Verdichtung, aber auch in einer auf-
falligen psychologischen Differenzierung. (Kremer 2011, S. 504)

Alle diese Kriterien finden in Tiecks Kunstméarchen Der blonde Eckbert ihre Konkre-
tion: die Behauptung &dsthetischer Autonomie qua erzédhlerischer Rahmung und
selbstreferentieller Riickkopplung, die Verkettung von Wunderbarem und Wahr-
scheinlichem, die kunstvolle Ausgestaltung von (Leit-)Motiven wie auch die psy-
chologisch hichst ausdifferenzierte Ambivalenz des Protagonisten.

1.4 Undine (Friedrich de la Motte Fouqué, 1811)

Mit Friedrich de la Motte Fouqués Undine (1811) riickt ein etwa zehn Jahre spater
entstandenes, in diesem Fall unbestrittenes »Kunstméarchen« in das Blickfeld.
Fouqué adaptierte darin Motive aus einer Schrift von Paracelsus tiber die Elementar-
geister (Liber de Nymphis, Sylphis, Pygmaeis et Salamandlris, et de caeteris spiritibus)

7 Zuden verschiedenen Ausgestaltungen des Blaubart-Stoffs bei Tieck siehe weiterfithrend Scherer
2012.
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von 1591. Im Zentrum der Handlung steht die titelgebende Protagonistin, die dem
Wasserreich entstammt und zunéchst als launisch-eigensinniges Mddchen
eingefiihrt wird, das einem Fischerpaar als Kind zugelaufen war. Ahnlich wie in
Tiecks Der blonde Eckbert entsteht auch zu Beginn dieses Novellenmérchens eine
Erzdhlsituation, die durch den spaten Besuch eines Gastes - in diesem Fall ein dem
»magischen« Wald entflohener Ritter namens Huldbrand - hervorgerufen wird. Um
den néchtlichen Gast zu unterhalten und von der Exzentrik Undines genervt,
erzéhlt der Fischer davon, wie das Mddchen zu ihm gekommen war (Zweites Kapi-
tel). Die Intradiegese erklart Undines Herkunft zwar nicht génzlich, enthélt aber
erste Hinweise auf deren enge Verbundenheit mit dem Wasser. Zudem erzeugt der
offenbar unmittelbar aufeinanderfolgende Tod der Fischertochter und das Zu-
laufen des Mddchens vom Wasser her eine Spannung, die bereits auf den »Kardinal-
punkt im problematischen Verhéltnis zwischen Mensch und Elementargeist«
(Mayer/Tismar 2003, S. 74) hindeutet: die Seele. Dass Undine nur durch die
geschlechtliche Verbindung mit einem Mann zum Menschen werden kann, dieses
Dasein aber zudem an die eheliche Treue des Gatten gebunden bleibt, markiert den
tragischen Knoten der Handlung.

Mit weiteren erzidhlerischen Einschiiben, die zunidchst vom Ritter selbst, dann
von Undines Perspektive aus erfolgen, wird die Verflochtenheit der Erzdhlebenen
noch gesteigert. Hinzu tritt eine Person, welche die literarisch typische Konstella-
tion eines zwischen zwei Frauen stehenden Mannes noch verscharft. Huldbrands
Verhalten entspricht denn auch der erwartbaren, aber den Entwicklungsprozess
Undines unterminierenden Reaktion. Hatte sich diese auf der Burg des Ritters zu
einer »liebende[n], leidende[n] Frau« entwickelt, versichert sich Huldbrand im Stil-
len wiederholt seines Selbstmitleids: »Das kommt davon, wenn gleich sich nicht zu
gleich gesellt, wenn Mensch und Meerfrdaulein ein wunderliches Biindnis schlie-
Ben.« (Fouqué 1979, S. 619) Dass sich diese Beteuerung zu einer Art self-fulfilling
prophecy entwickelt, tduscht nicht dariiber hinweg, dass die Sphirentrennung von
Erden- und Wassermenschen letztlich fiktional transzendiert wird durch den
schicksalhaften Einbruch des Wunderbaren in die Handlungswirklichkeit. Ob der
Sieg, den die metaphysische Nemesis dabei davontrédgt, als romantisches Auf-
baumen vor dem (poetischen) Realismus interpretiert werden kann oder ihm viel-
mehr eine eigene literarische Tiefendimension zugesprochen werden muss, hangt
nicht zuletzt davon ab, welcher Perspektive - der literaturgeschichtlichen oder der
rezeptionsdsthetischen - man den Vorzug geben mochte. Von Tiecks Kunstmaér-
chen hebt sich Fouqués Undine durch das hochkomplexe Hintereinanderschalten
von mehreren Binnenerzdhlungen ab, die alle Hauptcharaktere (Fischer, Ritter
Huldbrand, Undine) zu Wort kommen lassen und ihre jeweiligen Perspektiven und
Erfahrungen mit metaphysischen, »verwunderlichen Schatten« (Fouqué 1979,
S. 566) und Méchten wiedergeben. Die Lektiire dieses virtuosen Textes bei hoch-
gradiger, allegorischer Verdichtung bleibt dennoch spannungsreich, da ihn Fouqué
in insgesamt neunzehn Kapitel gliedert, die jeweils einen Zwischentitel enthalten
- und den LeserInnen sowohl Orientierung verschaffen als auch das Interesse am
Fortgang der Handlung erhalten.
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2. Ausblick und Schluss: Gegentendenzen in Biichners »Antimérchen«
(Woyzeck, 1837)

Die Undine stand erst zu Beginn der Hochromantik, die mit den 1810er Jahren ein-
geleitet wurde. Die phantastische Erzéhltradition beférderte nachhaltig insbeson-
dere ET.A. Hoffmann in seinen u.a. als Kunstmérchen konzipierten Erzdhlungen
Der goldne Topf (1814)8, Der Sandmann (1816) und Klein Zaches genannt Zinnober
(1819). Soweit man epochalen Modellen folgen will, stellt sich zur Mitte des 19. Jahr-
hunderts hin eine spatromantische Phase ein, die auch die Subgattung des Kunst-
mirchens betrifft. Die Uberformung, und das heif$t eben auch: Konterkarierung des
Mirchenschemas, das bereits seinen Zenit {iberschritten hat, ldsst sich besonders
eindriicklich an Georg Biichners bekanntem »Antimarchen« im Woyzeck (1836)
veranschaulichen. Zwar grenzt sich Biichners soziales Drama stark von der Roman-
tik ab, es bleibt aber, wie Meagan Tripp betont, »der Struktur und der Sprache des
Volksmiérchens relativ treu« (Tripp 2010, S. 66). Im Dramenfragment steht das Anti-
maérchen unmittelbar im Kontext von Woyzecks Mord an seiner Geliebten Marie.
Die Grofimutter erzihlt es den Kindern, in Anwesenheit Maries und wohl auch
deren gemeinsamen Kindes mit Woyzeck:

Grossmutter: »[...] Es war einmal ein arm Kind und hatt kein Vater und keine Mutter, war alles tot, und
war niemand mehr auf der Welt. Alles tot, und es is hingangen und hat gesucht Tag und Nacht. Und
weil auf der Erde niemand mehr war, wollt’s in Himmel gehen, und der Mond guckt’ es so freundlich
an; und wie es endlich zum Mond kam, war’s ein Stiick faul Holz. Und da ist es zur Sonn gegangen, und
wie es zur Sonn kam, war’s ein verwelkt Sonneblum. Und wie’s zu den Sternen kam, waren’s kleine
goldne Miicken, die waren angesteck, wie der Neuntoter sie auf die Schlehe steckt. Und wie’s wieder
auf die Erde wollt; war die Erde ein umgstiirzter Hafen. Und es war ganz allein, und da hat sich’s hin-
gesetzt und geweint, und da sitzt es noch und is ganz allein. (Biichner 2006, S. 23)

Trotz der Eingangsformel »Es war einmal...« und bekannten Narrativen, die nicht
zuletzt dem Mirchen Die Sterntaler entnommen sind, bricht Biichners Antimér-
chen vor allem inhaltlich mit den Konventionen des Volksmérchens. Verglichen mit
der intertextuellen Parallele und entgegen der eingeiibten Rezeptionshaltung, sieht
das »arm Kind« keiner Verbesserung, keiner gliicklichen Fiigung entgegen. Dabei
strahlt die Erzdhlung auf das Drama aus: Wie das Kind im verzerrten Méarchen der
Grofimutter, steht dem gemeinsamen Kind von Woyzeck und Marie ein Waisen-
schicksal bevor. Der Kontrast zwischen den aufgerufenen romantischen Topoi -
Himmel, Mond, Sonne - und der ausweglosen Situation des Kindes ldsst zudem die
Prekaritét einer sozialen Klasse hindurchscheinen, die keine ernsthaften Absichten
auf den gesellschaftlichen Aufstieg hegen darf. Tripp hat es daher als »das Médrchen
der Moderne« bezeichnet: »ein verzerrtes Marchen, in dem das Subjekt entfremdet
und ohne jene Zuflucht auler dem Tod ist« (Tripp 2010, S. 73). Es ldsst sich in
diesem Sinne als Endpunkt einer Entwicklung verstehen, die mit den aufwéndig
disponierten, selbstreferentiellen Kunstméarchen Ludwig Tiecks begonnen hatte,

8 Siehe hierzu den Beitrag von Stefan Neuhaus, insbesondere S. 14-16, in diesem Band.
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durch viele seiner Schriftstellerkollegen - unter ihnen Goethe (Mdrchen, Der neue
Paris, Die neue Melusine), de la Motte Fouqué und Novalis - aufgegriffen und be-
férdert worden war. Als poetische Form kam das Kunstmérchen der Realisierung
des romantischen Programms einer »progressiven Universalpoesie« wohl am
néchsten, deren »Bestimmung« Friedrich Schlegel darin sah, »alle getrennte[n]
Gattungen der Poesie wieder zu vereinigen, und die Poesie mit der Philosophie und
Rhetorik in Beriihrung zu setzen«:

Sie will, und soll auch Poesie und Prosa, Genialitdt und Kritik, Kunstpoesie und Naturpoesie bald
mischen, bald verschmelzen, die Poesie lebendig und gesellig, und das Leben und die Gesellschaft
poetisch machen, den Witz poetisieren, und die Formen der Kunst mit gediegnem Bildungsstoff jeder
Art anfiillen und séttigen, und durch die Schwingungen des Humors beseelen. Sie umfaf3t alles, was
nur poetisch ist, vom grofiten wieder mehre Systeme in sich enthaltenden Systeme der Kunst, bis zu
dem Seufzer, dem Kuf3, den das dichtende Kind aushaucht in kunstlosen Gesang. (Schlegel 1988,
S.114)
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Karin Richter

Das Marchen in einem interkulturellen,
intermedialen und facheriibergreifenden
Unterricht

uf der Grundlage reprasentativer empirischer Daten zur Literatur- und Medienrezeption von

Kindern wird der Frage nachgegangen, auf welche Weise und mit welchen Medien das
Interesse am Mdrchen wachgehalten werden kann. Im Fokus stehen dabei auch genderspezifische
Aspekte. Nach Erkundungen zur Verbindung der Mérchenbehandlung mit verschiedenen Medien
wird der Umgang mit ungewdhnlichen Bildwelten der Schweizer Bauhauskiinstlerin Warja Lavater
zu den Mérchen Schneewittchen und Hans im Gliick vorgestellt. Ihre Piktogramme werden inter-
pretiert, und die Dekodierféhigkeit von Kindern wird am Beispiel von kindlichen Textproduktio-
nen und Collagen gezeigt.

Keiner wird der Behauptung widersprechen, dass Marchen ein unerschopfliches
Thema darstellen, ein geradezu ideales Feld fiir die familidre Kommunikation zwi-
schen Grof3eltern, Eltern und Kindern sind und auch im Grundschulunterricht eine
bedeutende Rolle spielen kénnen. Dennoch spiegelt sich die Vielfalt der kiinstle-
rischen Zuginge, die es zu diesem Genre sowohl auf der Textebene als auch auf
bildkiinstlerischem Terrain gibt, in den beiden genannten Kommunikationsfeldern
kaum wider.

1. Empirische Erkundungen zur Lesemotivation und zur Mérchenrezeption

Um moglichst das gesamte Bedingungsgefiige und -geflecht der Literatur- und
Medienwahrnehmung durch Kinder zu erfassen, habe ich von 1998 bis 2000 in

KARIN RICHTER ist Professorin (em.) an der Erziehungswissenschaftlichen Fakultit der Universitit
Erfurt. Studium der Germanistik, Geschichte und Padagogik an der Martin-Luther-Universitdt Halle-
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sitdten in Halle, GiefSen und Erfurt sowie im Ausland. Forschungsschwerpunkte: Theorie, Geschichte
und Didaktik der Kinder- und Jugendliteratur, Konzepte und Modelle zur Literaturbehandlung in
Grundschule und Sekundarstufe I. E-Mail: Karin.Richter@uni-erfurt.de
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verschiedenen Kulturriumen Thiiringens eine Erhebung durchgefiihrt, die die
medialen Verdnderungen in der Kindheit erfassen sollte, insbesondere mit Blick auf
Literatur und Fernsehen und deren Rolle im kindlichen Leben bei Schiiler_innen
der 1. bis 5. Klasse (vgl. Abb. 1). Hintergrund der Konzentration auf diese Alters-
gruppe war ein auffilliges Desiderat: Die empirischen Erhebungen setzten erst mit
der Klassenstufe 6 ein; Aussagen zur Medienwahrnehmung im Grundschulalter be-
safSen keine empirische Basis. Auf der Grundlage der gewonnenen Befunde und
der damit verbundenen Fragen bereitete ich im Rahmen eines DFG-Projektes eine
empirische Erhebung zur Lesemotivation vor, die 2001 erfolgte und 2005 in einer
reprasentativen Studie der Erfurter Universitit (Richter/Plath 2001, 2005) doku-
mentiert wurde. Sie erbrachte neben vielen anderen iiberraschenden Befunden bei
den knapp 2000 Schiiler_innen der Klassen 2 bis 4 das Ergebnis, dass vornehmlich
die Jungen das Miarchen bereits ab Klasse 3 ablehnen und es mit dem Verdikt »Baby-
Lektiire« versehen. Genauere Befragungen der Proband_innenengruppe offenbar-
ten, dass diese Ablehnung vornehmlich darauf beruht, dass den padagogischen
und didaktischen Zugidngen zu Mérchen im Kindergartenalter in der Grundschule
wenig Neues hinzugefiigt wird - es sind die wenigen, hinreichend bekannten Mar-
chen, die ins Zentrum geriickt werden, die gelesen werden, die in Spiel-Szenen eine
Umsetzung erfahren, ohne dass damit eine vertiefte Wahrnehmung nach histori-
schen Erzdhldimensionen des Mirchens, seiner Bedeutung fiir die Lebenspraxis
landlicher und biirgerlicher Schichten, seine Widerspiegelung atmosphérischer
und regionaler Besonderheiten verbunden wéren.

Welche Biicher / Geschichten liest du gern? (in Prozent)

Ges. (%) Klassenstufe (%) Geschlecht (%)
Ich lese gern Texte, ...

2 3 4 Ju Mia
-+ die iber bestimmte Dinge 55,9 61,5 58,3 48,9 59,0 52,9
informieren
... in denen Abenteuer erzéhlt 64,4 69,0 60,1 64,5 63,7 65,1
werden
... in denen Mérchen, Sagen und
Phantasiegeschichten erzahlt 45,0 58,3 41,2 37,2 35,0 55,1
werden
i denen Tiergeschichten 454 67,0 41,9 29,7 31,7 59,0
erzdhlt werden
1{1 denen wahre Geschichten 25,0 38,4 19,6 18,6 25,0 25,1
erzihlt werden
... in denen es um Fernsehsendun- 271 377 25,9 18,9 28,6 25,6

gen oder Fernsehfilme geht

Abb. 1: Ergebnisse der Erfurter Studie zur Lesemotivation
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2001 2009
Genres
gesamt Jungen  Méddchen  gesamt Jungen  Médchen

1) Abenteuerliteratur 64,4 63,7 65,1 61,2 63,6 58,8
2) Sachliteratur 55,9 59,0 52,9 53,3 59,0 47,5
3) Tiergeschichten 45,4 31,7 59,0 37,1 27,2 47,0
4) Mirchen 45,0 35,0 55,1 29,3 23,5 35,2
) el 27,1 28,6 25,6 23,2 24,1 22,3

literatur
) Hisdliiiele 25,0 25,0 25,1 19,4 17,3 21,5

Literatur

Lektiirepriferenz von Grundschiiler_innen 2001 (N = 1880) und 2009 (N = 750)
im Geschlechtervergleich (in Prozent)

Abb. 2: Vergleich Erfurter Studie (2001) und Sichsische Studie (2009)

Neben vielen Befunden, die vor allem auch darauf deuteten, dass der Unterricht,
der Literatur miteinbezieht, in der Grundschule nahezu v6llig an den Lektiire- und
Medieninteressen der Kinder vorbeigeht, erweckten vor allem die Aussagen zum
Mairchen unsere wissenschaftliche Neugier. In unserer Forschungsgruppe erkunde-
ten wir in der Folge neue Wege zu diesem Genre, die die Lesemotivation steigern
und garantieren sollten, dass das Interesse am Mérchen iiber die Grundschulzeit
hinaus wachgehalten wird, um dessen Komplexitidt auch in hoheren Klassenstufen
mit vertieften Zugéngen erfassen zu konnen.

Das Interesse an genderorientierter Rezeption verband sich - neben Fragen zu
anderen Genres - mit der Zielstellung zu erkunden,

auf welchen Wegen Jungen weiterhin Interesse am Mérchen finden kénnen,

welche Medien (Hormedien, Filme, Internet-Literatur, kiinstlerische Bildwelten)

und

welche Inhalte und Methoden (Méarchen im interkulturellen Kontext, Beziehun-

gen zwischen Mirchen und Mythen, Textproduktionen und Spiel-Szenarien) zu

einer Neuentdeckung des Mérchens beitragen konnen.

Unserer Arbeit kam entgegen, dass das Sdchsische Bildungsinstitut auf der Grund-
lage eines Beschlusses des Sachsischen Kabinetts als Reaktion auf PISA eine Kon-
zentration auf die Leseforderung von Jungen anregte und mich um die wissen-
schaftliche Begleitung des Projektes bat. Auf diese Weise konnten wir nicht nur
Daten erheben, sondern Literaturprojekte anregen und begleiten, die noch heute -
nach Abschluss des urspriinglichen Projektes - zu weiterfithrenden Kontakten mit
sdchsischen Lehrer_innen fiithren. Dabei ging und geht es um die Behandlung
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unterschiedlicher Genres (vgl. Abb. 2) und, bezogen auf das Mirchen, um neue
Zugiange zu Mérchen durch Betonung des interkulturellen Kontextes und zu Neu-
entdeckungen durch vielféltige Bildwelten.

2. Mirchen interkulturell und Méarchen wandern durch die Welt

Besonders erstaunlich ist die Tatsache, dass auch gegenwirtig der interkulturelle
Kontext des Marchens sehr wenig genutzt wird, um auf die verdnderte Zusammen-
setzung der Klassen zu reagieren und gerade Kindern mit Migrationshintergrund in
diesem Rahmen eine Moglichkeit intensiver Mitarbeit zu erdffnen.

Bis heute ist mir eine Situation in Erinnerung, als wir in der Erfurter Kinder-Universitdt »Rund um
das Buch« (Richter u.a. 2013) an einem Tag den Schwerpunkt »Orientalische Mérchen« in den
Mittelpunkt riickten. Der Schriftsteller Paul Maar nahm an einem von Studentinnen geleiteten
Seminar mit Schiiler_innen einer vierten Klasse teil, zu denen viele Migrant_innen gehorten. Auf
die Frage der Studentinnen nach den Kenntnissen zu orientalischen Marchen reagierten zwei
Schiiler_innen: ein Mddchen aus Afghanistan und ein Junge aus Usbekistan. Beide erzdhlten ein
Mirchen. Paul Maar unterbrach das Seminar mit folgenden Worten: »Ich habe schon Geschichten
von vielen Kindern gehort, aber noch nie habe ich einen solch wunderbaren Vortrag eines
Mirchens gehort«. Die Direktorin der Schule erkldrte mir bei einem spateren Gesprach, dass diese
Reaktion von Paul Maar nicht nur das Selbstwertgefiihl beider Kinder gesteigert habe, sondern
auch deren Stellung in der Klasse verdnderte.

2.1 Die Theorie von Migration und Polygenese

Nach unseren Erfahrungen kann ein derartiger Einstieg - etwa iiber das orienta-
lische oder auch das mitteleuropdische oder osteuropdische Mérchen - dazu fiih-
ren, die Frage nach den Ahnlichkeiten und den Unterschieden im Mirchengut ver-
schiedener Volker und Regionen und deren Hintergriinden zu stellen.

In unserem Projekt im Rahmen der »Erfurter Kinder-Uni >Rund um das Buch«
(vgl. Richter u.a. 2013) haben wir am Beispiel der Theorien von Migration und Poly-
genese (vgl. Abb. 3, 4) erldutern kénnen, warum man auf diese Frage keine eindeu-
tige Antwort weify und damit auch die miindliche Tradierung des Mérchens erklirt.!

Es bietet sich dann an, Elemente, Strukturen und Figuren von Mérchen zusam-
menzutragen, die die Unterschiede und Beriihrungen benennen:

die phantastischen Figuren des Mirchens: Hexen, Zwerge, Trolle, Feen (und

deren unterschiedliche Priagungen im interkulturellen Mirchengut = zum

Beispiel Hintergrund fiir die Zeichnung der Hexen im deutschen Mérchen;

1 Gemeinsam mit meinen Kolleginnen gestalten wir an der Universitdt Erfurt jedes Jahr wéhrend
der Erfurter Kinderbuchtage eine einwdchige Kinder-Universitdt »Rund um das Buchg, die fiir
Schiiler_innen der 3. bis 6. Klasse zu Marchen, Mythen, Kinderliteraturklassikern, klassischen
Adaptionen, verfilmter Literatur sowie jiidischen Geschichten gehalten wird. Nach einer Vor-
lesung der Dozentinnen bieten Student_innen sechs verschiedene Seminare an.
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Abb. 3: Polygenese: - Poly = viel; Genese = Entwicklung
- anvielen Orten der Welt gleichzeitig entstanden
- Mirchen wurden bekannt und verdndert durch die
Begegnung von Menschen aus verschiedenen Landern

Abb. 4: Migration: - Migration = Wanderung
- an einem Ort entstanden (Indien oder Orient)
- von wort durch Kaufleute, Ritter, Krieger in die Welt »getragen«

geographische und atmosphérische Bedingungen fiir das Erfinden der Trolle im
nordeuropéischen Méarchen);

die Fortbewegungsmittel im Mérchen (Kutsche, Fliegender Teppich, Boote) - in
den Mérchen welcher Kulturrdume tauchen diese auf?

Hintergriinde zu den magischen Zahlen;

positive und negative Schluss-Passagen - welchen Hintergrund besitzen diese?

Uber diese einzelnen Elemente kann dann als néchster Schritt die Frage nach der
Grundstruktur gestellt werden: Wovon erzidhlen die Mérchen eigentlich? Zeigen sie
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uns grundlegende menschliche Bediirfnisse und Wiinsche, die zu allen Zeiten
Giltigkeit besafSen und besitzen? Verweisen sie nicht auch auf Unterschiede, je
nach Zeit und Region, in der sie entstanden sind?

Um an diesen grundlegenden Fragestellungen alle Schiiler_innen zu beteiligen,
empfiehlt es sich, dass die Lehrpersonen einen langeren Einstieg als Lehrer_innen-
Erzdhlung vorbereiten, um auf dieser Grundlage eigenstdndige Schiiler_innen-
arbeit anzuregen. In unseren Marchen-Projekten im Rahmen der Kinder-Univer-
sitdt, aber auch in grofieren schulischen Literaturprojekten in den Klassen 3 bis 6,
wihlten wir zunéchst ein deutsches Marchen und dessen »Varianten« in Frankreich
und Italien. Hierfiir eignet sich in besonderer Weise Dornrédschen - nicht nur, weil
man damit die Mdr vom typisch deutschen Erzdhlgut in Frage stellen kann, sondern
dergestalt auch viele Irrtiimer iiber das Grimm’sche Marchensammeln zu wider-
legen imstande ist.

2.2 Sonne, Mond und Talia - Die schlafende Schéne im Walde - Dornréschen

Da das Mirchen Dornrdschen vielen Kindern bekannt ist, ldsst sich dessen inhalt-
licher Verlauf rasch rekapitulieren. Dabei fiel in all unseren Erkundungen auf, dass
sowohl bei Schiiler_innen als auch bei Studierenden die Eingangspassage des
Mirchens - der lange unerfiillt gebliebene Kinderwunsch des Kénigspaares - nicht
mehr in Erinnerung ist. Dabei ist dieser Ausgangspunkt fiir das, was in der Folge
erzdhlt wird, bedeutsam: Nachdem sich der Wunsch endlich erfiillt hat, folgt die
Bedrohung des Kindes durch eine bdse Fee. Der Konig tut alles, um die Gefahr
abzuwenden, aber in einem versteckten (verbotenen) Zimmer sticht sich
Dornrdschen dann doch in den Finger. Mit diesem méarchenhaft-phantastischen
Handlungs-Tableau erzdhlt das Mirchen von der menschlichen Erfahrung, dass
man seinem Schicksal nicht entgehen kann. Der Bezug zur Feier anlésslich von
Dornrdschens Geburt spiegelt den seit Jahrhunderten ausgeiibten Brauch wider, in
einer Feier das Gliick mit anderen zu teilen und zugleich durch Paten die Zukunft
des Kindes zu sichern. Warum also gelingt es dem miachtigen Konig nicht, die
Gefahr abzuwehren? Spiegelt sich in diesem Erzdhlelement der Gedanke an die
Schicksalhaftigkeit und die Vorherbestimmtheit des Lebens, die nicht zu »iiber-
listen« ist? Dieser Gedanke wird noch einmal verstarkt durch die Tatsache, dass die
Eltern gerade am Tag der héchsten Gefahrdung ihrer Tochter nicht in ihrer Ndhe
sind. Natiirlich glaubt heute kein Grundschulkind mehr daran, dass ein hundert-
jahriger Schlaf moglich sei. Aber - so die Erfahrungen, die wir in einer Fiille von
Unterrichtsprojekten gewinnen konnten - sie interessieren sich dafiir, warum Men-
schen diese mérchenhaften Erzdhlungen in ihrer alltdglichen Lebenspraxis erdacht
haben: Kénnte hinter diesem Schlaf und der Dornenhecke auch der Gedanke an
den Schutz fiir Dornréschen stehen? Schliefilich geschieht das Ungliick zu einer
Zeit, in der sie vom Kind zur Frau wird und wartet, bis der Richtige kommt (Abb. 5).

Dieses Mirchen ist keineswegs eine deutsche Erfindung, bereits lange vor der
Mirchensammlung der Briidder Grimm (1812) hatte Charles Perrault die franzo-
sische Fassung dieses Mérchens unter dem Titel La belle au bois dormant (Die
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Abb. 5: Illustrationen von Klaus Ensikat zu Die schlafende Schone im Walde
(Grimms Mdirchen 2010)

schlafende Schéne im Walde, 1697) veroffentlicht. Und noch vor Perrault edierte der
italienische Schriftsteller Giambattista Basile sein »Dornréschen-Méarchen« unter
dem Titel Sole, Luna e Talia (1634).

Nur das deutsche Mirchen endet mit der Hochzeit, das franzdsische fingt an
dieser Stelle an, erst noch einmal richtig spannend zu werden.

Hier ist der Prinz, der die schlafende Schone wach gekiisst hat, der Sohn einer Men-
schenfresserin. Er versteckt deshalb seine Frau vor den Eltern in einem Schloss im
Walde. Nach dem Tod seines Vaters wird er Konig und zieht nun mit seiner schonen
Frau in das hauptstddtische Schloss. Inzwischen haben beide auch schon zwei
Kinder, das Maddchen heifst Morgenréte und der Junge Tageslicht. Der junge Konig
muss bald darauf in einen Krieg ziehen. Seine Mutter will die Zeit nutzen, um ihren
menschenfresserischen Geliisten zu fronen. Sie befiehlt dem Haushofmeister, die
beiden Kinder und schlief3lich auch die junge Konigin zu téten. Der Haushofmeister
verhdlt sich wie der Jager in Schneewittchen: Er totet Tiere, ldsst diese der bésen
Schwiegermutter vorsetzen und versteckt die beiden Kinder und die junge Kénigin
in seinem Haus. Die Menschfresserin kommt aber hinter den Betrug. Sie bereitet
eine Tonne vor, in der sich giftige Tiere befinden. In diese sollen die junge Konigin
und deren Kinder gesteckt werden. Aber in diesem Moment kehrt der Kénig zuriick,
und seine Mutter stiirzt sich selbst in die Tonne und kommt darin um.

In Italien wird dieses Marchen wieder anders erzdhlt: Wahrsager teilen einem
reichen Herrn mit, dass seiner Tochter Talia eine grofie Gefahr durch eine Flachs-
faser drohe. Darauthin ldsst er alle Spindeln, Flachs und Hanf aus der Umgebung
seiner Tochter verbannen. Doch eines Tages kommt Talia dennoch mit Flachs in
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Beriithrung und fallt wie tot um. Der Vater verldsst in seiner grofien Trauer den ldnd-
lichen Palast und Talia bleibt im Sessel sitzend darin zuriick. Auf einer Jagd ent-
deckt ein junger Konig das Haus, er sieht Talia und versucht sie zu erwecken. Es
gelingt ihm nicht, aber er ist von ihrer Schénheit so verzaubert, dass er sich einfach
nicht von dem Anblick I6sen kann. Das heifdt: Er liebt sie so sehr, dass Talia nach
neun Monaten Zwillinge - einen Jungen und ein Madchen - zur Welt bringt. Talia
wacht aber auch bei deren Geburt nicht auf. Und hier ist es nun - im Unterschied zu
Dornréschen - eine gute Fee, die die Zwillinge umsorgt und die Kinder immer wie-
der zu Talia bringt, damit sie gestillt werden kénnen. Einmal verfehlt ein Kind beim
Trinken die Brustwarze der Mutter und saugt versehentlich an deren Finger. Auf
diese Weise wird die Flachsfaser, die sich unter dem Fingernagel versteckt hatte,
herausgesogen - und Talia erwacht. Eines Tages kommt bei einer Jagd der junge
Konig wieder an dem Haus vorbei. Als er die drei sieht, ist er sehr erfreut und méch-
te am liebsten bei ihnen bleiben. Es gibt nur ein Problem: Der Konig ist bereits ver-
heiratet. Als er zu seiner Frau zuriickkehrt, denkt er aber nur an Talia und an Sonne
und Mond - so heifSen seine beiden Kinder. Selbst nachts im Traum nennt er ihre
Namen. Seine Frau wird misstrauisch und entdeckt die Ursache, die ihren Mann
immer wieder von ihr wegfiihrt. Und dann folgt dasselbe Geschehen wie in dem
franzosischen Mérchen La belle au bois dormant. Diesmal stiirzt sich die bose Frau
nicht in eine Tonne, sondern sie verbrennt in einem Feuer, das sie vorbereitet hatte,
um ihre Nebenbuhlerin zu téten. Talia und der junge Konig aber leben fortan ver-
gniigt bis an ihr Lebensende.

Als wir im Rahmen unserer Kinder-Universitdt zum Thema »Mérchen wandern
durch die Welt« diese drei Varianten des Marchens vorstellten, waren vor allem die
Jungen von dem Basile-Mérchen und der Perrault-Fassung fasziniert. Die Unter-
schiede der Fassungen lassen sich auch Kindern mit den Unterschieden des
Adressatenkreises der Madrchen und deren spezifischen kulturellen Interessen er-
klaren. Wahrend die Briider Grimm beim Aufschreiben ihrer Marchen auch an
Kinder als Zuhorer_innen dachten, haben Perrault in Frankreich und Basile in Ita-
lien die Mirchen ausschliefSlich Erwachsenen erzdhlt. Perrault wirkte in diesem
Kontext am Hof des franzdsischen Konigs und auch Basile richtete seine Mérchen
an Erwachsene: Er erzéhlte sie am Hof des spanischen Vizekdnigs in Neapel. AufSer-
dem waren die reichen Biirger_innen der Stadt Neapel seine Zuhérer_innen. Dieses
Lesepublikum besafd andere Interessen als die Adressat_innen von Jacob und
Wilhelm Grimm.

Die unterschiedliche Pragung des Mérchenstoffes drangt natiirlich die Frage auf,
inwieweit die Grimms die italienische und die franzdsische Fassung wahrgenom-
men haben und warum sie sich nicht dazu entschieden, den zweiten Teil des
Mairchens von der »Schlafenden Schénen im Walde« in ihr Madrchengut mitauf-
zunehmen. Inzwischen ist durch die Forschungen von Heinz Rélleke (vgl. 2003,
2005) belegt, dass es gilt, den Begriff »Volksmérchen« zu hinterfragen. Philologische
Studien haben gezeigt, dass die Grimms keineswegs nur das im deutschen Volk (bei
der ldandlichen Bevolkerung) Vorgeprigte aufzeichneten und sich mit kiinstle-
rischen Eingriffen nicht zuriickhielten. Diese Tatsachen fithrten Rélleke zu dem
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apodiktischen Urteil {iber viele deutschen Volksmérchen: weder Volk noch deutsch.
In bildlichen Darstellungen des Marchensammelns der Briider Grimm wurde ver-
sucht, eine Mdr von ihren Erkundungen vor Ort in bduerlichen Anwesen zu
konstruieren, die der Realitdt des Marchensammelns widerspricht. Die Stilisierung
des Marchensammelns im typisch doérflichen Ambiente wurde nicht nur auf Bil-
dern présentiert, die die Grimms in Gesprachen mit bduerlichen Familien zeigen,
auch das Bild einer der wichtigsten Gewéhrsfrauen der Briider Grimm, Dorothea
Viehmann, das der Grimm’schen Sammlung vorangestellt wurde, sollte deren
béuerliche Herkunft verdeutlichen. Allerdings waren weder die Viehmé&nnin noch
andere Gewihrsfrauen der Grimms einfache Biuerinnen, und sie waren auch nicht
deutscher Herkunft, sondern aus Frankreich emigrierte Hugenottinnen mit biirger-
lichem Hintergrund, die die Geschichten ihres franzdsischen Mérchendichters
Charles Perrault ausgezeichnet kannten.

Mit der kritischen Sicht auf derartige bildliche Darstellungen haben sowohl
Heinz Rolleke als auch Lothar Bluhm (2013) die Vorstellungen vom Sammeln der
sogenannten Volksmérchen zurechtgeriickt, aber damit keineswegs die Leistung
von Jacob und Wilhelm Grimm in Frage gestellt. Die Grimms begriffen das Sam-
meln von Marchen und Sagen als die Schaffung eines Dokuments deutscher Kultur.
Thr Versuch, sich dem im Volke lebendig gebliebenen Kulturgut zuzuwenden, er-
folgte vor dem Hintergrund, nach den Elementen zu suchen, die das deutsche Volk
einen konnten, um einen Weg zum Nationalstaat zu finden. Sehr schnell sahen die
Grimms die Grenzen ihres Versuchs, die Ndhe zum einfachen Volk, speziell zur
landlichen Bevolkerung zu suchen. Sie lauschten also keineswegs im heutigen Ver-
stindnis von Feldforschung den einfachen Bauern und Handwerkern ihre Ge-
schichten ab, sondern suchten nach Gewihrsfrauen und Gewdhrsméannern, die
ihnen mérchenhafte Fabulate erzidhlten. Die grofie Leistung von Jacob und Wilhelm
Grimm bestand aber ohne Zweifel darin, dass sie - in Kenntnis marchenhafter
Erzédhl-Elemente im miindlich tradierten deutschen Volksgut - auch schriftliche
Zeugnisse aus anderen Kulturen wahrnahmen und auf diesem facettenreichen
Hintergrund ihren eigenen, unverkennbaren Marchengestus préigten, der die
Grimm’schen Mirchen zur Weltliteratur erhob.

Viele traditionelle und moderne Medien haben zu einer Vielfalt (zuweilen auch
zu einer Einfalt) der Médrchen-Aneignung beigetragen: mit Illustrationen, Filmen,
Theater-Inszenierungen, Comics, Bildwelten sehr unterschiedlicher Pragung.

Verbunden mit der Absicht, in unserer Forschungsgruppe nach Wegen zu su-
chen, um zu kreativer Aneignung von Mérchen durch Kinder in Grundschule und
Sekundarstufe I beizutragen, analysierten wir insbesondere unterschiedliche Ver-
filmungen und sehr verschiedene Bildwelten in den Printmedien und erprobten
deren Wirkung bei kindlichen und jugendlichen Adressat_innen, um einen Weg
von medialen Umsetzungen, die fiir junge Mediennutzer_innen attraktiv sind, zum
originalen Text zu finden. Die weitreichendsten Ergebnisse erzielten wir mit dem
Weg von der Illustration zum Text.

Ich konzentriere mich im Folgenden auf unsere Forschungen und unterricht-
lichen Erprobungen mit Illustrationen, die schliefllich ihren Niederschlag in der
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Publikationsreihe »Bilder erzdahlen Geschichten - Geschichten erzéhlen zu Bildern«
fanden, in der Modelle zum Umgang mit Madrchen, Mythen und Sagen, klassischen
Adaptionen, Kinderliteraturklassikern und Filmen vorgestellt wurden. Die Fiille der
Neuverfilmungen von Marchen durch ARD und ZDF stand wegen ihrer zum Teil
problematischen dsthetischen Qualitdt nur kurzzeitig in unserem Fokus. Dagegen
wandten wir uns den verschiedenen Facetten der Illustrationen zu, wie an zwei
ungewodhnlichen bildkiinstlerischen Editionen gezeigt werden soll. Den Hinter-
grund bildete die in den Unterrichtsversuchen gewonnene Erkenntnis von der
iiberraschenden Wirkung der Bilder. Der Weg iiber die Illustration zum Text erwies
sich als weitaus ergiebiger als eine Verbindung von Literatur- und Filmanalyse.

3. Mirchen in Bildwelten

Herausragende Bildkiinstler_innen haben seit Beginn des literarischen Mérchens
dieses Genre und seine Rezeption wesentlich geprégt. Doch auch heute vermitteln
nambhafte Illustrator_innen dem Zugang zu Mérchen neue Impulse und Interpreta-
tionen: Roberto Innocenti, Lisbeth Zwerger, Klaus Ensikat, Nikolaus Heidelbach,
Wolf Erlbruch, Gennady Spirin sind nur einige Namen aus der internationalen
Ilustratoren-Szene, die immer wieder mit neuen Gestaltungen ihrer Mérchen-
aneignung und -interpretation iiberraschen.

Eine besondere Wirkung erzielten wir mit der ErschliefSung der ungewhnlichen
Form der Mirchen-Erzdhlung in Piktogrammen von Warja Lavater.

3.1 Ungewdéhnliche Bildwelten von Warja Lavater als kreative Zuginge
zu Mirchen

Das Erzidhlen in Piktogrammen durch die Schweizer Bauhauskiinstlerin Warja
Lavater ist in Deutschland - bis auf wenige Kenner aus der Kunst-Szene - im
Wesentlichen unbekannt geblieben. Nach unserer Recherche wurde nur in Frank-
reich und in der Schweiz mit diesen Piktogrammen im Unterricht gearbeitet. Die
ungewdhnlichen Bilder von Warja Lavater zu den Grimm’schen Mérchen waren fiir
unsere Forschungsgruppe zundchst ein entscheidender Impuls, die oben genannte
Publikationsreihe zu er6ffnen, um diese Bilder - die {iber den normalen Buchhan-
del nicht zu erwerben sind und als separat gefertigte Leporellos fiir den schulischen
Bereich zu kostenintensiv und fiir die Arbeit mit den Schiiler_innen wenig geeignet
sind - als Arbeitsmaterial fiir den Unterricht zugénglich zu machen. Die grofSe
Resonanz auf unsere Publikation zu Warja Lavaters Schneewittchen fiihrte uns dazu,
weitere Lavater-Piktogramme in Unterrichtsexperimenten zu erproben.

Warja Lavater, die in der Schweiz, in den USA und in Russland gelebt hat, wollte
mit dieser Form des Mérchenerzdhlens ohne Text, Kinder, ganz gleich aus welcher
Region, Sprache und Kultur sie kommen, erreichen. Warja Lavater (1913-2007) ist
eine Nachfahrin des bekannten Philosophen, Schriftstellers und Theologen Johann
Kaspar Lavater (1741-1801). Die Bauhaus-Ideen, die sie wihrend ihres Studiums an
der Ziiricher Kunstgewerbeschule kennenlernte, bestimmten ihre eigene kiinst-
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lerische Arbeit. Klarheit und Einfachheit von Farben und Formen, Konzentration
auf Wesentliches und Funktionales, Kunst fiir breite Bevolkerungsschichten stand
fiir sie im Mittelpunkt. In diesem Kontext und durch ihre Beriihrung mit verschie-
denen Kulturkreisen entstand ihre Idee, »durch Bilder, genauer durch Zeichen zu
erzidhlen« (Lavater 1991; zit. nach Plath/Richter 2013, S. 12). Sie suchte nach einem
Bild-Code, der es ihr ermdglichte, Menschen unterschiedlicher nationaler Herkunft
eine Geschichte zu erzdhlen, die unabhingig von verschiedenen Sprachen,
Schriften, Kulturen und Gedankenwelten von allen verstanden werden kann (vgl.
ebd., S. 111f.).

Warja Lavater wéhlte fiir ihre Art des Erzdhlens die Form des Leporellos. Damit
wurde es moglich, dass jede Doppelseite als eigenstdndiges Bild »gelesen« werden
kann, aber die Geschichte dariiber hinaus iiber die einzelnen Seiten hinweg mitei-
nander verbunden ist: »Mein Wunsch war es, das Bild zur Schrift werden zu lassen,
aber auch, dass die Schrift Bild wird. Und wirklich: der Piktogrammcode war lesbar,
unabhingig von Nationalitit und Alter.« (Gromer/Lavater 1991, S. 44)

Die Umsetzung dieser Idee ermdglichte es Warja Lavater, zwei ihrer Leidenschaf-
ten - die Malerei und das Erzdhlen von Geschichten - miteinander zu verbinden. Als
erste Werke dieser Art entstanden Rotkdppchen und Wilhelm Tell, die der Direktor
des Museums of Modern Art in New York sofort fiir sein Museum auswéhlte.

Fiir ihre Symbolik wéihlt Warja Lavater zundchst strenge geometrische Formen:
den Kreis, das Dreieck, das Rechteck und Linien. Jede Figur wird warmen oder kal-
ten Farben zugeordnet. Die so entwickelten Choreographien und Szenarien ermog-
lichen auf eine ganz direkte Weise ein tiefes Eindringen in den Sinngehalt und den
spezifischen Zauber von Mirchen: »Aus den farbigen Zeichen steigen den Kindern
wie von selbst die blonden Prinzessinnen und die wilden Ungeheuer zu, selbst er-
schaffen nach ihrem Gusto und nicht vorfixiert durch so genannte kindliche Figu-
ren und Gesichter. Anschauung, Denkvorgédnge, Phantasie geraten gleichzeitig in
Marsch« (Monteil 1990, S. 12). Warja Lavater entschied sich sehr bewusst fiir »ganz,
ganz einfache Formen, in denen sie Urzeichen und Urformen des Menschen er-
blickt. Zugleich zielt sie damit auf eine »moglichst grofSe Ablesbarkeit« und einen
bemerkenswerten Interpretationsspielraum, der nach den Erfahrungen der Kiinst-
lerin bei Kindern zum Erzihlen »herrlicher Geschichten« fiihrt (vgl. Lavater 1996).

3.2 Schneewittchen in Piktogrammen von Warja Lavater

Die Distanz der an unseren Unterrichtserkundungen beteiligten Lehrer_innen und
Student_innen loste sich, als sie die Reaktionen von Schiiler_innen der 1. bis 6.
Klassenstufe wahrnahmen und erkennen konnten, mit welch grofier Offenheit und
mit welcher Neugier die Kinder - insbesondere die Jungen - auf die so »erzdhlten«
Geschichten reagierten und welche Leistungen sie vor diesem Hintergrund im
visuellen Entdecken und literarischen Lernen erbringen konnten. Das Entschliis-
seln des Einzelbildes und der Bildfolgen im Rahmen von handlungs- und produk-
tionsorientierten Verfahren und Methoden literarischen Lernens fiihrte zu einer
tiefen Wahrnehmung des Sinnpotentials der Marchen sowie zu einer kreativen



Karin Richter | Marchen - interkulturell, intermedial, facheriibergreifend ide 3-2020 | 41

Abb. 6: Spiegel-Szenen zu Schneewittchen (Plath/Richter 2013)

Abb. 7: Der Jager erhilt von der bosen Konigin den Befehl, Schneewittchen zu toten,
aber er hat ein Herz (Plath/Richter 2013)

Gestaltung von Bildcollagen und zu Textproduktionen, die im Erzdhlgestus die
Aneignung wesentlicher Elemente der Dichtung widerspiegelten.

Unsere Erkundungen in natiirlichen Unterrichtssituationen richteten sich spe-
ziell auf die Frage, wie iiber die Wahrnehmung auf der visuellen Ebene neue Zugdnge
zur Textebene gewonnen werden konnen. Die Erkenntnis der lesemotivierenden
Impulse, die von Bildwelten ausgehen kénnen und die geradezu einen Drang der
Kinder auslésten, nun im literarischen Text die Handlung zu verfolgen, fiihrte uns
zu einer exakten Beobachtung der entsprechenden Vorgdange. Wahrend sich in der
Phase der Entdeckung, was mit diesen Piktogrammen erzdhlt wird, die Lehrper-
sonen nicht selten ganz schnell abwandten und nichts entdecken konnten, betrach-
teten die Schiiler_innen der verschiedenen Klassenstufen bis in die gymnasiale
Stufe hinein die Piktogramme sehr intensiv, bis sie eine Losung gefunden hatten.
Aussagen der Kinder einer zweiten Klasse zum ersten Spiegelbild (Abb. 6):

Die bdse Konigin erkennt man daran, dass

»sie innen ganz schwarz ist ... eben dunkel ... ganz bése ist das. Das Gelbe ist

nur das Kleid ... damit es keiner merkt ... das Bose in ihr.«

»sie ihre schwarze Seele [versteckt] ... sie ist ganz schlecht ... innen. Nur auflen ist

sie schon.«
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»sie eine schwarze Seele und eben kein gutes Herz [hat], sonst hitte das die
Kiinstlerin rot gemalt. Aber von aufien kann man das nicht sehen ... noch nicht,
denn sie hat ein schones Kleid an ... ganz aus Gold.«

Neben diesem Erkennen von Figuren in den geometrischen Gebilden, den Pikto-

grammen, das Voraussetzung fiir alle weiteren Schritte ist, ist auch das Wahr-

nehmen der verdnderten Gréfie der Figuren bedeutsam: Warum ist im Bild, auf

dem die bose Konigin dem Jéger den Auftrag erteilt, Schneewittchen zu téten, das

die K6nigin darstellende Piktogramm so grofs und das des Jégers klein, wihrend bei

der Begegnung des Jdgers mit Schneewittchen im Wald die Grofe des Jager-Pikto-

gramms im Vergleich zu Schneewittchen sehr grofs ist? (Abb. 7) Die Kinder erken-

nen sehr schnell, dass die Grofie auch Ausdruck von Beziehungsstrukturen und von

Machtverhiltnissen ist. Diese Erkenntnis kann dann auch eine Grundlage fiir die

eigene Gestaltung von Szenen als Collagen bilden.

Die Collagen der Schiiler_innen kénnen ein Ausgangspunkt dafiir sein, in die

Gefiihls- und Gedankenwelt der Figuren einzusteigen. Was geht in diesem Moment

in Schneewittchen oder der bosen

Schneewittchen kostet vom vergifteten Apfel Ko6nigin vor, konnte eine Frage sein -

verbunden mit dem Impuls nachzu-

sehen, was dazu im Text steht. Dieser

Impuls lauft insofern ins Leere, als

der Mérchentext diese inneren Vor-

ginge verschweigt. Auf diese Weise

erkennen die Kinder selbst - ohne

dass sie die meist formal angebotene

Merkmal-Liste der Lehrpersonen er-

halten - ein wesentliches Merkmal

der Méirchen selbst, die uns nur eine

»Draufsicht« bieten, aber keinen

Abb. 8: Blick in das Innere der Figuren zulas-

Collage von Kindern der 2. Klasse zur Szene, sen; auch iiber deren Herkunft, ihre

in der di(.a bose Konigin .Schneewittchen Lebens-Erfahrungen, die Ursachen

den vergifteten Apfel reicht fiir ihre Charaktere wird nichts

mitgeteilt. Damit erkennen die Schii-

ler_innen entscheidende Leerstellen und eine Offenheit des Textes, der zu eigenem

Nachdenken und Fabulieren geradezu herausfordert. Damit werden nicht nur

Vorleistungen fiir einen Perspektivwechsel geboten, sondern die Schiiler_innen er-

halten auch Einblicke in narrative Elemente und Muster (innerer Monolog,

Bewusstseinsstrome etc.). Zu der oben gestalteten Collage (Abb. 8) erfanden die
Schiiler_innen der zweiten Klassenstufe folgende Erzédhlungen:

»Ich bin Schneewittchen. Eines Tages kam eine alte Frau, die mir einen Apfel geben wollte. Aber ich
darf doch nichts nehmen, haben die Zwerge gesagt. Der Apfel sieht aber so lecker aus und die Frau ist
eigentlich auch sehr nett. Nur einen einzigen Bissen ... ja, ich koste ihn mal.« (Mddchen, 2. Klasse)
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»Ich bin die bése Konigin. Ha, ich freue mich schon, wenn Schneewittchen tot da liegt und dann werde
ich die Schnste sein! Ah, ich habe einen groffen Korb mit Apfeln dabei und einer ist vergiftet. Ich
werde den jetzt anbieten. »Schneewittchen, ich bin so arm, willst du einen von meinen Apfeln kosten?
Los, ich gebe ihn dirl« Ah, Schneewittchen féllt drauf rein. Sehr gut, sie nimmt den Apfel. Dann geh ich
mal wieder.« (Junge, 2. Klasse)

Mit derartigen Schritten zur Marchen-Aneignung werden auch spitere Behand-
lungen in den Sekundarstufen vorbereitet, wo dann tiefer {iber den Hintergrund der
Zeichnung von Stiefmiittern, der gesellschaftlich bedingten Konkurrenzsituation
zwischen Mutter und Tochter, der Rolle der Frau in Familie und Gesellschaft nach-
gedacht werden kann.

3.3 Hans im Gliick in Piktogrammen von Warja Lavater und in den »Vorldufern«

Weitaus komplexer und schwerer erschliefSbar sind Warja Lavaters Piktogramme zu
Hans im Gliick. Das 1819 erstmals verdffentlichte Marchen der »Unbestimmtheit«
kann - wie die Illustrationsgeschichte zu dieser Erzdhlung zeigt - durch die beglei-
tenden und damit auch den Text kommentierenden bzw. interpretierenden Bilder
einen Sinn gewinnen. Geradezu stilbildend war die Illustration von Ludwig Richter
(1845). Diese Darstellung hat - auch bei der Abkehr von deren »Aussage« - viele
Kiinstler beeinflusst (Abb. 9).

Abb. 9: Die »Schluss-Sentenz« bei Ludwig Richter (1845) und Christa Unzner (1996)

Die Hinwendung bekannter Bildkiinstler_innen wie Max Slevogt, Georg Cruikshank
oder auch Carl Offterdinger und Ruth Koser-Michaels zu diesem Mirchen zeugt
von dem Reiz, den wahrscheinlich gerade dessen Uneindeutigkeit fiir bildende
Kiinstler_innen ausldste. Das Bild des englischen Karikaturisten und Radierers
Georg Cruikshank gilt als &lteste Illustration des Mérchens (Abb. 10).

Cruikshank bleibt - wie die rechte Illustration des englischen Kiinstlers Walter
Crane zeigt - nicht der Einzige, der alle Tauschgeschifte in einem Bild vereint. Bei
anderen Kiinstler_innen dominiert die bildliche Darstellung des ersten und des
letzten Tauschgeschiftes sowie der »Schluss-Akkord«.

Hans im Gliick wird oft damit charakterisiert, dass es sich hier um kein Marchen
im eigentlichen Sinne handele, da jegliches Wunder fehle (vgl. Rolleke 2005, S. 7).
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Abb. 10: llustrationen von Georg Cruikshank (1823) und von Walter Crane (1886)

Man konnte den Gedanken insoweit weiterfithren, dass dieses Marchen eher dazu
angetan ist, sich iiber den Mérchenhelden zu wundern und damit die Frage zu ver-
binden, welcher Art das Gliick (oder auch das Ungliick) ist, das Hans widerfdhrt. Das
Mirchen konterkariert die landldufige Vorstellung von méarchenhaftem Gliick, mér-
chenhafter Gliickssuche und Gliickserwartung. Doch gerade dadurch evoziert es ein
tieferes Nachdenken iiber seinen Sinn. Damit eréffnet das Médrchen auch weit-
reichende, interessante Erschlieffungsmoglichkeiten in den weiterfithrenden Schu-
len, zumal dessen Interpretationen in der Charakterisierung des Helden zwischen
»Einfaltspinsel« und »gliicklicher Narr« (Diederichs 1995, S. 151 £.), ein von der Norm
abweichender einfiltiger Mensch (vgl. Uther 1990, S. 488f.), ein Lebensuntiichtiger
(vgl. O. Wittgenstein 1976, S. 55 ff.) und ein von der »Gnade des Naiven« gezeichne-
tes Wesen (vgl. Oesterle 2005, S. 31) schwanken. Diese gegensitzlichen Interpreta-
tionen kénnen eine Herausforderung fiir dltere Schiiler_innen bedeuten.

Verfolgt man die Kette der Ereignisse, die Hans auf seiner Wanderung erlebt, und
beriicksichtigt die Tauschgeschifte, die er eingeht und freudig begriifit, so kann
man nur zu dem Ergebnis gelangen, dass Hans ein naiver, einféltiger Bursche ist,
der die Tatsachen vollig verkennt, der Wertvolles in weniger Wertes umwandeln
lasst und sich dabei noch gliicklich fiihlt. Zudem sind ihm alle Personen, denen er
begegnet und die mit ihm einen Tauschhandel eingehen, intellektuell {iberlegen.
Diese Uberlegenheit erfihrt im Laufe der Handlung insofern eine Steigerung, als
mit der Abnahme der sozialen Sanktionierung der Figuren - angesichts ihrer Hier-
archie in der Gesellschaft - deren Verschlagenheit gegeniiber Hans zunimmt.

Hans ist ohne Arg; er verkennt die Durchtriebenheit seines letzten Tausch-
partners und schétzt sich gerade nach seinem letzten Tausch unendlich gliicklich:
Mit »vergniigtem Herzen« und »vor Freude leuchtenden Augen« setzt er seinen Weg
fort und vermutet, dass er »in einer Gliickshaut geboren sein muss«. Da ihm alle
Wiinsche erfiillt werden, nimmt er an, »ein Sonntagskind« zu sein. Damit ist der
Hohepunkt des Marchens noch nicht erreicht. Dieser verbindet sich eher mit dem
Schluss-Akkord: Der ermiidete und hungrige Hans, den die Steine »ganz erbdarm-
lich driickeng, ruht sich nicht einfach an einem Feldbrunnen aus, sondern tragt
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zundchst Vorsorge, dass »er die Steine nicht beim Niedersitzen beschadige« und
legt diese deshalb auf den Brunnenrand. Eine unbedachte Bewegung des Helden
fithrt schliefllich dazu, dass ihm seine letzten »Reichtiimer«in den Brunnen plump-
ten2. Nun kennt die Freude von Hans keine Grenzen und er dankt Gott, weil die
Befreiung von den Steinen das Einzige gewesen sei, was ihm noch zu seinem Gliick
gefehlt habe. Nun fiihlt sich Hans als gliicklichster Mensch unter der Sonne.

Das Schwanken zwischen der Hervorhebung der liebenswerten Ziige und der
Kunst des Protagonisten, die Dinge leicht zu nehmen und damit einem allgemein
menschlichen Wesenszug zu verkdrpern, und der Auffassung, dass Hans eher als
Versager zu seiner Mutter zuriickkehrt und sich nicht als reif und lebenstiichtig er-
wiesen hat (vgl. Rolleke 2005, S. 7), kennzeichnet zugleich die Problematik, dieses
Mirchen so zu deuten, dass man von der Schliissigkeit der Interpretation iiberzeugt
ist. Doch diese Uberzeugung will sich bei keiner der vorgefundenen Interpreta-
tionen einstellen. Das Mérchen bleibt ritselhaft wie ein schwer deutbares Orakel.
Insofern ist es interessant, sich die merklichen Briiche in diesem zur Offenheit
neigenden Text genauer anzusehen und zugleich zu betrachten, wie die Ilustra-
tor_innen - insbesondere Warja Lavater - damit umgehen.

Hans befindet sich als Wanderbursche auf seiner »Lebensreise«, die ihm ver-
schiedene Begegnungen beschert, in denen er zuweilen geradezu beflissen den
Reden (oder Belehrungen) anderer zu folgen scheint. Am Ende aber verweist seine
dem Betrachter abgewandte Gestik darauf, dass er keine weiteren Belehrungen
oder Bewertungen seines Tuns erwarten will und mit dem leicht geschwenkten Hut
in der Hand sich auf seine weitere Lebensreise begeben wird (Abb. 11). Da er nun
selbst seinen Schatten wirft, bedarf er keiner weiteren Ratschldge und der Held
steht zu seinem Lebenskonzept. Doch worin dieses besteht, diirfte eine weitere
Frage sein, die wiederum auf die Offenheit der Dichtung zuriickverweist.

Abb. 11: Klaus Ensikat: Illustrationen zu Hans im Gliick (Grimms Mcrchen, 2010)

2 Der Begriff »plumpten« steht in allen Fassungen, die zu Lebzeiten der Grimms erschienen; erst
spater wird ein »plumpsen« daraus. Die Wandlung von »plumpen« (= dumpfer Fall) zu »plump-
sen« wird als etymologischer Vorgang vom 16. bis zum 19. Jahrhundert beschrieben (vgl. Pfeifer
u.a. 1989, S. 1291).
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Auf jeden Fall kann die Offenheit des Mérchens, das sich gleichsam einer ein-
fachen, eindeutigen Interpretation zu verweigern scheint, dazu beitragen, mit
Kindern und Jugendlichen ein offenes Philosophieren iiber das Gliick anzuregen.
Dazu sind - wie im Folgenden gezeigt werden soll - die Illustrationen von Warja
Lavater (Abb. 12 bis 16) in besonderer Weise geeignet.

3.4 Hans im Gliick in der kiinstlerischen Gestaltung von Warja Lavater

Bei Warja Lavaters Umgang mit Hans im Gliick fillt auf, dass sie ihren Piktogram-
men nicht nur eine Legende der verwendeten »Zeichen« voranstellt, sondern zu-
dem noch eine Textgrundlage bietet, die sich in nicht wenigen Aspekten von der
Grimm’schen Fassung unterscheidet. Im Schluss-Akkord offenbart sich dann,
warum die Kiinstlerin in Details Verdnderungen vornimmt. Alles gipfelt am Ende
darin, dass Hans um Erfahrungen reicher geworden ist. Seine eigene Kennzeich-
nung seiner Person - »Ich bin der Hans im Gliick« - deutet auf eine bewusste
Lebenshaltung und -gestaltung, die in anderen Textfassungen nicht erkennbar ist.
Nicht mehr eine Kette von Ereignissen wird dargestellt, sondern durch die Aufnah-
me des Symbols vom Rad wird ein Kreislauf ohne Anfang und Ende akzentuiert.
Diese Veranderung im letzten Tausch hat grundlegende Bedeutungskonsequenzen,
weil damit die Deutung, Hans sei ein Tor, ein Diimmling, nicht mehr dominant ist.

Beispiele fiir die »Bilder« Lavaters und deren Erzidhlpotential

Warja Lavater gestaltet die Personen und Tauschobjekte so, dass sie sowohl in
Bezug auf Form als auch Farbgebung zueinander passen beziehungsweise mit-
einander harmonieren. Die Verdnderungen in der Farbgestaltung im Verlauf der
Bildgeschichte verweisen zumeist auf Befindlichkeiten, Gefiihle und Emotionen
der Handlungstréger.

(1) Hans hat sieben Jahre bei einem Meister gearbeitet. Da spricht er zu ihm:
»Meister, meine Zeit ist um, ich mdochte nach Hause.«

Im ersten Bild wird dem Betrachter
das Symbol von Hans vorgestellt.
Lavater benutzt fiir den Protagonis-
ten des Mirchens die Farbe Blau.
Blau gilt als Farbe der Weite, der Fer-
ne und der Freiheit. Diese Deutung
korrespondiert mit dem Wunsch von
Hans, nach sieben Lehrjahren seinen
Meister zu verlassen und nach Hause
zu gehen. Das Symbol fiir Hans ist in
Abb. 12: der oberen Hilfte der Bildmitte plat-
Bild 1: Ausgangssituation (Plath/Richter 2015) ziert. Seine »Hande« hingen nach
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unten, was sich als ruhende, wenn nicht gar erschopfte Geste interpretieren ldsst;
aber auch eine Erwartungshaltungist deutbar. Der untere, in Rot gehaltene » Balken«
kennzeichnet - wie in den Piktogrammen Warja Lavaters iiblich - den Handlungs-
ort. Insgesamt befinden sich auf dem Bild sieben rote vertikale Linien, die die
Arbeitsjahre von Hans versinnbildlichen.

(2) Der Meister antwortet: »Du hast deine Arbeit gut gemacht, deshalb soll auch
dein Lohn gut sein«, und er gibt ihm einen mdichtigen Klumpen Gold.

Das zweite Bild hat wiederum eine
rote Basis und kann daher wie das
erste Bild als Arbeits- und Lebens-
raum von Hans verstanden werden.
Zu Hans »gesellt« sich nun der
Meister mit dem Lohn in Form eines
Goldklumpens. Das mit einer runden
Aussparung versehene kreisformige
Symbol fiir den Meister wird mit
einer griinen Farbe unterlegt. Das

Abb. 13: Symbol des Meisters dominiert das
Bild 2: Hans bekommt seinen Lohn Bild. Damit konnte auf die Hierar-
(Plath/Richter 2015) chie verwiesen sein: Die in seinem

Symbol erkennbaren abgezédhlten
sieben schwarzen Striche deuten auf seine Einschédtzung der sieben erfolgreich ge-
leisteten Lehrjahre, die ihn zu dem grofiziigigen Lohn veranlassen: Hans erhélt ei-
nen Klumpen Gold - gekennzeichnet als runder gelber Kreis, der sich von seiner
Grofie aus betrachtet in die Aussparung des Meister-Symbols einfiigen lief3e.

In den Bildern 3 bis 12 werden die fiinf Begegnungen und Tauschgeschifte in je
zwei aufeinanderfolgenden Bildern erzéhlt. Dabei wird Hans auf dem jeweils ersten
Bild in der Konfliktsituation mit seinem aktuellen Besitz (Gold, Pferd, Kuh, Schwein,
Gans) dargestellt, wihrend im jeweils darauffolgenden Bild die momentane Lésung
des Problems durch den Tausch gezeigt wird.

Die Last, die Hans beim Tragen des Goldes empfindet, wird im dritten Bild dar-
gestellt. Wahrend der Goldklumpen sich in Hans’ Schulter einzupassen scheint,
vermittelt die in den griinen unteren Balken ragende »Korperpartie« den Eindruck
der (zu) schweren Last. Das Angebot des Reiters kommt Hans deshalb gerade recht.
Wihrend sich das Gold in das Symbol des neuen Besitzers geradezu ideal einfiigt,
verweist das »Bild« von Hans mit seinem neuen Besitz - dem Pferd - eher auf eine
Disproportion und ein »Nichtzusammenpassen« von neuem Besitzer und Besitz.
Dieses Gefiihl vermittelt auch die Darstellung der folgenden Tauschgeschifte.

Erst die Begegnung mit dem Scherenschleifer verdndert die Situation:

Der Scherenschleifer befindet sich auf dem 11. Bild als Symbol erstmals auf der
rechten Seite. Diese Verdnderung der Position des Tauschpartners und des Tausch-
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gegenstandes kann nicht zufdllig sein: Sie ldsst sich durchaus damit erkldren, dass
nun das »rechte Tauschobjekt« geboten wird. Hans tauscht die Gans gegen das ihm

vom Scherenschleifer angebotene Rad.

(11) Wie er sich aber iiberlegt, dass er
die Gans toten muss, um sie zu
rupfen, wird er traurig. Da be-
gegnet ihm ein Scherenschleifer,
der ein Rad mit sich trdgt. Hans
klagt ihm sein Leid. »So gib mir
deine Gans und ich schenke dir
mein Rad dafiir, solange sich das
dreht, wirst du um Abwechslung
nie verlegen sein«. Hans bedankt
sich fiir den guten Rat. »Das ge-
fallt mir«, sagt er.

(12) Der Scherenschleifer geht mit der
Gans auf dem Arm davon. Hans
beginnt mit dem Rad zu spielen.
Sein Kleid ist allmdhlich zerris-
sen, seine Hdnde sind leer, doch
frohlich wagt er ein Kunststiick,
auf dem Rad will er tanzen.

Die Aufnahme des Symbols vom Rad
stellt die gravierendste Verdnderung
des Marchens durch Warja Lavater

Abb. 14:
Bild 11, 12: Tausch Gans gegen Rad
(Plath/Richter 2015)

dar. Es bietet das Zeichen »entfesselter Lebendigkeit« sowie der Vollendung und
des Zyklus von Leben und Tod, der Ewigkeit, des Schicksals, des Gliicks. Damit hat

Abb. 15:
Bild 13: Hans verliert das Gleichgewicht
(Plath/Richter 2015)

Warja Lavater dem Maérchen eine
vollig neue Dimension der Deutung
gegeben.

(13) Aber ... er verliert sein Gleich-
gewicht, das Rad rollt unter ihm weg

. immer weiter den Berg hinunter
und verschwindet.

Die Verinderung der Farbgebung
mit der zunehmenden Dominanz
leuchtender Farben scheint auf den
Zusammenhang zwischen dem Rad-
symbol und dem Gliicksrad ebenso
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zu deuten wie auf die Erkenntnis, dass Hans nun das zu ihm passende Objekt ge-
funden hat.

(14) Nun hat Hans gar nichts mehr, das ihm gehort. Sein Fetzenkleid ist abgefallen,
stattdessen aber umgibt ihn jetzt eine feine neue Hiille. Da ruft er aus: »Ich bin
frei von aller Last und reich an Erfahrung ... ich bin der Hans im Gliick!«

Das letzte Bild reicht als einziges iiber drei Buch-
seiten. Zunéchst iiberrascht das vergleichsweise
grofie Symbol von Hans in der oberen Bildhilfte.
Esreichtin der Lange iiber zwei Seiten und ist fast
eine ganze Seite breit. Hans’ »Hande« sind nach
oben gerichtet. Es scheint, als breite er die Arme
aus.
Die untere Bildhilfte ist von dem Symbol des
Berges ausgefiillt. Das Rad rollt auf der linken Sei-
te den Hang hinab. Das konnte als Zeichen dafiir
verstanden werden, dass Hans nun des Rades
nicht mehr bedarf, weil er durch die ihm mit die-
sem Objekt vermittelte Bewegung zu der ent-
scheidenden Erkenntnis seines wahren Gliickes
gelangt ist. Hans thront nun auf dem Gipfel des
Berges. Der Berg - das Symbol fiir das Streben
nach Erkenntnis - bringt Hans dem Himmel
nahe. Die Festigkeit des unteren Teils des Hans-
Symbols verweist auf Erdverbundenheit, wih-
rend die helle Farbe des grofieren Teils des Sym- Abb. 16:
bols auf Offenheit hindeutet. Sie kann verstanden Bil d.1 4 .Abschluss
werden als optimistische Kennzeichnung der  (pja¢h/Richter 2015)
weiteren Lebensreise des Helden.

4. Reaktionen der Kinder

Es war in den verschiedenen Unterrichtserkundungen in den Klassen 3 bis 7 eine
wichtige Erfahrung, wie gerade die Komplexitdt und Ritselhaftigkeit der Piktogram-
me die Dekodierfihigkeit der Schiiler_innen herausforderte (siehe dazu ausfiihr-
lich Plath/Richter 2015). Sie dachten iiber die Symbole und deren Form und Farb-
gebung nach und zogen daraus ihre Schliisse auf die Sicht der Kiinstlerin auf ihren
»Helden«. Partiell bezogen sie einzelne Verhaltensweisen von Hans auch auf sich
und auf eigene Erfahrungen (Abb. 17, 18).

Die Texte zeigen, dass die Kinder das Verhalten von Hans im Verlauf der Ge-
schichte verschieden bewerten. Eindeutige Zuriickweisungen wie: » Du bist nicht im
Gliick, das kann ich dir sagen!«und achtungsvolle Anerkennung: »Ich finde dich sehr
schlau, weil ...« finden sich ebenso wieder wie Toleranz und Offenheit gegeniiber
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Abb. 17: Junge, Klasse 4
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Abb. 18: Madchen, Klasse 4

den Empfindungen anderer: »Jeder hat seine Gedanken. ... Bist du gliicklich damit,
dass deine Lasten immer verschwinden?« (vgl. dazu ausfiihrlich Plath/Richter 2015,
S. 40-66).

Die Ausfiihrungen zu kindlichen Reaktionen verweisen auf das grofSe Potential
von Lavaters Piktogrammen. Es gibt allerdings auch andere kiinstlerische Visua-
lisierungen, die in ihrer Offenheit Kinder und Jugendliche zu eigenen Deutungen
herausfordern und damit das Wirkungspotential mirchenhafter Dichtungen
erweitern. Ein kurzer Verweis auf die originellen Bildwelten des Ostberliner
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Kiinstlers Klaus Ensikat, der als erster deutscher Illustrator die héchste internatio-
nale Auszeichnung fiir Kinder- und Jugendliteratur - die Hans-Christian-Andersen-
Medaille - erhielt, soll den Beitrag abschliefSen und zu weiterem Nachdenken
anregen.

5. Klaus Ensikats Illustrationen zu den Bremer Stadtmusikanten

Ensikats Mérchen-Illustration zu den Bremer Stadtmusikanten (1994) (Abb. 19 bis
22) bietet sehr verschiedene Facetten des Einblicks in soziale und gesellschaftliche
Kontexte. Selbst eine so einschichtig wirkende Geschichte einer Tiergesellschaft
zeigt in seiner Bildwelt einen Bezug zu einem grundlegenden Vorgang in der
menschlichen Gesellschaft - ndmlich die Problematik des Umgangs mit Menschen
(hier in verfremdeter Tier-Gestalt), die ihren »Marktwert« fiir eine Gemeinschaft
verloren haben, eine Ausgrenzung erleben und nun nach einem neuen Lebensin-
halt suchen.
Aber das ist schon wieder ein neues Thema!

Abb. 19 bis 22:
Die Vertreibung und die Suche nach Neubeginn und Ankunft
(Die Bremer Stadtmusikanten, Grimm/Grimm/Ensikat 1994)
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Adams Bodomo

Ananse auf der Suche nach einem Narren
Ein Volksmérchen aus Afrikal

olks- oder Mérchenerzahlungen sind ein bedeutendes Genre der mundlichen Literatur in afri-

kanischen Sprachen und Kulturen. In den traditionellen afrikanischen Gesellschaften, in den
Dorfern Afrikas, am Abend und in der Nacht, versammeln sich die Familienmitglieder oft nach
dem Abendessen und beginnen, Volksmérchen zu erzéhlen. Kinder und Jugendliche bilden oft das
Hauptpublikum dieser Volksmérchendarbietungen, da von ihnen erwartet wird, dass sie durch
diese Volksmérchen viel Uber die kulturellen Sitten und Gebrauche ihrer Gesellschaft lernen. In
diesem Beitrag wird ein Volksméarchen aus der ghanaischen Dagaare-Sprache tber Ananse/Badere
auf der Suche nach einem Narren im Dorf vorgestellt. AnschlieBend werden die in das Volks-
madrchen eingebetteten moralischen Lehren kurz diskutiert. SchlieRlich vergleiche ich dies mit den
Volksmérchen Europas, insbesondere mit dem skandinavischen Volksmérchen Der Riese, der kein
Herz in seinem Leib hatte.

1. Ein Volksmiirchen aus AfrikaZ und die Methode des Paralleltexts

Herr Spinne, oder Ananse (in der Sprache Akan in Ghana und der Elfenbeinkiiste)
bzw. Badere (in der Sprache Dagaare in Ghana und Burkina Faso), ist ein bekannter
Held in afrikanischen Volksmérchen.

Apams BopoMo, gebiirtig in Ghana, ist seit 2013 Professor fiir Afrikanistik (Institut fiir Afrikawissen-
schaften, Lehrstuhl fiir Sprachen und Literaturen) an der Universitit Wien. Davor studierte und ar-|
beitete er an verschiedenen Universitdten in Ghana, Norwegen, den USA und China. Er hat sich auf
afrikanische Sprach- und Literaturwissenschaften spezialisiert. E-Mail: adams.bodomo@univie.ac.at

1 Dieser Beitrag wurde von den Herausgeber_innen gemeinsam mit der Redaktion und der Studen-
tin Mara Rader ins Deutsche {ibertragen. Das Original ist auf der ide-Website wwuw.ide.aau.at
nachzulesen.

2 Diese Geschichte wurde uns von Mr. Anthony Dakura Yidamba erzahlt und wird auch in dem
Band Dagaare Folktales in Parallel Texts, herausgegeben von Mark Ali und Adams Bodomo (in
Vorbereitung), veroffentlicht.
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Badéré Damboli B65bo

Badéré 1a bébe a tdd o nadbo a yeli kd o bdrd 1a zdle ka o ne 6 na ké a nddbo 0o. Lela ka 6 bd a zdle
1¢¢ a te bale.

L4z

Déaré kanga ka 6 iri ny5gé a nddbd, a moo vlili p65, a kpe né mopelad p65. Be 14 k4 6 te be a kyé
mang kyeere: »Némbtiéng bé kye a waa zsle? O sob4 wa ka té 0o n nadb6 nga.« O wa te banna ka
Galénggda 14 a 4ge wa ger¢ ka o boole, »Galénggdal«ka Gaalénggaa sage, »Gad!«® Ka Badéré yeli,
»Z5le ka N b6é3ro kd ka N ne 0 00 n ndabé nga.« Ka Galénggaa yeli, »Gaal« Ka Badéré soore o »Fo
ba wongi N nang yeli a y£lé k6 f6 bé? »Ka Galénggaa la boreng yeli »Gaal« Le la ka Badéré teéré o
z{1po5 ka o ny¢ 14 o zdle na.

Béadéré boslé 14 Galénggaa ka ba k6 ndabé na. Ba ndng wa béré béré a nandaaré zaa bare ka
Badéré yeli ko Galénggéa ka 6 dé a kond6géléé sigi né bad te onge kod wa né ka ba dégé né a
néne. Ka Galénggaa soge »Gaal« Ka Badéré sttri deé iri ka 6 pérré kyé dé a kond6géléé gaa né a
baé né te onge a kod.

Galénggda nang wa ny¢ ka Badéré gad 14 a bad baaré ka 6 dé a ndab6 néme zaa a te b zié sogélé
ky¢ wa td bogi dé a nadbé z66ré it ky#é kd o sa f8é 14. Sanga na Badéré ndng wa te yi a bad waané
né a ko ka Galénggaa zo te nydge a nadbo z66ré a ta gera kyé koné: »Gaa! gaa! gadl.« Ka Badéré
dé a kond6géléé za ngmare a kyet zo gaa te tara ka Galénggaa la a nydge ndabd zo6réng a ta gera
kyé¢ kono.

Ka Badéré te nysge a tdge né o ma dogébo zaa venennenene, ka fogiri, a z66ré nang vés a bogi
p65. Ka Badéré yeli Galénggda ka o nang z31é 1¢ na kd 6 are be. Ky¢ dé a nadb6 z66ré kili né; ka o
na kuli te sééré né 14 bawaa.

Sénga nd Badéré nang wa kuli 14 ka Galénggaa méng kuli te b631é 6 pdgé ané 6 biiri ka bé gaa te
tuo a ndabo néne gaa né ba yiri a te bingi dégéra oor?.

Ka née ningeng sda dambéli ba wuli kd o e 14 dambdli. Kéngkddrdd moorés.

Herr Spinne auf der Suche nach einem Narren

Einst lebten Herr Spinne und Herr Krihe (in einer groffen Gemeinschaft, in der die Menschen
sich gegenseitig mit ihrer Weisheit herausforderten). Eines Tages verkiindete Herr Spinne, dass er
eine sehr dicke Kuh habe, die er mit der diimmsten Person der Gemeinschaft essen wolle. Er
hatte die Kuh im Busch angebunden und fuhr dann fort: »Wer in dieser Gemeinde ist ein Narr?
Ich will einen Narren, mit dem ich die dickste Kuh essen kann.«

Bevor er dies wiederholen konnte, flog Herr Kréhe vorbei. »Herr Kraheg, rief Herr Spinne, »ich
suche einen Narren, mit dem ich diese fette Kuh essen kann.« Und Herr Krihe antwortete: »Ja?«*
Herr Spinne sagte noch einmal: »Haben Sie nicht verstanden, was ich gesagt habe?« Und wieder
sagte Herr Krdhe: »Ja?« Nach der dritten Riickfrage dachte Herr Spinne, er habe den Narren, den
er suchte, gefunden, und so machten sie sich daran, die fette Kuh zu téten und das Festmahl
vorzubereiten.

Nach dem Schlachten der Kuh und dem Zerlegen des Fleisches wurde Herr Krahe mit einem Topf
zum Fluss geschickt, um Wasser zu holen, damit sie das Fleisch kochen konnten.

3 Das Wort »Gaa« imitiert auf Dagaare das Krichzen der Krihe.
4 Vergleichbar mit dem Wort »Gad« auf Dagaare klingt »Ja« auf Deutsch auch dhnlich wie das Kréch-
zen einer Krihe.
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Mr Spider in Search of a Fool

Once there lived Mr Spider and Mr Crow (in a big community where people challenged one ano-
ther with their wisdom). One day Mr Spider announced that he had a very fat cow which he wan-
ted to eat with the most foolish person in the community. He had tied up the cow in the bush and
went on thus »Who in this community is a fool? I want a fool with whom to eat the fattest cow.«

Before he could repeat Mr Crow came flying past. »Mr Crow,« called Mr Spider, »I am looking for
afool to eat this fat cow with.« And Mr Crow replied »Well?« Mr Spider went again »Have you not
understood what I said?« And again Mr Crow said »Well?« After the third enquiry Mr Spider
thought he had gotten the fool he was looking for and so they set out to kill the fat cow and pre-
pare the feast.

After slaughtering and cutting up the meat Mr Crow was sent to the river with a pot to fetch water
so they cook the meat. As usual Mr Crow responded, »Well,« (I don’t understand, I don’t, don’t,
don’t.). Mr Spider said »You are really a fool« and took the pot himself and went to bring the
water.

When Mr Spider had left for the water, Mr Crow collected and hid all the meat in the bush. He
then buried the tail of the cow leaving a part of it sticking out.

When Mr Spider appeared Mr Crow quickly ran and took hold of the tail of the cow and started
crying out: »Help! Help! Help!« Mr Spider dropped the pot of water and ran to assist Mr Crow in
pulling at their cow (which supposedly was) trying to escape. Mr Spider pulled the tail with all
his strength and the tail came off at once.

»Now you, the fool that you are,« Mr Spider said to Crow, »....you will go home with empty
hands. As for me I have this tail which I will use for dancing«. Crow said »Well.«

When Mr Spider left Mr Crow went and called his family members to come and carry all the
meat home and made a big feast.

A person may look like a fool but may not be a fool after all. That ends my story.

Wie iiblich antwortete Herr Krihe: »Ja?« (Ich verstehe nicht, nicht, nicht, nicht.) Herr Spinne
sagte:
»Sie sind wirklich ein Narr«, nahm den Topf selbst und ging das Wasser holen.

Als Herr Spinne zum Wasser gegangen war, sammelte Herr Krahe das ganze Fleisch ein und
versteckte es im Busch. Dann vergrub er den Schwanz der Kuh und lief} einen Teil davon hervor-
ragen.

Als Herr Spinne zuriickkam, lief Herr Krdhe schnell los, ergriff den Schwanz der Kuh und be-
gann zu schreien: »Hilfe! Hilfe! Hilfe!« Herr Spinne liefs den Wassertopf fallen und rannte los, um
Herrn Kridhe dabei zu helfen, an ihrer Kuh zu ziehen, die (vermeintlich) versuchte, zu entkom-
men. Herr Spinne zog mit aller Kraft am Schwanz, und plétzlich 16ste sich der Schwanz und die
beiden fielen flach auf den Riicken.

»Nun sind Sie der Narr, der Sie sind«, sagte Herr Spinne zu Herrn Kréhe, »... Sie werden mit
leeren Hdnden nach Hause gehen. Was mich betrifft, so habe ich diesen Schwanz, den ich zum
Tanzen verwenden werde.« Die Krahe sagte: »Ja.«

Als Herr Spinne gegangen war, rief Herr Krdhe alle Mitglieder seiner Familie, damit sie kommen
und das ganze Fleisch nach Hause tragen, und sie feierten ein grof3es Fest.

Eine Person mag wie ein Narr aussehen, aber vielleicht ist sie letztlich doch kein Narr. Damit
endet meine Geschichte.
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Seine Figur ist bekannt dafiir, dass sie bei der Interaktion mit anderen Figuren im-
mer alle moglichen Tricks im Armel hat. In dieser Geschichte, die in einem Parallel-
text® sowohl in der Sprache des Volkes, dessen Volksmirchen sie ist, als auch in
einer internationalen Sprache, in diesem Fall Englisch, geschrieben ist und hier
auch in deutscher Ubersetzung vorliegt, sehen wir Badere/Ananse, der sich auf die
Suche nach dem Dorfnarren begibt.

2. Analyse des Volksmirchens

Nun, wie man am Ende sieht, gibt es eine Moral, und jedes Kind in jedem Dagaare-
Dorf in Ghana oder Burkina Faso (wo Dagaare gesprochen wird) versteht beim
Horen des Volksmirchens auch schnell die Moral der Geschichte.

Aber diese Geschichte hat viel mehr zu bieten als die Moral, und darauf méchte
ich mich konzentrieren. Volksméirchen haben in den meisten Kulturen - aus einer
kulturiibergreifenden Perspektive - universelle Merkmale, etwa wie die handeln-
den Figuren in diesen Geschichten versuchen, die Gedanken anderer zu lesen, um
eine Beziehung zu ihnen aufzubauen, entweder in einer fiir beide vorteilhaften
Win-win-Situation oder um einen personlichen Vorteil daraus zu ziehen. Deshalb
sind Volksmérchen sehr kognitiv, und ich méchte behaupten, dass es in allen Volks-
marchen darum geht, dass Charaktere andere manipulieren.

Ich mochte dies am Beispiel eines meiner skandinavischen Lieblingsmérchen,
Der Riese, der kein Herz im Leib hatteS, erldutern.

Dies ist eine Geschichte, die von Peter Christen Asbjornsen und Jergen
Engebretsen Moe aufgeschrieben wurde. Sie handelt von einem Koénig, der sieben
Sohne hatte. Sechs von ihnen schickte er auf die Suche nach einer Braut. Sie fanden
ihre Brdute, aber bei dem Versuch, eine Braut fiir ihren zu Hause zuriickgelassenen
Bruder zu suchen, trafen sie auf einen schrecklichen Riesen, der sie und ihre Briaute
in leblose Statuen aus Stein verwandelte. Dies tat er, da er zu Hause eine hiibsche
Braut hatte, von der er nicht wollte, dass andere Manner ihr zu nahe kimen. Nach-
dem er lange nichts mehr von seinen Briidern gehort hatte, machte sich der zu
Hause gebliebene jliingste Prinz auf die Suche nach ihnen. Unterwegs traf er auf drei
Tiere - einen Raben, einen Lachs und einen Wolf - und half ihnen auf verschiedene
Weise. Dafiir unterstiitzten sie ihn dabei, seine Briider zu finden und den Riesen zu
besiegen, die Prinzessin zu befreien und seine Briider und ihre Braute zu erldsen.

5 Die Arbeit mit Paralleltexten ist eine Methode, die ich verwende, um die Volksmirchen, iiber die
ich schreibe, mit Leben zu erfiillen. Sehr haufig wird mit Volksméarchen in Minderheitensprachen
in literarischen Werken so verfahren, dass sie einfach ins Englische oder in andere grofie Welt-
sprachen iibersetzt werden und die Sprache, in der sie urspriinglich verfasst wurden, ignoriert
wird. Im Rahmen meiner Methode, in der die beiden Texte nebeneinander gedruckt werden, er-
halten die Leser_innen die Mdglichkeit, das Volksmarchen in seiner urspriinglichen Sprache und
seinem Schriftsystem zu sehen (auch dann, wenn sie den Text nicht verstehen kénnen).

6 Englisch: https://www.storyberries.com/fairy-tales-the-giant-who-had-no-heart-in-his-body-by-
asbjornsen-and-moe/ [Zugriff: 10.7.2020]. Deutsch: http://www.sagen.at/texte/maerchen/maer-
chen_norwegen/herz.html [Zugriff: 10.7.2020].
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Die Geschichte endet damit, dass die sieben Prinzen und ihre Braute nach Hause
reiten und der Konig fiir sie ein Festmahl bereitet.

Natiirlich sind das Dagaare-Volksmirchen und das skandinavische Volks-
maérchen vollig unterschiedliche Geschichten. Die eine ist kurz und weist ein klei-
nes Figureninventar auf, die andere ist linger und bezieht zahlreiche Charaktere in
die Handlung mit ein. Dennoch gibt es, bezogen auf die Natur der Volksmérchen in
einer universellen Perspektive, einige Parallelen.

Vom formalen oder strukturellen Standpunkt aus betrachtet, ist eine der zuerst
auffallenden Ahnlichkeiten der Anthropomorphismus, also die Zuschreibung
menschlicher Eigenschaften an Tiere und andere nicht-menschliche Wesen. Volks-
mairchen in den meisten, wenn nicht in allen Teilen der Welt beinhalten anthropo-
morphe Techniken wie jene der Personifizierung. Im Volksmarchen aus Afrika
sehen wir, dass die Spinne und die Krdhe sich wie menschliche Wesen verhalten.
Im genannten skandinavischen Volksmirchen sehen wir, dass der Rabe, der Lachs
und der Wolf personifiziert werden und menschliche Aktivitdten wie das Sprechen
und Kommunizieren mit dem Prinzen iibernehmen. Die Personifizierung ermog-
licht es den Zuhorer_innen oder Leser_innen des Volksmirchens, die Dinge aus
einem menschlichen Blickwinkel zu betrachten, und daher wirken die Interaktio-
nen zwischen Mensch und Tier so, als wéren es solche unter Menschen.

Aus funktionaler Sicht besteht auflerdem die Ahnlichkeit darin, dass Volks-
mairchen in den meisten Teilen der Welt Edutainment-Komponenten aufweisen,
also zugleich erzieherisch und unterhaltend wirken.

Das Publikum der afrikanischen Volksmédrchen besteht in der Regel zumeist aus
Kindern, die den Erzihlungen eines Alteren oder eines anderen Familienmitglieds
zuhoren. In unserem Beispiel wiirden die Kinder die Spannung geniefien und sie
wiirden beobachten wollen, wie Badere mit seinen iiblichen Tricks, mit denen er
immer versucht herauszufinden, ob er die Menschen iibervorteilen kann, diesmal
mit Herrn Krdhe Erfolg haben wird. Sie beginnen, sich in den Helden hinein-
zuversetzen und den Anti-Helden geringzuschétzen. Letztendlich wire Herr Krihe
in diesem Fall der Held, weil es ihm gelingt, Badere zum Narren zu halten, obwohl
Badere das eigentlich mit ihm machen wollte. Das skandinavische Volksmarchen
lehrt die Kinder briiderliche Liebe und Tapferkeit, es berichtet aber auch von der
Notwendigkeit, sich auf den Weg zu machen und fiir sich selbst und sein Gliick zu
kdmpfen.

Noch wichtiger ist, dass diese Volksmérchen den Kindern eine Menge iiber die
Moral- und Wertesysteme beibringen, in denen sie heranwachsen. In den ldnd-
lichen afrikanischen Gesellschaften lernen Kinder vor allem durch Volksméirchen
und andere literarische Genres wie Sprichworter, Rédtsel und geistreiche Spriiche
die Werte ihrer Gesellschaft kennen: iiber Landwirtschaft, Jagd, die Versorgung der
Familie, kindliche Frommigkeit und Ahnliches mehr. Volksmérchen sind bei den
Dagaaba im Norden Ghanas also eine wichtige Quelle der Bildung.

Lassen Sie mich abschlieflend auf das Thema der kognitiven Natur von Volks-
marchen als einen Universalismus zurtickkommen. Meine Hypothese lautet, dass
Volksmirchen, auch wenn sie in bestimmten Kulturen angesiedelt und daher
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kulturspezifisch sind, universelle Ziige tragen, etwa in der Art und Weise, wie sich
Figuren zueinander verhalten. In jedem Volksmirchen streben die Charaktere
danach, die Gedanken der anderen zu lesen und sich gegenseitig zu beeinflussen,
entweder fiir Win-win-Beziehungen oder um die Gedanken der anderen zu mani-
pulieren, um sich gegenseitig auszunutzen. Die Spinne in afrikanischen Volks-
marchen ist ein bedeutsamer Gedankenmanipulator.

3. Schlussfolgerung

Volks- oder Marchenerzdhlungen sind ein bedeutendes Genre der miindlichen
Literatur in afrikanischen Sprachen und Kulturen. Wahrend dieses Genre an-
gesichts der sozialen Medien und anderer Formen von Edutainment bedroht sein
mag, versammeln sich in den traditionellen afrikanischen Gesellschaften, in den
Dorfern Afrikas, abends und nachts viele Familienmitglieder noch immer nach
dem Abendessen und beginnen, Volksmérchen zu erzidhlen. Durch diese traditio-
nellen literarischen Formen und Darbietungen lernen Kinder und Jugendliche die
kulturellen Werte - Uberlieferungen, Sitten und Gebrauche - ihrer Gesellschaft
kennen. Ich habe wesentliche Merkmale dieses Genres erortert, indem ich das
Volksmirchen in der ghanaischen Sprache Dagaare Herr Spinne auf der Suche nach
einem Narren im Dorfliber Ananse/Badere vorgestellt habe.

Gleichzeitig habe ich versucht, in diesem Beitrag darzulegen, dass Volksmérchen
zwar oft bestimmten Gesellschaften eigen und daher kulturspezifisch sind, dass es
aber einige universelle Merkmale dieses Genres gibt. Um dies zu veranschaulichen,
habe ich einen Vergleich zwischen einem Volksmérchen aus meiner traditionellen
afrikanischen Gesellschaft und einem meiner europdischen Lieblingsmérchen,
dem skandinavischen Volksmirchen Der Riese, der kein Herz in seinem Leib hatte,
gezogen. Wie dabei gezeigt werden konnte, weisen diese beiden Erzdhlungen, auch
wenn sie recht unterschiedlich sind, einige universelle Merkmale auf, und zwar
sowoh was die Techniken der Charakterisierung (Personifizierung) als auch was
deren Funktionalitidt (Edutainment) betrifft.

Zusammenfassend ldsst sich also sagen, dass traditionelle kulturelle Praktiken
jeweils spezifisch fiir ihre Umgebung sind, dass aber dennoch die meisten Kulturen
auch gemeinsame, universelle Merkmale aufweisen. Um die Welt besser zu ver-
stehen, miissen wir diese Besonderheiten und Gemeinsamkeiten erforschen und
diese unseren Kindern auch in der Schule vermitteln.
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Polona Zajec

Mojca Pokrajculja

Die Perle der slowenischen Volksmirchen!

Der folgende Beitrag stellt eines der bekanntesten slowenischen Volksmérchen vor, das nach
seiner Protagonistin Mojca Pokrajculja benannt ist und urspriinglich aus dem MeZica-Tal in
Kérnten stammt. Im Mittelpunkt des Interesses steht die Beziehung zwischen der Heldin der
Geschichte, Mojca, und den Tieren, die sie in ihrem Topf empfangt. In dieser Betrachtung erweist
sich Mojca Pokrajculja als eine Ketten- oder Formelgeschichte, die auch eine »Tierfabel« sowie
eine »Ursprungsgeschichte« in sich vereint. Die Spezifizitaten dieses Méarchens, so etwa der sich
wiederholende Rahmen der Geschichte, die Motive, die einprdgsame Handlung und die Tatsache,
dass das Bose gewinnt und belohnt wird, wéhrend die Freundlichkeit unbelohnt bleibt, scheinen in
ihrem Zusammenwirken Griinde dafiir zu sein, dass Mojca Pokrajculja einen wichtigen Platz im
Kanon slowenischer Erz&hlungen innehat. Die Tatsache, dass das Gute in diesem Mérchen nicht
gewinnt, sorgt unter Schiller_innen gewiss fiir Diskussionsstoff und kann somit didaktisch frucht-
bar gemacht werden.

Mojca Pokrajculja ist eine der bekanntesten, wenn nicht die bekannteste Volks-
erzdhlung in Slowenien. Es handelt sich um eine sehr alte Geschichte, die aus dem
Mezica-Tal im slowenischen Teil Kiarntens stammt. Mittlerweile wurde das Mir-
chen in Buchform verdéffentlicht, in Gedichte, Theaterstiicke und Zeichentrickfilme

POLONA ZAJEC ist eine interdisziplindre Wissenschaftlerin, die an zehn verschiedenen Universitidten
auf allen Kontinenten studiert und an der Universitdt Wien tiber die zeitgendssische Literatur des siid-
lichen Afrika promoviert hat. Sie ist auch humanitér tétig und hat mit den Vereinten Nationen und
dem Internationalen Komitee vom Roten Kreuz (IKRK) in Mosambik, Eswatini, Siidafrika und der
Ostukraine zusammengearbeitet. E-Mail: 201249661 @unet.univie.ac.at

1 Dieser Beitrag wurde von der Autorin auf Englisch verfasst und von den Herausgeber_innen
gemeinsam mit der Redaktion ins Deutsche tibertragen. Das Original ist auf der ide-Website
wwuw.ide.aau.at nachzulesen.
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Abb. 1:

Mojca Pokrajculja (Mancek 2011)
(https://osbraslovce.si/2/podruznice/
wp-content/uploads/sites/3/2020/04/Mojca-
pokrajculja.pdf; Zugriff: 5.8.2020)

iibertragen und es sind auch Merchandise-Artikel wie etwa eine Puppe, die die
Ziige der Protagonistin tragt, oder ein Stempel erhéltlich. Es sei auch erwdhnt, dass
die Erzdhlung in die Gebardensprache iibersetzt wurde. Was sich also mit
Bestimmtheit sagen ldsst, ist, dass die Erzdhlung in Slowenien allgemein bekannt
ist. Kinder begegnen ihr meist schon im Kindergarten und wenn nicht, dann steht
sielandesweit auf der Liste der Pflichtlektiire in der ersten Klasse der Grundschulen.
In den letzten Jahren hat die schriftliche Version des Méarchens auch aufgrund der
berithmten Illustrationen von Marjan Manc¢ek (2011) (Abb. 1) an Popularitit ge-
wonnen. In Anbetracht der Omnipréasenz dieser Geschichte verwundert es wenig,
dass Mojca Pokrajculja die meisten berithmten zeitgendssischen Marchenautor_in-
nen in Slowenien, wie etwa Boris A. Novak, Svetlana Makarovi¢, Andrej Rozman,
Lojze Kovaci¢ und Anja Stefan, beeinflusst hat.

1. Das Volksmiérchen Mojca Pokrajculja (manchmal iibersetzt als
»Das Middchen und der Topf«)

Mojca Pokrajculja je pometala hi$o in nasla med smetmi krajcar. Zanj si je kupila piskréek. Zvecer je
zlezla vanj, legla in zaspala. Zunaj pa je bil hud mraz in padala je slana. Mojco Pokrajculjo je zbudilo
moc¢no trkanje na vrata njene hisice. »Kdo je zunaj?«je vprasala. »Jaz sem, lisica. Oh, Mojca Pokrajculja,
lepo te prosim, pusti me k sebi, zunaj brije burja in pritiska mraz. Zmrznem, ¢e me ne vzames pod
strehol« je javkala. Mojca Pokrajculja pa se ni dala kar tako pregovoriti in je dejala: »Ce kaj zna$, ti
odprem, drugace nel« »Sivilja sem,« je odgovorila lisica. Mojca Pokrajculja je spustila lisico gegen
piskr¢ek. Legli sta in takoj zaspali (Mdderndorfer 1993, S.11.).

So beginnt die schriftliche Fassung des Volksmérchens Mojca Pokrajculja in slowe-
nischer Sprache. Fiir diesen Artikel wurde von der Autorin die folgende Uberset-
zung erstellt:
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Eines Tages fegte Mojca Pokrajculja das Haus und fand dabei eine Miinze auf dem Boden. Mit
dieser Miinze kaufte sie sich einen Topf. Als die Nacht kam, kletterte sie in den Topf und schlief
ein. DraufSen war es sehr kalt und ein starker Wind wehte. Mitten in der Nacht wurde sie durch ein
Klopfen an der Tiir ihres Topfes geweckt. »Wer ist da?«, fragte sie. »Ich bin eine Fiichsin und ich
friere, bitte lass mich in deinen Topf«. Aber Mojca lief8 sie nicht einfach ein, sondern verlangte
etwas dafiir : »Nur wenn du weifSt, wie man arbeitet, und mir in meinem Topf zur Hand gehst,
lasse ich dich herein.« »Ich bin Ndherin, ich kann mich gut niitzlich machen«, antwortete die
Fiichsin und so lief} Mojca Pokrajculja sie herein und beide schliefen sofort ein.

Doch schon kurze Zeit spiter klopfte es erneut an der Tir und man horte eine Stimme: »Oh,
Mojca Pokrajculja, es ist so kalt hier draufSen, bitte lass mich hinein. Ich bin ein Wolf, und ich bin
Metzger und kann dir in deinem Topf eine grof3e Hilfe sein«. »Weil du weifdt, wie man sich niitzlich
machen kann, werde ich dich hereinlassenc, sagte Mojca, und die drei gingen schlafen. Nicht
lange, dann klopfte es wieder: »Mojca Pokrajculja, bitte, lass mich hinein. Ich bin ein Bér, aber ich
werde in dieser kalten Nacht frieren, wenn du mich nicht aufnimmst in deinem Topf.« »Was
kannst du denn, um bei mir bleiben zu diirfen?«, fragte Mojca Pokrajculja. »Ich bin ein Schuh-
macher, auch ich werde dir zur Hand gehen konneng, antwortete der Bér, und so liefd man ihn in
den Topf. »Gibt es denn heute Nacht gar keine Ruhe mehr?«, fragte Mojca, als sie wieder ein
Klopfen horte. »Mojca Pokrajculja, bitte lass mich ein, mir ist so kalt!« »Wer bist du und was kannst
du?«, fragte Mojca Pokrajculja. »Ich bin ein Hase, und ich bin Schneider«, antwortete es von
draufien, und so wurde auch das Héschen im Topf willkommen geheifen. Als sie danach schon
wieder ein Pochen vernahm, wurde es Mojca Pokrajculja allméhlich zuviel, aber da horte man
jemanden rufen: »Mojca Pokrajculja, bitte lass mich rein, ich kann diesen kalten Wind nicht mehr
ertragen«. Die Stimme gehorte einem Hirschen und er war ein geschickter Holzfiller, also
gewdhrte man auch ihm Einlass. Dann schliefen alle Bewohner des Topfes endlich ein.

Am Morgen schickte Mojca Pokrajculja alle zur Arbeit. Danach machte ihnen der Wolf ein
kostliches Abendessen. Er hatte auch einen Bienenstock gefunden und der Bar bewahrte den
Honig daraus in einer grofien Schiissel auf. In dieser Nacht konnte die Fiichsin nicht schlafen, sie
weinte immer wieder und klagte {iber Bauchschmerzen. Mojca Pokrajculja sagte zu ihr: »Geh in
die Kiiche und mach dir einen Kamillentee.« Also ging die Fiichsin in die Kiiche. Nicht lange nach
ihrer Riickkehr weinte sie wieder: »Ich habe immer noch solche Bauchschmerzen«, und Mojca
schickte sie erneut in die Kiiche, um noch etwas mehr Kamillentee zu holen. Also ging die Fiichsin
wieder in die Kiiche. In Wahrheit aber hatte sie gar keine Bauchschmerzen und sie bereitete auch
keinen Tee zu, sondern sie wusste, wo der Bar die Schiissel mit dem Honig hingestellt hatte, und
frafd alles auf. Dann schlief sie wieder ein.

Am Morgen schickte Mojca Pokrajculja alle zur Arbeit, zur Fiichsin aber sagte sie, sie solle im
Bett bleiben und ausschlafen, da sie in der Nacht so krank gewesen sei. Kurze Zeit spéter brach in
der Kiiche ein Streit aus: »Du hast den Honig gestohlen!« - »Nein, du hast alles aufgegessen!« -
»Nicht ich, du warst es!« Mojca Pokrajculja unterbrach den Streit und sagte, der Dieb miisse unter
den Bewohnern des Topfes sein, da die Tiiren die ganze Nacht {iber geschlossen und verriegelt
gewesen seien. Um der Sache ein Ende zu machen, schlug der Wolf vor: »Legen wir uns auf dem
Riicken ins Gras. Wenn wir uns in die Sonne legen, wird derjenige, der den Honig gegessen hat,
ein glinzendes Maul bekommen.« So legten sich also alle ins Gras in die Sonne, und da es schon
warm war, schliefen sie einer nach dem anderen ein.

Bis auf die Fiichsin. Sie fiihlte sich schuldig, und schon bald gldnzte ihr Maul in der Sonne von
all dem Honig, den sie gegessen hatte. Sie wischte sich schnell das Maul ab und strich den Honig
auf das Maul des schlafenden Héschens. Dann schlief auch sie ein, wurde aber kurze Zeit spéter
von entsetzlichem Geschrei geweckt. Als die anderen Tiere aufwachten und und sahen, dass der
Hase ein gldnzendes Maul hatte, dachten sie, dass er der Dieb wére, und sie begannen ihn zu
jagen. Der arme Hase lief, so schnell er konnte, aber er stiirzte und brach sich beide Vorderbeine.
Dennoch rannte er weiter, wahrend die anderen Tiere ihn verfolgten und immer weiter wegliefen.
Mojca Pokrajculja war nun wieder allein in ihrem Topf. Die Vorderbeine des Hasen aber wuchsen
nie nach, und deshalb sind die Vorderbeine der Hasen heute noch kiirzer als seine Hinterbeine.
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2. Analyse der Erzdhlung

Mojca Pokrajculja ist die Heldin des Mdrchens. Sie hat eine besondere Beziehung
zu Tieren und ist immer bereit, ihnen zu helfen, auch wenn das bedeutet, dass sie
sie in ihr Haus aufnehmen und ihnen Unterschlupf gewédhren muss. Gleichzeitig ist
Mojca keine ganz uneigenniitzige Wohltdterin, sie wird als schlau dargestellt und
besteht darauf, dass die Tiere ihr etwas als Gegenleistung anbieten. Die Schurkin in
dieser Geschichte ist die Fiichsin, die um des eigenen Vorteils willen bereit ist,
andere zu verletzen. Der Hase wird zum Opfer ihres Egoismus, denn er ist vollig
unschuldig, wird aber trotzdem bestraft, da alle anderen Tiere davon iiberzeugt
sind, dass er fiir das Verschwinden des Honigs verantwortlich sei.

Die Darstellung einer besondere Beziehung zwischen Maddchen/Frauen und
Tieren ist in Volks- und Mérchenerzdhlungen auf der ganzen Welt sehr verbreitet -
im deutschsprachigen Raum findet man sie haufig in den Méarchen der Gebriider
Grimm - und wird zum zentralen erzédhlerischen Element in der Zeichentrickserie
Masha und der Bdr, die auf einem alten russischen Volksméarchen basiert. Die zeit-
geméfle Adaption des alten Stoffes hat der Geschichte einen enormen Erfolg
gesicher, so hat etwa die beliebteste Episode der Serie auf YouTube mehr als 4,3
Milliarden Aufrufe zu verzeichnen.

Die innere Logik von Mojca Pokrajculja weist typische Merkmale eines »Ketten-«
oder »Formelmarchens« auf. Die Abfolge der Geschehnisse wird durch eine
»Verkettung« dhnlicher Ereignisse ausgelost, die von einander recht gleichartigen
(in diesem Fall tierischen) Charakteren bestimmt wird. Die Beliebtheit von Mojca
Pokrajculja 1dsst sich unter anderem auf die Tatsache zuriickfiithren, dass die
Geschichte von den Zuhérer_innen und Leser_innen offenbar bis heute als rele-
vant empfunden wird, Wiederholungscharakter besitzt und (dadurch) leicht zu
merken ist. Abgesehen davon liefle sich die Geschichte auch als ein »Herkunfts-
mirchen« charakterisieren, das erklart, weshalb Hasen kiirzere Vorderbeine haben.
Derlei Erzdhlungen lassen sich ebenfalls in allen Kulturen finden.

3. Struktur des Mérchens

Was seine Struktur betrifft, so folgt das Marchen Mojca Pokrajculja einem ziemlich
einfachen Muster. Zeit und Ort der Erzédhlung sind der Winter und der Topf. Die
Geschichte wird aus der Perspektive einer allwissenden Erzdhlerinstanz berichtet,
die aufierhalb des Geschehens situiert ist. Der Beginn des Mérchens lésst die Le-
ser_innen oder Zuhorer_innen wissen, wie Mojca zu ihrem Topf gekommen ist und
wie es sich zutrug, dass sie darin eine Fiichsin, einen Wolf, einen Béren, ein Has-
chen und einen Hirschen beherbergt hat. Zu einer Komplikation in der Geschichte
kommt es dadurch, dass die Fiichsin den Honig frisst, diese Tatsache aber um jeden
Preis verbergen mochte, als ein Streit dariiber ausbricht. Der Hohepunkt der Ge-
schichte ist erreicht, als die Fiichsin dem schlafenden Hasen heimlich Honig aufs
Maul streicht und ihn so ungerechterweise zum Schuldigen macht. Die Auflésung
geschieht nicht etwa durch die Wiederherstellung der Gerechtigkeit, vielmehr
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endet das Mérchen damit, dass die Tiere dem Hasen die Schuld geben und anfan-
gen, ihn zu jagen, wobei er auf seiner Flucht zu Fall kommt und noch einmal
zusitzlich »bestraft« wird, indem er sich die Vorderbeine bricht. Die Konsequenz
aus diesen Ereignissen ist, dass Mojca allein in ihrem Topf bleibt und der Hase fiir
immer kiirzere Vorderbeine als Hinterbeine hat. Aufgrund des Anthropomorphis-
mus der Tiere kann Mojca Pokrajculja dabei auch als eine »Tierfabel« klassifiziert
werden.

4. Motive der Fabel

Eine Besonderheit dieser Geschichte besteht auch darin, dass sie sehr unterschied-
lich interpretiert werden kann: Die Tiere sind in Mojcas Haus, dem Topf, zwar
willkommen, aber es gibt Regeln, die befolgt werden miissen. So miissen alle Be-
wohner_innen des Topfes arbeiten und das, was sie haben, zu gleichen Teilen tei-
len. Der Begriff des Verbots wird etwa erst an der Stelle eingefiihrt, als die Fiichsin
weif3, dass der Honig unter allen geteilt werden sollte, ihn aber trotzdem alleine
auffrisst. Auf diese Weise wird eines der eingefiihrten Gebote gebrochen. Was nun
folgt, ist eine Phase der »Priifung«, die den oder die Schuldige(n) ermitteln soll. Die
Ubeltiterin versucht, ein Opfer zu finden, um alle zu tiuschen, und da das gelingt
und der Hase an ihrer Stelle beschuldigt wird, ist das Tauschungsmandover abge-
schlossen. Viele Kinder haben dabei das Gefiihl, dass die Geschichte nicht fair ist,
da das Gute nicht belohnt wird (schliefSlich wird Mojca Pokrajculja am Ende allein
gelassen) und der Unschuldige beschuldigt wird, wihrend der Schuldige nicht be-
straft wird. Das Gleichgewicht wird nicht wiederhergestellt, und so haben Kinder
héufig das Bediirfnis, das Ende umzuschreiben, um es gerechter zu machen.

Zu den wichtigsten Motiven, die in Mojca Pokrajculja vorkommen und anhand
dieses Mirchens diskutiert werden kénnen, gehoren: a) Freundschaft, b) Freund-
lichkeit - diese dufiert sich zum Beispiel darin, dass Mojca alle Tiere akzeptiert, c)
Gier - die Fiichsin frisst den ganzen Honig alleine, anstatt zu teilen, d) Liige - die
Fiichsin gibt ihre Tat nicht zu, e) Ungerechtigkeit - der Hase wird zu Unrecht
beschuldigt, f) Rache - die anderen Tiere jagen den Hasen fort, weil er angeblich
den ganzen Honig gefressen hat, g) Einsamkeit - Mojca Pokrajculja bleibt allein in
ihrem Topf zuriick, obwohl sie so freundlich zu allen war, und h) Bestrafung - die
Vorderbeine des Hasen werden fiir immer kiirzer sein als die Hinterbeine.

5. Schlussfolgerung

Wegen des ungewohnlichen Endes von Mojca Pokrajculja, wo das Bose gewinnt
und belohnt wird und Giite unbelohnt bleibt oder sogar bestraft wird, ist der letzte
Teil der Geschichte im Laufe der Jahre verdandert worden. Doch trotz der Tatsache,
dass das Ende in moralischer Hinsicht »problematisch« ist, weil die Fiichsin mit
einer Liige davonkommt und der Hase ungerechterweise fiir ein Verbrechen be-
straft wird, das er nicht begangen hat, bietet dieses Médrchen eine gute Gelegenheit,
gerade diese fraglichen Aspekte in einer Klasse zu diskutieren. Abgesehen davon
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erfreut sich die Geschichte trotz der Tatsache, dass sie nicht der klassischen
Mairchenform folgt, in der das Gute das Bose besiegt, mit ihrer einfachen, klaren
und lebendigen Struktur nach wie vor grofiter Beliebtheit und regt offenbar zum
Nachdenken iiber die hier verhandelten Probleme an. Im Mittelpunkt des Mr-
chens steht letztlich wie bei anderen Erzdahlungen dieses Genres auch, der Kampf
zwischen Gut und Bose, der von universeller Relevanz ist und in der Wirklichkeit
auch nicht immer »gut« ausgeht. Dies ist ein Thema, das alle Generationen an-
spricht. Diese inhaltliche Komponente, gemischt mit dem sich wiederholenden
Binnengeschehen und der einpridgsamen Handlung der Geschichte, garantiert
Mojca Pokrajculja nicht nur einen Platz in der Zukunft des Marchenerzihlens in
Slowenien und dariiber hinaus, sondern macht es zu einer Perle unter den slowe-
nischen Volksmérchen.
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»Bs war einmal eine neue Welt ...«
Mairchenerzdhlungen in virtuellen Realitdaten

archenerzahlungen stellen noch heute eines der zentralen anthropologischen Kulturgditer der

literarischen Welt dar: Kinder kommen friihzeitig in Kontakt mit Klassikern der Grimm’schen
Mérchenwelt, aber auch mit phantastischen Erzahlungen, die bekannte Marchenmerkmale adaptie-
ren und in neue Anderswelten Ubertragen. Neuartige Medienformate wie Virtual Reality (VR)
ermdglichen es dabei, nicht nur Prinzen, Heldinnen und magische Fabelwesen in neue Medien-
kontexte zu transferieren, sondern ihre Geschichte vollkommen neu zu erzéhlen. Im Rahmen
dieses Beitrags wird erlautert, welche Potenziale in geschichtserzahlenden virtuellen Welten
stecken und wie sich diese fir den Unterricht nutzen lassen.

Seit Jahrhunderten ermoglichen Mérchen ihren Rezipientinnen und Rezipienten
die Auseinandersetzung mit anthropologischen Grunderfahrungen und helfen
ihnen dabei, die Welt zu verstehen. Thre Wirkméchtigkeit zeigt sich auch darin, dass
sich jede neue narrative Medienform - von der Schrift bis hin zur Computertechno-
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logie - frith Mérchenstoffen, -themen und -adaptionen zugewendet hat. So bietet
auch die seit 2016 einem grofieren Publikum zur Verfiigung stehende Virtual
Reality-Technologie den Nutzerinnen und Nutzern vielféltige Erfahrungsraume,
um Miérchen zu erleben. Vor diesem Hintergrund widmet sich der vorliegende
Beitrag den Potenzialen von drei VR-Mirchen-Spielen, wobei die Adaption Down
the Rabbit Hole (2019), das Kunstmirchen A Fisherman’s Tale (2018) und das
Volksmérchen Moss (2018) zeigen, wie die korperlich-rdumlichen und technisch-
interaktiven Novitdten der VR-Technologie Rezeption und literarische Lernpoten-
ziale verdndern und erweitern.

1. Médrchenerzihlungen neu gedacht - Potenziale virtueller Welten fiir das
Geschichtenverstehen

Die Sinnhaftigkeit des Einsatzes unterschiedlicher Medienformate zur Vermittlung
literarischen Verstehens gilt in der Literatur- und Mediendidaktik seit einigen Jah-
ren als unbestrittener Konsens (vgl. Abraham/Kepser 2016, S. 170ff.). Konzepte wie
die Medienverbunddidaktik (vgl. u.a. Josting/Maiwald 2007; Kruse 2014) sprechen
sich dafiir aus, literarisches Verstehen vor dem Hintergrund der lebensweltlichen
Relevanz diverser Medienformate fiir die Schiilerinnen und Schiiler zu vermitteln.
Dabei sollten auch verschiedene medienspezifische Gestaltungsstrukturen anhand
unterschiedlicher medialer Angebote zum Einsatz kommen, um damit Geschich-
ten fiir Kinder und Jugendliche in vielfiltigen erzdhlenden Medien erfahr- und
erlebbar zu machen. Insbesondere Untersuchungen der 2000er Jahre nahmen die
Potenziale verschiedener Medienformen fiir den unterrichtlichen Einsatz in den
Blick - hierbei unter anderem auditive Formen wie Horspiele und Horbiicher (vgl.
u. a. Wermke 2004; Miiller 2007; Hiittis-Graff 2012), visuelle Erzdhlungen in Filmen
und Kinderserien (vgl. z.B. Blell u. a. 2016), interaktive Angebote wie Computer-
spiele (vgl. Boelmann 2015) oder literarturbezogene App-Umsetzungen (vgl. u. a.
Knopf 2018).

Im Gegensatz zu den bislang fokussierten medialen Geschichtenerzdhlungen,
die literarische Welten prasentieren und in die die Rezipierenden entweder in ihrer
Vorstellung oder mithilfe eines Bildschirm eintauchen konnen, erdffnet Virtual
Reality als aktuell neueste Medienform virtuelle Erfahrungsrdume, in denen mit
literarischen Welten direkt korperlich interagiert werden kann (vgl. Dede u. a. 2017,
S.6f.; Zender u.a. 2018, S. 5£.).

I]I] Infobox: Virtual Reality

Virtual Reality meint die technische Erzeugung einer virtuellen Realitét, in welche eine Rezipien-
tin oder ein Rezipient mithilfe des Aufsetzens einer VR-Brille gelangt. In dieser kann sie oder er
sich anschliefiend - zumeist - frei bewegen und mit Gegenstédnden oder Figuren interagieren. Die
projizierte Welt wird dabei in 360° dargestellt. Die Steuerung erfolgt iiber die eigenen Bewegun-
gen, die mithilfe von Bewegungssensoren und Handcontrollern erfasst werden.
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In Virtual-Reality-Angeboten tauchen Lernende in eine alternative geschichten-
erzdhlende Welt ein, wobei wir im Folgenden mit Blick auf den Deutschunterricht
hochnarrative Werke fokussieren. Hierbei werden die Lernenden in die Lage ver-
setzt, zuvor ausschliefdlich textuell beschriebene Umgebungen selbststandig zu
erforschen, mit literarischen Figuren zu interagieren und korperlich Einfluss auf die
diegetische Welt zu nehmen. Anders als in Filmen oder auch Computerspielen
werden in diesen Formaten nicht nur die blofSen Kernelemente einer Narration
visualisiert (vgl. u.a. Blohm/Reimann 2006, S. 172; Schifer 2010, S. 66; Bower 2013),
sondern fiir Rezipientinnen und Rezipienten wirklichkeitsauthentische (vgl. Jacob-
son 2017, S. 37) und gleichzeitig immersive (vgl. Moser/Zumbach 2012, S. 158;
Slater 2017, S. 20f.) Erfahrungsrdume eréffnet, in welchen sie weniger eine
Geschichte rezipieren, als selbst zum Teil einer Erzahlung werden und sie somit er-
und durchleben.

Insbesondere fiir Marchenerzdhlungen, welche von Phantasie- oder auch
Anderswelten berichten (vgl. Abraham 2012; Brittnacher/May 2013), bietet Virtual-
Reality das Potenzial, direkt in eine derartig andere Erzdhlrealitédt einzutauchen,
sich also nicht nur lesend die sieben Zwerge Schneewittchens vorzustellen oder
den bdésen Wolf aus Rotkédppchen im Bett der Grofimutter zu imaginieren, sondern
selbst in die Rolle eines der Zwerge zu schliipfen, Rotkdppchen auf dem Weg durch
den erlebbar dunklen Wald zu begleiten oder auch selbst wie Alice durch einen
Kaninchenbau ins Wunderland zu fallen (vgl. hierzu auch Kapitel 2 »(Ein-)Blick in
virtuelle Welten«). Die eigene Beteiligung am Geschehen und die korperliche Ein-
gebundenheit in den Handlungsfortgang fithren dabei dazu, dass die Interaktion
mit virtuellen Realitdten weniger einer Rezeption als vielmehr einer Partizipation
gleicht. Anders als bei anderen digitalen Bildschirmmedien wird dabei das Erleben
des Weltenerkundens jedoch nicht nur mit einzelnen Interaktionen verkniipft,
sondern als immersives Erlebnis gestaltet, das durch das Aufsetzen der VR-Brille zu
einem vollstdndigen Eintauchen in eine andere Welt fithrt. Im Rahmen immersiver
Rezeptionserlebnisse kommt es dabei zu einer erhohten bzw. intensiveren Aus-
einandersetzung mit der skizzierten Welt, da die Spielenden nicht die Rolle von
passiven Rezipient*innen, sondern die aktiver Gestalter*innen einnehmen, die fiir
ihre eigenen Handlungen innerhalb der virtuellen Welt direkt verantwortlich sind
und auch verantwortlich gemacht werden (vgl. ausfiihrlicher Konig 2019).!

Zugleich eroffnen diese beteiligenden und immersionsférdernden Rezeptions-
formen Zugidnge zum Erfahrungslernen, deren Eingang in formale Bildungskon-
texte als Desiderat - insbesondere im Deutschunterricht - gekennzeichnet werden
muss (vgl. ausfithrlicher Boelmann/Stechel 2020; Kolb/Kolb 2017). Im Prozess des

1 Immersive Erfahrungen finden sich zwar mediumsunabhingig - so ist es beispielsweise ebenso
moglich, in eine skizzierte Buchwelt versunken zu sein oder gebannt dem Geschehen eines Filmes
zu folgen -, interaktive Medienformen bieten jedoch das Potenzial der eigenen Beteiligung der
Spielenden. Fiir eine ausfiihrliche Darstellung von Immersion fiir die Rezeption von Computer-
spielen sei daher weiterfithrend auf K6énig 2019 verwiesen.
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Konkrete Erfahrung

(abgrenzbare) Spielerfahrung aus den genannten Kategorien

- Problemerfahrung

- Irritationserfahrung

- Abwigungserfahrung
- Zwangserfahrung

- Folgenerfahrung

- Emotionale Erfahrung
- Narrative Erfahrung

- Immersive Erfahrung

Tab. 1: Typologie konkreter Erfahrungen im Erfahrungslernen (vgl. Boelmann/Stechel 2020, S. 14)

Erfahrungslernens? gewinnen die Lernenden in einer Phase des Experimentierens
konkrete Erfahrungen, deren Reflexion zu Begriffsbildung oder Abstraktion dieser
Erfahrungen fiihrt (vgl. Tab. 1). Dieses als stetig fortlaufende Spirale modellierte
Konzept zeigt die Potenziale des Lernens in Virtual Reality auf, da durch die spezifi-
sche Medialitdt des literarischen Gegenstands andersartige Erfahrungsrdume ge-
schaffen werden, als es bei rein rezeptiven Medienformen moglich ist. Eben jenes
Zusammenspiel aus immersiven und narrativen Erfahrungsrdumen kann sich
dabei begiinstigend auf die Auseinandersetzung mit literarischen Gegenstdnden
auswirken.

Immersive Erfahrungen werden dann ermdoglicht, wenn sich die Spielenden
selbst als Teil eines durch das Computerspiel entfalteten Erfahrungsraums erleben.
Hierbei weisen Computerspiele am PC oder an der Spielekonsole bereits erheb-
liche Potenziale fiir dieses Erleben auf, da die Spielenden durch ihr Handeln Ein-
fluss auf das auf dem Bildschirm dargestellte Geschehen nehmen kénnen. Diese
Selbst(wirksamkeits)erfahrungen (vgl. Boelmann/Stechel 2020, S. 15) ziehen eine
intensive Auseinandersetzung mit dem Geschehen und den Handlungen im Spiel
nach sich, was sich in der Folge fiir vertiefte unterrichtlich begleitete Lernprozesse
nutzen ldsst. Zugleich bleibt beim Computerspielen eine kérperlich-rdumliche und
eine technisch-interaktive Distanz zum Geschehen bestehen, da die Spielenden ei-
nerseits nicht direkt mit dem Spielgeschehen interagieren, sondern zumeist durch
einen Bildschirm das Geschehen wahrnehmen, und andererseits ihre Handlungen
im Spiel durch Eingabegerite wie Tastatur, Maus und/oder Controller vermittelt
iibertragen werden - hierbei handelt es sich um eine sensomotorische Synchroni-
sierung. Gut programmierten Computerspielen gelingt es, die Spielenden in einen
Flow-Zustand zu fiithren, der die Wahrnehmung dieser Distanz verschwimmen

2 Die folgenden Ausfithrungen beziehen sich auf die von Boelmann/Stechel (2020) vollzogene
Adaption des Experiential Learning Cycle von Kolb (1984), die in ide 2-2020 vorgestellt wurde.
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lasst - vergleichbar mit dem véllig versunkenen Spiel von Kindern und Jugend-
lichen -, dennoch kann sie in dieser technischen Konfiguration nicht vollstindig
iiberwunden werden. Anders gestaltet sich dies in der Rezeption von Geschichten
in Virtual Reality-Umgebungen: Durch das Aufsetzen der VR-Brille und dem
Anlegen der Handcontroller vollziehen die Spielenden einen Ubergang in die vir-
tuelle Welt, in der sie sich als unmittelbar korperlich Interagierende wahrnehmen,
dargestellte Welten erkunden oder sogar selbst in die Rolle einer Figur schliipfen.

VR-Welten setzen das Vorhandensein von Avatarfiguren nicht mehr voraus,
durch die Handlungen vermittelt werden, sondern Spielende erhalten die Autono-
mie, unvermittelt Einfluss auf die virtuelle Welt zu nehmen. Die Spielenden erfah-
ren sich nicht als Rezipienten und Rezipientinnen einer ihnen présentierten
Geschichte, sondern erleben als Teil der Geschichte ein Abenteuer, das sie gleich-
sam mitgestalten - was sich als Substitution beschreiben ldsst. Welche Auswirkun-
gen dies fiir die Auseinandersetzung mit Mdrchenwelten und die Involvierung in
die dort lebenden Figuren bedeutet, soll im Folgenden expliziert werden.

2. (Ein-)Blick in virtuelle Welten - beispielhafte Midrchenerzihlungen
2.1 Mirchenrdaume erleben - Down the Rabbit Hole und A Fisherman’s Tale

Die Auseinandersetzung mit literarischen Gegenstédnden geht stets mit der Imagi-
nation der darin beschriebenen Figuren und Welten einher (vgl. Hallet/Neumann
2009, S. 11f.). Insbesondere Méirchenwelten, die deutlich von der realen Lebens-
welt der Rezipientinnen und Rezipienten abweichen, setzen dabei voraus, dass die
teilweise unbeschreiblichen und unvorstellbaren Gestaltungsmerkmale als gege-
ben angenommen werden miissen und als handlungsinhdrent wahr gelten (vgl.
u.a. Abraham 2012; Brittnacher/May 2013). Phantastische Anderswelten kon-
frontieren ihre Leserinnen und Leser in ihren Weltgestaltungen jedoch u. a. mit
derartigen Absurditdten, dass deren Annahme eine ausgeprigte Imaginations-
fahigkeit verlangt. Fehlt diese Fahigkeit, ist es Rezipientinnen und Rezipienten nicht
ohne Weiteres moglich, sich in diese Welten hineinzudenken oder sich literarische
Figuren oder Rdume vorzustellen. Die VR-Anwendungen Down the Rabbit Hole
(Cortopia Studios 2019) und A Fisherman'’s Tale (Vertigo Games 2018) versetzen
ihre Spielerinnen und Spieler jedoch durch den Ubergang in virtuelle Welten - &hn-
lich einem Welteniibertritt in teilphantastischen Erzahlungen (vgl. Todorov 2013,
S. 134) - selbst in méirchenhafte und magische Rdume, deren Erleben die Imagina-
tionsanforderung deutlich absenkt.

In Down the Rabbit Hole tauchen die Spielenden in die phantastische Welt von
Alice im Wunderland ein und erleben die mediale Adaption des bekannten Kunst-
mirchens Lewis Carrolls (1865) auf neue Art und Weise: Die Rezipientin oder der
Rezipient spielt dabei nicht Alice selbst, sondern ein anderes Maddchen, das auf der
Suche nach seinem verloren gegangenen Haustier Patches in einer Hiitte eines
dunklen Waldes durch eine Bodenluke ins Wunderland fillt und im Kaninchenbau
des bekannten weifSen Kaninchens lange vor Alices Ankunft landet. Ungliicklicher-
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Abb. 1: Abb. 2:
Die einzelnen Handlungsepisoden werden ..., in welche auch direkt eingetaucht werden
in Minidioramen dargestellt ..., kann (Down the Rabbit Hole, 2019)

weise bringt es dabei die Einladungen der b6sen Herzkonigin durcheinander, die
das Kaninchen bereits sortiert hatte, sodass diese nun im ganzen Wunderland ver-
streut sind. Um dem weifSen Kaninchen zu helfen und nebenbei Patches zu finden,
der sich wohl ebenfalls ins Wunderland verirrt hat, begibt sich die Protagonistin auf
der Suche nach Briefumschldgen und Haustierhinweisen immer tiefer in die Wir-
ren des Kaninchenbaus und trifft auf altbekannte Figuren wie den verriickten Hut-
macher, die dicke Raupe, die Grinsekatze und auch die Herzkonigin selbst.

Die Welt des Wunderlands wird innerhalb der VR-Umgebung in Form von Mini-
dioramen dargestellt, die sich - dem Aufbau eines Kaninchenbaus gleichend - um
die Rezipientin oder den Rezipienten aufbauen, sobald diese*r gemeinsam mit der
namenlosen Protagonistin durch die Bodenluke gestiirzt ist. Ihr oder ihm ist es
dabei moglich, sich entweder selbst zu drehen und damit von einem Diorama zum
anderen zu gehen oder sich an angezeigten Wurzeln immer tiefer in den Bau hinab-
zuziehen. Dabei bleibt es durch die Gestaltung der Geschichte im Rahmen einer
VR-Umgebung jedoch nicht nur bei einer einfachen Third-Person-Perspektive -
vielmehr ist es den Spielenden mdglich, an die Dioramen nédher heranzutreten, wie
in ein Aquarium hineinzusehen oder einfach selbst den Kopf in das Geschehen zu
stecken (Abb. 1 und 2). Mit einem Knopfdruck auf einem der Handcontroller kann
die Perspektive von einer Rundumaufienansicht in eine First-Person-Perspektive
umgekehrt werden, sodass sich die oder der Spielende dann mit dem zu steuern-
den Midchen in einem der Minidioramen wiederfindet, den Weg von Raum zu
Raum durchschreitet oder selbst in den Schatzkisten der Herzkdnigin herum-
stobert. Hierbei kommt es im Sinne Lotmans zu einem topographischen Raum-
erleben, da die oder der Spielende den literarischen Handlungsraum nicht nur
durch semantische Oppositionen beschrieben bekommt - wenngleich diese durch
Beschreibungen wie »oben und unteng, »innen und auf3en« oder »vorne und hin-
ten« zur Orientierung innerhalb des Kaninchenbaus beitragen -, sondern das
phantastische Wunderland eigensténdig betreten und Raum als topographische
Landschaft erleben kann (vgl. Lotman 1972, S. 3271.).

Innerhalb der einzelnen Dioramen wird die Geschichte des Mddchens anhand
der typischen Gestaltungsmerkmale des bekannten Wunderlands erzdhlt: Mal
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miissen die Rezipientinnen und Rezipienten an verriicktgewordenen Uhren dre-
hen, um geheime Tiiren zu 6ffnen, mal wird das Mddchen durch Zaubertranke viel
zu grof oder viel zu klein fiir den zu erkundenden Raum. Die inhaltliche Weltgestal-
tung des Wunderlands in Down the Rabbit Hole unterscheidet sich folglich kaum
von der Welt, die Alice und die Leserinnen und Leser in Lewis Carrolls Werk
kennenlernen. Die Wahrnehmung des literarischen Raumes und der skizzierten
Welt weicht durch die Umsetzung in der virtuellen Realitdt jedoch deutlich von bis-
herigen literarischen Erfahrungsmoglichkeiten ab: Wahrend in der Buchvorlage die
wundersamen Vorgédnge des Vergrofierns und Schrumpfens oder auch das Spiel mit
Zeit und Figurenperspektiven als marchenhaft-phantastisch akzeptiert werden
miissen, erlebt die Spielerin oder der Spieler innerhalb des Hasenbaus selbst, was
phantastische Gestaltungsmerkmale literarischer Welten innerhalb dieser bedeu-
ten und wie mit diesen handlungslogisch inhdrent umgegangen werden kann.
Im Gegensatz zu Down the Rabbit Hole treibt A Fisherman’s Tale das Spiel der
Wahrnehmung literarischer Raume und mérchenhafter Welten noch weiter.
Das Spiel erzidhlt die Geschichte des
einsamen Fischers Bob, der nach dem
Untergang seines Schiffes und dem
Verlust seiner Crew abgeschottet in
einer kleinen Hiitte am Fufle eines
Leuchtturmes lebt. Um das Geschehe-
ne zu verarbeiten, beginnt er ein reali-
tatsgetreues Modell seiner Umgebung
zu bauen, welches von oben einsehbar
Abb. 3: ist und sogar ein kleines Modell von
A Fisherman’s Tale spielt in einer Schachtelwelt ihm selbst in Form einer Marionette
(A Fisherman's Tale, 2018) beherbergt (Abb. 3). Als er eines Mor-
gens erwacht, bemerkt er beim Blick in
den Spiegel, dass er selbst zur Marionette wurde. Ein Blick nach oben verrét, dass er
selbst nur ein Modell eines anderen ist, der wiederum das Modell eines anderen zu
sein scheint. Die Spielerin oder der Spieler schliipft dabei direkt in die Rolle Bobs
und versucht fortan, aus der Hiitte zu entkommen. Die mérchenhafte Umsetzung
zeichnet sich dabei durch mal mehr, mal weniger eindeutig markierte intertextuelle
Beziige aus: So orientiert sich die Figur des Bob deutlich an dem Fischer aus dem
Grimm’schen Volksmérchen Vom Fischer und seiner Frau, wenngleich diese Orien-
tierung insbesondere nach seiner Verwandlung in ein marionettenhaftes Modell
seiner Selbst zunehmend durch intertextuelle Beziige zu Pinocchio abgeldst wird.
Bob verwandelt sich dabei nicht nur in eine Marionette, deren Wunsch es ist, wieder
ein normaler Mensch aus Fleisch und Blut zu werden, sondern nutzt in verschiede-
nen Rétselepisoden einen Fisch, der in seinem Modellhaus noch recht klein wirkt,
in den iiberlagernden Modellwelten jedoch zunehmend grofier und gréfier wird.
Von diesem ldsst er sich verschlucken, um auf eine »héhere« Erzdhlebene zu gelan-
gen, wodurch der biblische Verweis auf die Erzdhlung von Jona und dem Wal neu
eingebettet wird.
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Die rdumliche Darstellung der Geschichte orientiert sich dabei - anders als in
Down the Rabbit Hole - an der Perspektive Bobs, die von der Spielerin oder dem
Spieler iibernommen wird. Bobs Raumwahrnehmung préagt dabei die der Spielen-
den, da zunichst seine Umgebung als die den Spielenden zur Verfiigung stehende
und damit geschichteninhdrente Welt dargeboten wird. Richtet die Spielerin oder
der Spieler den Blick jedoch nach oben, wird sofort deutlich, dass sie oder er sich in
einer verschachtelten Anderswelt befindet. Wahrend sich die Marchenweltin Down
the Rabbit Hole folglich insbesondere durch topographische Gestaltungsmittel
auszeichnet und anhand dieser erschlossen werden kann, spielt A Fisherman'’s Tale
insbesondere mit dem semantischen Oppositionspaar des »Oben und Unten«, um
zum einen die von den Spielenden aktuell zu bespielende Wirklichkeit von der
noch zu erschlieffenden abzugrenzen, zum anderen durch die stdndige Wahr-
nehmbarkeit der sich noch aufien befindenden Welt die eigentlich klare Grenze wie
bei einem Blick in eine Schneekugel verschwimmen zu lassen.

2.2 Verschmelzung mit dem Helden - Moss

Im VR-Spiel Moss (Polyarc 2018) begleitet die Spielerin oder der Spieler die Maus
Quill bei dem erfolgreichen Versuch, die Welt der Tiere vor einer dunklen Bedro-
hung zu bewahren. Hierbei weist die Geschichte neben allen Elementen der klassi-
schen Heldenreise (vgl. Campbell 1999) die zentralen Marchenmerkmale nach
Liithi (2004) auf und ldsst sich somit - wenngleich ihr kein klassisches Mérchen als
Vorlage dient - als moderne Interpretation des Volksmédrchens beschreiben. Zu
Beginn materialisieren sich die Spielenden unvermittelt in einer Kathedale und
finden sich vor einem Tisch stehend, auf dem sich neben altertiimlich anmutenden
Gegenstdnden zentral ein dickes Buch mit der Aufschrift »Moss« befindet. Nutzt
man die virtuellen Hinde, um das

Buch zu 6ffnen, erklingt eine Stimme

und die Seiten beginnen sich mit Bil-

dern zu fiillen. Die Stimme der Erzéh-

lerin spricht die Spielenden direkt an:

»Deine Zeit ist nun gekommen, werter

Leser, wir begannen diese Geschichte

zwar schon vor langer Zeit, doch wir

hoffen, dass Du sie zu Ende bringst.« In

der Folge erfahren die Spielenden mit

stetigem Umblédttern der Seiten die

Geschichte der Nacht der Flammen, in

der dunkle Méchte einst den Konig der

Miuse toteten, um an sein machtvolles

Glasrelikt zu gelangen. Am Ende der

Vorgeschichte bricht aus dem Buch ;..

gleiffendes, weifles Licht und die Die Spielenden erhalten als Waldgeist
Spielenden werden in einen verwun- eine Priasenz im Spiel (Moss, 2018)
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schenen Wald versetzt, in dem sie der abenteuerlustigen Mausin Quill begegnen,
die von der Erzidhlerin als unerwartete Heldin eingefiihrt wird. Quill hat sich vom
Maiusedorf entfernt und tritt der oder dem Spielenden gegeniiber, wobei die Erzih-
lerinnenstimme direkt auf die Spielenden verweist: »Sie [Quill; Anm. d. Verf.] fiihlte
sich durch das Wesen, das lautlos auf sie herabsah, nicht bedroht.« Senken die Spie-
lenden den Blick, kénnen sie nun ihr eigenes Spiegelbild in einem Gewésser erken-
nen (vgl. Abb. 4) und erhalten so eine korperliche Prasenz im Spiel. Diese als Wald-
geist, der iiber die kleinen Tiere des Waldes wacht, eingefiihrte Figur kann nun {iber
die Handcontroller mit der Welt und Quill interagieren, indem sie Hindernisse aus
dem Weg rdumt, der kleinen Maus neue Kraft schenkt oder Gegner und Gefahren
festhilt. Die Ubernahme der Rolle innerhalb des Spiels lisst sich als Substitution
(vgl. Fritz 2006, S. 130) beschreiben, da die Spielenden nicht vermittelt ins Gesche-
hen eingreifen, sondern - dem berithmten Holodeck gleich (vgl. Murray 1997) -
selbst zur Figur der Geschichte werden. In ihrer Rolle als Beobachter*innen und
vorsichtige Begleiter*innen werden die Spielenden direkt in die Geschichte
involviert, was mit einem Verlust von Distanz zum Geschehen einhergeht. Spiel-
handlung und Raum werden in der subjektiven Wahrnehmung unvermittelt erlebt,
was den Raum fiir intensive Immersions- und Narrationserfahrungen offnet.

Dariiber hinaus lenkt die Spielerin oder der Spieler gleichzeitig mit dem Stick der
linken Steuereinheit die Maus Quill, ohne ihre Rolle zu iibernehmen. Dieser Akt
sensomotorischer Synchronisierung - das Spiel iibertrdgt die Eingaben der oder
des Spielenden auf die Figur, wobei nur eine symbolische Entsprechung zwischen
den Bewegungen von Spielenden und Spielfigur besteht - schafft wiederum eine
Distanz zum Geschehen, da die Spielenden die Hauptfigur Quill nicht aus der Ich-
Perspektive beobachten, sondern aus der AufSenperspektive steuern. Mit dieser
Kombination zweier synchron ineinandergreifender Steuerprinzipien geht Moss
neue Wege, da es zu den Konventionen der Spielprogrammierung gehort, nur eine
Steuermechanik pro Spielendem bzw. Spielender zu verwenden.® Dennoch bleibt
dieser technische Kniff handlungsinhérent logisch, da der von den Spielenden ver-
korperte Waldgeist - und nicht die Spielenden selbst - die Kontrolle iiber das von
ihnen zu beschiitzende Wesen iibernimmt, um es durch die Gefahren der es um-
gebenden Welt zu leiten.

Dieses Spiel von Involviertheit und Distanz verfolgt Moss auf verschiedenen Ebe-
nen, da der Spielfluss und der mit ihm einhergehende Flow an zentralen Stellen
durch Priasentationssequenzen unterbrochen wird: Erreicht das Spiel narrative
Wegpunkte, die hdufig mit Raumwechseln einhergehen, werden die Spielenden aus
der Spielwelt zuriick aus dem Buch herausgezogen und erhalten weitere Hinter-
grundinformationen zur Geschichte des Spiels durch das Buch in der Kathedrale.

3 Beispielhaft konnen hier die mérchenhaften Spiele Ghost Giant (2019) (VR-Spiel, in dem der*die
Spieler*in als Geist Einfluss auf die Welt nimmt), Down the Rabbit Hole (2019) (VR-Spiel, in dem
der*die Spieler*in eine Figur von aufien steuert) und Child of Light (2014) (Computerspiel, in dem
zwei Figuren mit unterschiedlicher Steuermechanik von verschiedenen Spieler*innen gesteuert
werden) genannt werden.
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Mit Abschluss dieser Sequenz werden sie zuriick ins Buch gezogen und kénnen ihre
Reise mit Quill fortsetzen.

Vor dem Hintergrund des Erfahrungslernens erweist sich dieses Wechselspiel
besonders vielversprechend, da es den Phasen des Experimentierens und des
Sammelns von Erfahrungen kontemplative Momente des Innehaltens und Reflek-
tierens gegeniiberstellt, die eine vertiefte Auseinandersetzung mit dem Erlebten in
der letzten Phase des Erfahrungslernzyklus’ Begriffsbildungen und Abstraktion
begiinstigen. Die Verortung des Spiels in einer Mdrchenwelt in Kombination mit
den direkten und unmittelbaren Erfahrungen von Problemen, Abwigungen,
Zwaingen, Folgen und Emotionen wirkt sich wiederum positiv auf die Auseinander-
setzung mit anthropologischen Grunderfahrungen aus.

3. Zum Einsatz von Videospielen in der Schule - didaktische Implikationen

Wie in den Beispielanalysen zu Down the Rabbit Hole, A Fisherman’s Tale und Moss
gezeigt, ermoglicht der Einsatz von Virtual Reality-Umgebungen eine andersartige
Auseinandersetzung mit phantastischen und mérchenhaften Welten, als es die Ver-
mittlung {iber printbasierte Medienformen erlaubt. Zum einen erdffnen virtuelle
Realitdten Schiilerinnen und Schiilern die Moglichkeit, sich weniger rezipierend als
interaktivund immersiv erlebend mit den dargestellten Umgebungen auseinander-
zusetzen. Die korperlich-rdumlich bedingte Gestaltung von Virtual Reality-Welten
fithrt dazu, dass Rezipientinnen und Rezipienten unmittelbar in phantastische
Welten eintauchen konnen, diese selbst erkunden und sich in diesen bewegen,
wodurch sie selbst zu einem Teil der Geschichte werden. Dariiber hinaus bietet die
technisch-interaktive Umsetzung von Virtual Reality das Potenzial, dass die Spie-
lenden nicht nur eine dargestellte Welt erkunden, sondern weiterfithrend mit den
darin lebenden Figuren und Gegenstdnden interagieren, wodurch sie - im Sinne
des Erfahrungslernens - experimentierend zu Selbstwirksamkeitserlebnissen
gelangen. Insbesondere fiir die Auseinandersetzung mit mérchenhaften und phan-
tastischen Erzdhlungen im Deutschunterricht wirkt sich die mediale Gestaltungs-
form von Virtual Reality eher lernférderlich auf die Aushandlungsprozesse von
Schiilerinnen und Schiilern aus.

Einerseits erleichtert die Umsetzung von Marchenwelten in Virtual Reality -
unabhéngig davon, ob wie in Down the Rabbit Hole eine bestehende Médrchenwelt
adaptiert, in A Fisherman’s Tale intertextuell auf diese verwiesen oder aber in Moss
die Konstruktion neuer Marchenerzdhlungen anhand der typischen Mirchen-
merkmale vorgenommen wird - den Zugang zu phantastischen Anderswelten, die
in anderen Medienformen von den Lernenden eine ausgepréigte Imaginations-
fahigkeit sowie die Metakognition, magische oder mérchenhafte Zustinde als
gegeben hinzunehmen, verlangen. Durch den Ubertritt in eine virtuelle Welt wech-
seln die Schiilerinnen und Schiiler ihre Bezugsnorm von Wirklichkeit und Unwirk-
lichkeit, wodurch die Akzeptanz welteninhdrenter Logiken und wundersamer
Vorkommnisse leichterféllt. Phantastische Weltendarstellungen werden hierdurch
zugdnglicher und in den literarischen Verstehensprozess besser integrierbar.
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Andererseits ist es den Lernenden inner-

Online-Special halb von VR-Welten ebenso méglich, in eine
zu diesem Beitrag spezifische Figur hineinzuschliipfen oder sich
selbst ohne Avatar in dieser zu bewegen. Der

Die in diesem Beitrag besproche- i . .
innerhalb von Marchen genrespezifische Gut-

nen Spiele stellen die Autor*innen

Thnen in einem Video vor. Bo6se-Dualismus zwischen den einzelnen lite-
Online unter: rarischen Figuren wird den Schiilerinnen und
http://www.zfdc.de/idemaerchen Schiilern durch das immersive Eintauchen der

oder des Spielenden in eine Geschichte

zugénglicher gemacht, da sie selbst Erfahrun-
gen in Interaktion mit den Figuren sammeln konnen und damit weniger ein bereits
vorgezeichnetes Bild einer ausschlief}lich positiv oder negativ konnotierten Figur
nachvollziehen, sondern vielmehr selbst ein solches konstruieren. Die hierbei auf
Erfahrungen beruhenden Lernprozesse erméglichen es anschlieflend, die in Mér-
chen skizzierten anthropologischen Grunderfahrungen und Problemstellungen
tiefergehender nachzuvollziehen, da auch diese nicht auf der Textoberfldche pra-
sentiert, sondern fiir die Spielerin oder den Spieler erfahrbar werden.

Literatur

ABRAHAM, ULF (2012): Fantastik in Literatur und Film. Eine Einfithrung fiir Schule und Hochschule.
Berlin: Erich Schmidt.

ABRAHAM, ULF; KEPSER, MATTHIS (2016): Literaturdidaktik Deutsch. Eine Einfiihrung. 4., vollig neu
bearb. und erw. Aufl. Berlin: Erich Schmidt.

BLELL, GABRIELE; GRUNEWALD, ANDREAS; KEPSER, MATTHIS; SURKAMP, CAROLA (Hg., 2016): Film in
den Féichern der sprachlichen Bildung. Baltmannsweiler: Schneider Verlag Hohengehren.

BLOHM, MANFRED; REIMANN, DANIEL (2006): Hypermedia- und Mixed Reality-Systeme im Rahmen
asthetischer Projekte an Schule und Hochschule gestalten. In: Hoffmann, Dagmar; Hugger, Kai-
Uwe (Hg.): Medienbildung in der Migrationsgesellschaft. Beitrige zur medienpdidagogischen
Theorie und Praxis. Bielefeld: Ges. fiir Medienpddagogik und Kommunikationskultur, S. 172-180.

BOELMANN, JAN M. (2015): Literarisches Verstehen mit narrativen Computerspielen. Miinchen: kopaed.

BOELMANN, JAN M.; STECHEL, JANEK (2020): Erfahrungsbasiertes Lernen mit Computerspielen in
formalen Bildungskontexten. In: ide. informationen zur deutschdidaktik, Jg. 44, H. 2, S. 9-21.

BOWER, MATT (2013): Augmented Reality in education - cases, places and potentials. In: Educational
Media International 51, H. 1, S. 1-15.

BRITTNACHER, HANS RICHARD; MAY, MARKUS (Hg., 2013): Phantastik. Ein interdisziplinéres Hand-
buch. Stuttgart: J. B. Metzler.

CAMPBELL, JOSEPH (1999 [1953]): Der Heros in tausend Gestalten. Frankfurt/M.: Insel.

FRrITZ, JURGEN (2006): Zur Faszinationskraft virtueller Spielwelten. In: Dittler, Ulrich; Hoyer, Michael
(Hg.): Machen Computer Kinder dumm? Wirkung interaktiver, digitaler Medien auf Kinder und Ju-
gendliche aus medienpsychologischer und mediendidaktischer Sicht. Miinchen: kopaed, S. 119-146.

HALLET, WOLFGANG; NEUMANN, BIRGIT (2009): Raum und Bewegung in der Literatur: Zur Einfithrung.
In: Dies. (Hg.): Raum und Bewegung in der Literatur. Die Literaturwissenschaften und der Spatial
Turn. Bielefeld: transcript, S. 11-32.

HUTTIS-GRAFE, PETRA (2012): Die Lese-Hor-Kiste. Vom Horen lernen. In: Schulz, Gudrun (Hg.): Lesen.
Didaktik fiir die Grundschule. Berlin: Cornelsen Scriptor, S. 214-222.



76 | ide3-2020 Mérchen | Mirchen in Bild und Text und in ihrer besonderen Struktur

JACOBSON, JEFFREY (2017): Authenticity in Immersive Design for Education. In: Liu, Dejian; Dede,
Chris; Huang, Ronghuai; Richards, John (Hg.): Virtual, augmented and mixed realities in education.
Singapur: Springer, S. 35-54.

JOSTING, PETRA; MAIWALD, KLAUS (Hg., 2007): Kinder- und Jugendliteratur im Medienverbund: Grund-
lagen, Beispiele und Ansditze fiir den Deutschunterricht. Miinchen: kopaed.

KNOPF, JuLIA (2018): Literarische Kompetenzen entwickeln, Méglichkeiten der Digitalisierung nutzen:
von E-Book Readern, Booktube & Augmented Reality. In: Abraham, Ulf (Hg.): Genussvolle Aneig-
nung der Kiinste. Vechta-Langforden: Geest, S. 13-33.

KoLs, ALICE Y.; KOLB, DAVID A. (2017): The Experiential Educator. Principles and practices of experien-
tial learning. Kaunakakai, HI: EBLS Press.

KoL, DAVID ALLEN (1984): Experiential learning. Experience as the source of learning and develop-
ment. Englewood Cliffs/N.J.: Prentice-Hall.

KONIG, LisA (2019): Sterben oder Sterben lassen? Foérderung literarischer Perspektiviibernahme im
immersiven Spielerleben in »This war of mine«. In: Literatur und Unterricht, H. 1, S. 45-58.

Krusg, IRr1s (2014): Brauchen wir eine Medienverbunddidaktik? Zur Funktion kinderliterarischer
Medienverbiinde im Literaturunterricht der Primar- und frithen Sekundarstufe. In: Leserdume 1,
H.1,S.1-30.

L1u, DEjIAN; DEDE, CHRIS; HUANG, RONGHUAT; RICHARDS, JoHN (Hg., 2017): Virtual, augmented and
mixed realities in education. Singapur: Springer.

LOTMAN, JUR1j M. (1972): Die Struktur literarischer Texte. Miinchen: Wilhelm Fink.

LUTHI, MAX (2004 [1976]): Mdirchen. Stuttgart: ]. B. Metzler.

MOSER, STEPHANIE; ZUMBACH, JORG (2012): Augmented Reality - erweiterte multimediale Lernerfah-
rung. In: Blaschitz, Edith; Brandhofer, Gerhard; Nosko, Christian; Schwed, Gerhard (Hg.): Zukunft
des Lernens. Wie digitale Medien Schule, Aus- und Weiterbildung verdndern. Gluckstadt: Hiilsbusch,
S. 145-164.

MULLER, KARLA (2007): Horbiicher. In: Josting, Petra; Maiwald, Klaus (Hg.): Kinder- und Jugendlitera-
tur im Medienverbund. Miinchen: kopaed, S. 96-107.

MURRAY, JANET H. (1997): Hamlet on the holodeck. The future of narrative in cyberspace. Cambridge:
MIT Press.

SCHAFER, CHRISTIAN (2010): Erweiterte Wirklichkeit(en). Literatur lesen und unterrichten im Zeitalter
der Virtualisierung. Berlin: LIT.

SLATER, MEL (2017): Implicit Learning Through Embodiment in Immersive Virtual Reality. In: Liu,
Dejian; Dede, Chris; Huang, Ronghuai; Richards, John (Hg.): Virtual, augmented and mixed reali-
ties in education. Singapur: Springer, S. 19-33.

Toporov, TZVETAN (2013 [1972]): Einfiihrung in die fantastische Literatur/Introduction a la littérature
Jfantastique. Berlin: Wagenbach.

WERMKE, JUTTA (2004): Das Hérbuch im Rahmen einer Hoérdidaktik. In: Der Deutschunterricht 56,
H. 4, S. 50-60.

ZENDER, RAPHAEL; WEISE, MATTHIAS; VON DER HYDE, MARKUS; SOBKE, HEINRICH (2018): Lehren und
Lernen mit VR und AR - Was wird erwartet? Was funktioniert? In: Die 16. e-Learning Fachtagung
Informatik (DeLFI). Online: http://ceur-ws.org/Vol-2250/WS_VRAR_paper5.pdf [Zugriff:
30.5.2020].

Ludographie

A Fisherman'’s Tale. Vertigo Games. Niederlande, 2018.

Child of Light. Ubisoft. Kananda, 2014.

Down the Rabbit Hole. Cortopia Studios. Grof3britannien, 2019.
Ghost Giant. Zoink AB. Schweden, 2019.

Moss. Polyarc. USA, 2018.



ide 3-2020 | 77

Clara von Miinster-Kistner
»Die habe ich, die sollen mir

nicht wieder entwischen.«

Zum Zusammenspiel von Bild und Text
fiir die Erzeugung von Angst
in Hdansel und Gretel-Bilderbiichern

n diesem Beitrag werden zwei Hansel und Gretel-Bilderbucher (von Lorenzo Mattotti, 2011 und

Sybille Schenker, 2012) analysiert. Im Mittelpunkt steht dabei die Frage, welche Elemente im
Text bei den Rezipient_innen angstauslésend sind und wie diese bildgestalterisch umgesetzt
werden, um dieses Geflihl der evidenten Bedrohung zu unterstitzen. Eingangs erfolgt eine An-
naherung an das Phanomen der Angst auf theoretischer Ebene. Auf dieser Basis wird dann in
Schenkers Buch die Hexe und bei Mattotti der Wald exemplarisch als Angst auslésendes Objekt
bzw. als bedngstigende Situation untersucht. Zuletzt werden didaktische Uberlegungen angestellt,
wie Zielsetzungen im Bereich literarischen und medienésthetischen Lernens mithilfe der beiden
Bucher erreicht werden kénnen.

Die Alte hatte sich nur so freundlich angestellt, sie war aber eine bose Hexe, die den Kindern auf-
lauerte, und hatte das Brothéuslein blof$ gebaut, um sie herbeizulocken. Wenn eins in ihre Gewalt kam,
so machte sie es tot, kochte es und af$ es, und das war ihr ein Festtag. Die Hexen haben rote Augen und
konnen nicht weit sehen, aber sie haben eine feine Witterung, wie die Tiere, und merken’s, wenn Men-
schen herankommen. Als Hénsel und Gretel in ihre Nédhe kamen, da lachte sie boshaft und sprach
héhnisch »die habe ich, die sollen mir nicht wieder entwischen«. (Briider Grimm 2019, S. 101)

Das Bild, das vor dem inneren Auge entsteht, wenn man die Beschreibung der Hexe
in Héinsel und Gretel liest, erzeugt vermutlich nicht nur bei Kindern ein Gefiihl von
Angst. Doch trotz der detailreichen Beschreibung nimmt das Bild der Hexe wohl in

CLARA VON MUNSTER-KISTNER hat die Lehramtsausbildung fiir die Ficher Deutsch und Englisch an
der Alpen-Adria-Universitdt Klagenfurt 2019 abgeschlossen und ist derzeit Doktorandin im Fach
Deutschdidaktik an der Alpen-Adria-Universitit Klagenfurt. E-Mail: claravo@edu.aau.at
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jeder Leserin und jedem Leser eine andere Gestalt an. Unzédhlige Illustrator_innen
haben ihre personlichen Eindriicke in Bildern zu den Marchen festgehalten, denn
die Tradition der Bildkunst in Médrchenbiichern begann schon mit der Erstausgabe
der Kinder- und Hausmdrchen der Briider Grimm. Fiir diesen Beitrag wurden zwei
Bilderbiicher zum Mérchen Hénsel und Gretel ausgesucht: eine Schwarz-Weif3-
Ausgabe von Lorenzo Mattotti (2011) und ein Scherenschnittbuch von Sybille
Schenker (2012). Anhand dieser beiden Beispiele soll untersucht werden, welche
Elemente im Text bei den Rezipient_innen angstauslosend sind und wie diese bild-
gestalterisch umgesetzt werden. Zuerst muss der Begriff der Angst diskutiert wer-
den, wobei man schnell feststellt, dass dieser eben nicht so leicht zu definieren ist,
denn »[d]as Bedrohliche hat immer eine Dimension von Ungewissheit« (Gorling
2013, S. 180), die nur der Leserin oder dem Leser bewusst ist. Exemplarisch fiir die
Analyse wird im Mattotti-Bilderbuch der Wald genauer betrachtet und im Buch von
Sybille Schenker liegt der Fokus auf der bildlichen Inszenierung der Hexe.! Zuletzt
soll iiberlegt werden, welche didaktischen Ziele durch die Miteinbeziehung der
Biicher in den Unterricht verfolgt werden kénnen.

1. Das Phéinomen der Angst

Angst ist die am hiufigsten vorkommende Emotion in den Grimm’schen Mérchen
(vgl. Meyer-Sickendiek 2010, S. 5). In manchen der Mérchen geht es um die Angst
selbst (Das Mdrchen von einem, der auszog das Fiirchten zu lernen), in anderen pas-
siert etwas, das Angst macht (etwa das Auftauchen des Wolfes, der die Geifllein
frisst in Der Wolf und die sieben Geifslein oder das Abschlagen der Hiande in das
Mddchen ohne Hinde). Bei Hinsel und Gretel reihen sich sogar verschiedene
Angste aneinander: das Verstofenwerden von den Eltern, das mégliche Verhun-
gern, der dunkle Wald und das Verirren darin oder die kinderverschlingende Hexe
- um nur die offensichtlichsten zu nennen. Wolfgang Mieder merkt an, dass die
Briider Grimm bei ihrer Bearbeitung absichtlich die Angst erzeugenden Umstidnde
der Geschichte ausgebaut haben - die Mutter wird zur Stiefmutter und die Hexe
wird detaillierter beschrieben und somit bedrohlicher dargestellt (vgl. Mieder 2007,
S.13).

Angst als Begriff entzieht sich einer konkreten Definition (vgl. Koch 20134, S. 2).
Laut Lickhardt scheitert man, »will man die Angst definitorisch, begrifflich konzep-
tualisieren und Beschreibungen oder Bestimmungen liefern, die nicht tautologisch
sind, sondern wirklich synthetisch und erlduternd Aspekte hinzufiigen [...]« (Lick-
hardt 2013, S. 191). Jedoch gibt es Kontexte, die Angst auslosen. Dazu zidhlen »die
Benennung von Angst- bzw. Furcht-Gegenstdnden wie Spinnen oder Arbeitslosig-
keit ebenso wie [...] Leerstellen, die die Leserin oder der Leser in Unwissen und

1 Aus Platzgriinden kann in der Analyse nicht auf beide Elemente in beiden Biichern gleicher-
mafien eingegangen werden. Jedoch bietet sich die Betrachtung der Hexe in Mattottis Buch eben-
so gut an wie bei Schenker; des Weiteren liefle sich der Wald in Mattottis Buch mit dem von
Schenker kontrastieren.
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Desorientierung lassen« (Lickhardt 2013, S. 195). Angst kann sich also auf ein kon-
kretes Objekt richten oder eine diffuse Angstlichkeit darstellen (vgl. Fuchs/Micali
2013, S. 51). Auf diese Definition méchte ich mich im Folgenden beziehen und je-
weils einen Aspekt der Bilderbiicher hervorheben, der entweder eine konkrete oder
eine diffuse Angst aufgreift. Meyer-Sickendiek (2010, S. 4) konstatiert, dass im
Grimm’schen Mirchen das Fiirchten konkrete Formen annimmt, »die auf relativ
eindeutige Quellen einer Bedrohung zuriickzufithren sind.« Jedoch kann der Wald
ebenso als Ort angesehen werden, der eine diffuse Angst auslost, da der Wald an
sich den Kindern nichts Boses will, ihm aber trotzdem durch die Dunkelheit und
die wilden Tiere, die dichten Baume und die Méglichkeit des Verirrens und Verhun-
gerns ein tatsdchliches Gefahrenpotential innewohnt. In der folgenden Analyse soll
die Hexe stellvertretend fiir das konkrete Objekt stehen und der Wald wird als ein
Raum sichtbar, der eine diffuse Angst auslost. Anhand einer genauen Untersuchung
der Bilder und des Textes soll rekonstruiert werden, wie diese Gefahrenquellen auf
der Bildebene den Text in seiner Angst auslosenden Wirkung unterstiitzen, dieses
Gefiihl verdndern oder gar abschwichen.

2. Die Bearbeitung durch Sybille Schenker

Beim Buch von Sybille Schenker handelt es sich um ein Scherenschnitt-Bilderbuch,
das 2011 mit dem »Sonderpreis Marchenbilderbuch, gestiftet von der Marchen-
Stiftung Walter Kahn, ausgezeichnet wurde. Das Deckblatt ist schwarz, ein Eich-
hoérnchen mit einer Haselnuss sitzt unterhalb des ausgestanzten Titels. Dahinter
scheint das gebliimte Muster des vorderen Vorsatzpapiers durch, das sich auf zwei
weiteren Seiten wiederholt. Interessanterweise verwenden sowohl Mattotti als
auch Schenker fiir den Titelschriftzug (bis auf eine Variation des Buchstaben »G«)
dieselbe Schriftart (Fette Fraktur). Der Originaltext in der Ausgabe von Sybille
Schenker wurde von Werner Thuswaldner stark gekiirzt und befindet sich jeweils
auf einer Seite mit den Bildern. Dieses Buch setztim Vergleich zur Mattotti-Ausgabe
andere Akzente, um die Bedrohung, die im Text unter anderem durch die Hexe
evident ist, zu verstédrken: Es arbeitet mit wiederkehrenden Mustern und sparsam,
doch gezielt eingesetzter Farbe, (Farb-)Symbolik und daraus entstehenden Voraus-
deutungen. Die Scherenschnitte bauen Spannung auf, da man im Hintergrund
immer schon etwas mehr als das gegenwiértig Erzéhlte sieht, wodurch man voraus-
ahnen kann, was noch kommen wird.

Die kannibalische Hexe

Einige Interpretationen des Mdrchens legen nahe, dass die Mutter und die Hexe im
Grimm'’schen Mirchen eine Person seien (vgl. u.a. Freund 1996, S. 44), denn als die
Kinder am Ende des Mirchens nach Hause zuriickfinden, ist die Mutter, wie zuvor
die Hexe, gestorben. Diese psychologische Theorie wird von Schenker deutlich
unterstiitzt, indem die Gestalt der Mutter mit jener der Hexe nahezu identisch ist:
Sie tragen beide eine Schiirze, auf die dasselbe Blumenmuster gedruckt ist, zeigen
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im Profil eine Hakennase und ein spitzes Kinn mit behaarter Warze und haben die-
selben gekriimmten, krallenartigen Finger (vgl. Grimm/Grimm/Schenker 2012, S. 7
und S. 28).2 Die Mutter und die Hexe werden auf symbolischer Ebene zusammen-
und damit die Angst auf eine ganz neue Ebene gefiihrt: Die lebensspendende
Mutter wird zur Kannibalin, die dieses Leben ebenso schnell wieder nehmen kann.
Auf der Textebene sind dabei durchaus weitere Parallelen zwischen Mutter und
Hexe vorhanden: Beide verstellen sich, scheinen erst besorgt und liebevoll, dabei
tischen sie den Kindern eigentlich ihre jeweilige Henkersmahlzeit auf (einmal Brot,
einmal Siiligkeiten). Beide wollen durch die Opferung der Kinder ihr eigenes
Uberleben sichern (vgl. Freund 1996, S. 44). Laut Freund verkérpern sie beide »das
Verschlingende und Lebensfeindliche schlechthin. In der Hexe ist das Verschlin-
gende ins Raubtierhafte gesteigert« (ebd.), was man gut anhand des Zitats, das an
den Anfang dieses Beitrags gestellt wurde, erkennen kann.

Die Kinder machen sich auf die Suche nach dem Heimweg und bei jedem Um-
blittern der Seiten lichtet sich der Wald mehr und es wird heller (was der Machart
des Scherenschnitts geschuldet ist). Die Kinder sind »schon den dritten Tag unter-
wegs« (Grimm/Grimm/Schenker 2012, S. 21), als ein weifler Vogel, dem sie hinter-
hergehen, sie zum Hexenhaus fiihrt. Der Hintergrund des Hauses hat dasselbe
gebliimte Muster wie das Vorsatzpapier, das hinter den ausgestanzten Titelbuch-
staben hervorleuchtet. Das Haus ist bunt und gebliimt und es handelt sich um eine
uniibliche Darstellung, die auf den traditionellen Lebkuchenbau und Zuckerwerk-
verzierungen verzichtet.? Nur vereinzelt sind »siiffe Elemente« auszumachen: Das
Haus hat Balken aus Duplo- und Kinder-Riegel-Schokolade und ein Teil der Wand
sowie die Umrandung der Tiir besteht aus Milka-Schokoladenstiicken. Auf den ers-
ten Blick erkennt man also nichts Gefidhrliches. Doch bei ndherer Betrachtung fallt
auf, dass das Muster auf der linken Dachseite des Hexenhauses das Muster der
Blumenschiirze der Mutter und der Hexe wiederaufnimmt und somit abermals
einen Zusammenhang zwischen den zwei Figuren, die die Kinder tot sehen wollen,
nahelegt (vgl. ebd., S. 27). Diese Parallelen zwischen Hexe und Mutter werden in
den Bildern an mehreren Stellen verdeutlicht und verstiarken die Angst auslésende
Wirkung der Hexenfigur, wobei selbst noch deren Zuhause eine diesen Angsten ent-
sprechende Gestaltung aufweist: Die Tiir des Hexenhauses ist ein gdhnendes,
schwarzes Loch; auch die Fenster sind schwarz und lassen keinen Blick ins Innere
zu. Es schaut keine Hexe daraus hervor, wie es in vielen dlteren Illustrationen der
Fall ist. Erst beim Umbléttern sieht man die Hexe zum ersten Mal: Sie stiitzt sich auf
eine Kriicke, hat rote Augen, eine runzelige Stirn sowie eine Hakennase und ein
ausgepragtes Kinn - ganz so, wie es im Text beschrieben wird. Thre Finger sind ge-
kriimmt und locken die Geschwister, die auf der nachsten Seite abgebildet sind, zu

2 Dadie Bilderbiicher keine Seitenzahlen enthalten, wurden sie fiir den Zweck eindeutiger Verweise
von der Autorin dieses Beitrags durchnummeriert.

3 Vergleiche dazu Illustrationen von Ludwig Richter (1853), Hermann Vogel (1892), Ernst Kreidolf
(1903), Franziska Schenkel (1913), Erhard Ruyter (1940) oder Dorothée Duntze (2001), die das
Hexenhaus als Lebkuchenhaus darstellen.
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sich heran. Der Hintergrund ist vollkommen schwarz, so dass es aussieht, als wiirde
sie in der Tiir stehen. In starkem Kontrast dazu steht die Darstellung der Kinder, die,
in Trachtenkleidung, Lebkuchen und Schokolade in den Hinden haltend, weiter-
hin vor dem gebliimten Hintergrund abgebildet sind (vgl. ebd., S. 28f.).

Die Gefahr durch die Hexe wird dann auf der ndchsten Doppelseite noch deut-
licher: Die linke Seite ist in Blutrot, der universellen Farbe fiir Gefahr, gehalten und
auch die Augen der Hexe sind rot. Im Inneren des Hauses sieht man zwei Stiihle
neben einem Tisch, auf dem Cupcakes und Bonbons liegen. Auf der rechten Seite
greift die Hexenhand mit ihren spitzen Négeln in Richtung des Tisches (vgl. ebd.,
S. 30f.); und blittert man die Seite um, so scheint durch das Transparentpapier die
Hand auf der nidchsten Doppelseite wiederum in Richtung der Kinder zu greifen,
die friedlich im Bett schlafen (vgl. ebd., S. 32f.). Die Bilder unterstiitzen hier nach-
driicklich die bedrohliche Stimmung, die vom Schrifttext ausgeht, der die Leserin
oder den Leser dariiber aufklirt, dass es sich bei der alten Frau um eine b6se Hexe
handele, »die den Kindern auflauert [...]« (ebd., S. 33), um sie zu téten und zu essen.
Die Kinder liegen in blau gebliimter Bettwasche, ihre Gesichter sind nicht zu sehen,
auch scheint kein Licht durch ein Fenster herein. Allein der Text, der {iber den end-
lich satten, nichtsahnenden und seelenruhig schlafenden Geschwistern schwebt,
hebt sich leuchtend vom schwarzen Hintergrund ab und die letzten Worte auf der
Seite lauten: »Die habe ich, die sollen mir nicht wieder entwischen.« (Ebd.)

3. Die Bearbeitung durch Lorenzo Mattotti

Das Bilderbuch von Lorenzo Mattotti (2011) trennt die Bild- von der Textebene
rdaumlich streng; es wechselt sich jeweils eine Text-Doppelseite mit einer Bild-
Doppelseite ab. Der Text folgt ungekiirzt der Ausgabe letzter Hand der Kinder- und
Hausmdrchen von 1857 (vgl. Briidder Grimm 2019), wenn man von sprachlichen und
orthographischen Anpassungen absieht. Samtliche Illustrationen sind in Schwarz-
Weifs gestaltet, wobei meist das Schwarze {iberwiegt und das Weifs zu verschlingen
droht. Der geschriebene Text ist blockartig formatiert und ldsst viel weifSen Raum,
die Schrift ist moosgriin und steht damit in einem starken Gegensatz zur grundsétz-
lich diisteren visuellen Gestaltung. Die zweite Farbe, die verwendet wird, ist das
Gold der Titelbuchstaben. Zu Beginn jedes Absatzes sind die Initialen durch ihre
Verzierung hervorgehoben und vermitteln dadurch den Eindruck, man habe ein
traditionelles Marchenbuch vor sich, wobei die innovative kiinstlerische Gestal-
tung dem widerspricht. Die zwei wichtigsten bildgestalterischen Mittel in diesem
Buch sind die disproportionalen Gréfienunterschiede und die Farbgebung, wo-
durch die Gefahr, die vom undurchdringlich scheinenden Wald ausgeht, betont
wird.

Schatten im grofien, dunklen Wald

Schon auf der Titelseite werden die Silhouetten zweier Kinder im Wald gezeigt.
Nachts allein im Wald zu sein, spricht eine diffuse Angst im Menschen an. Der
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Grund fiir diese Angst ist nicht auszumachen, und doch schafft dieses Bild, ob es
nun sprachlich oder visuell evoziert wird, bei der Leserin oder dem Leser ein
bedriickendes Gefiihl. Obwohl die Kinder bei Mattotti auf der Titelseite nur
schemenhaft zu erkennen sind, sieht man, dass rechts der Junge vorangeht und das
jiingere Mddchen an der Hand hélt. Die Figuren wirken verschwindend klein im
Vergleich zu den Baumen und dem Rest des dichten Waldes. Dieses Muster der
extremen Grofienverhiltnisse zieht sich durch das gesamte weitere Buch hindurch.
Schon das Vorsatzpapier inszeniert den Wald als beédngstigend, mit grofien,
schwungvollen Pinselstrichen gemalt, die grofie, schwarze Flichen schaffen und so
den Eindruck des Vorhandenseins vieler Schatten verstédrken, in denen potentiell
etwas Boses lauert.

Im Text iiberredet die Mutter den Vater, die Kinder mit in den Wald zu nehmen
und dort zuriickzulassen, wo sie verhungern sollen (vgl. Grimm/Grimm/Mattotti
2011, S. 8f.). Der Wald wird hier also noch zusétzlich mit einer konkreten Angst -
dem Verhungern - verbunden. Als der Vater die zwei Kinder in den Wald fiihrt, wirkt
es so, als ob er sie ziehen miisste, um sie zum Mitkommen zu bewegen. Die Baume
iiber ihm neigen sich zur Seite, wodurch eine bedrohliche Stimmung entsteht und
auch hier verwendet der Kiinstler wieder geschwungene Linien mit breiten Pinsel-
strichen (vgl. ebd., S. 14£.). Molly Bang (2000, S. 20-22) stellt in ihren Ausfiihrungen
zur Wirkung von Bildern fest, dass schiefe Formen eine bedngstigende Stimmung
hervorrufen kénnen, was von Mattottis Zeichnungen an dieser Stelle eindrucksvoll
bestitigt wird. Gesteigert wird das Gefiihl der Angst auf der ndchsten Doppelseite
durch die noch deckendere Verwendung der Farbe Schwarz und die daraus resul-
tierenden Flachen sowie durch einen noch wilderen und dynamischeren Pinsel-
duktus (vgl. Grimm/Grimm/Mattotti 2011, S. 18f.). Bang (2000, S. 18) weist auch
darauf hin, dass eine Situation beédngstigender wirkt, wenn die Hauptfiguren dis-
proportional kleiner als ihre Umgebung dargestellt werden, und auch dies ist auf
dieser Doppelseite der Fall, wo die kleinen Figuren im Vergleich zum grofien Wald
noch verlorener und verletzlicher wirken. Die Farbe Schwarz schafft Dunkelheit
und ldsst sich auf den vorangestellten Text beziehen, in dem es heif3t »[a]ls sie end-
lich erwachten, war es schon finstere Nacht« (Grimm/Grimm/Mattotti 2011, S. 17).
Interessanterweise wird eine der wichtigsten und Hoffnung spendenden Handlun-
gen vom Kiinstler nicht umgesetzt: das Ausstreuen der Brotkrumen bzw. noch da-
vor das Legen einer Spur mit Kieselsteinen. Stattdessen bleibt durchgehend der
Wald und das vergebliche Suchen des Heimwegs im Vordergrund.

Die Eltern ziinden auch beim zweiten Versuch, die Kinder auszusetzen, ein Feu-
er an, das unheimliche Fratzen in den Himmel zu malen scheint. Es ist wiederum
vieles nur schemenhaft zu erkennen, doch der Wald ringsum sieht wild und un-
durchdringlich aus, denn die Eltern fithren die Geschwister dieses Mal »noch tiefer
in den Wald, wo sie ihr Lebtag noch nicht gewesen waren« (ebd., S. 25). In der rech-
ten unteren Ecke sieht man zwei Gestalten davoneilen, die Gesichter unkenntlich,
bis auf ein Auge, das zu den Kindern zuriickblickt. Die Figur tragt ein Beil, das auf
die zuriickgelassenen Kinder gerichtet ist. Es ist nicht eindeutig erkennbar, ob es
sich bei dieser Figur um den Vater handelt, der mit schlechtem Gewissen auf Hénsel
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und Gretel zuriickschaut, oder ob sich die Mutter iiberzeugen will, dass die
Geschwister schlafen und den Heimweg sicher nicht mehr finden (vgl. ebd., S. 26f.).
Die kiinstlerische Inszenierung bewirkt, dass nicht so sehr das Sichtbare Angst aus-
16st, als vielmehr das, was man sich bei der Betrachtung vorstellt und wahrzuneh-
men glaubt. Manchmal muss man als Rezipient_in die Bilder sehr lange betrachten,
um etwas zu erkennen, so als wiirde man tatsdchlich im Dunkeln zu sehen ver-
suchen. Und obwohl die Kinder tage- und nédchtelang gehen, »kamen sie aus dem
Wald nicht heraus«, sondern »gerieten immer tiefer in den Wald, und wenn nicht
bald Hilfe kam, mussten sie verschmachten« (ebd., S. 28f.). Der Wald lichtet sich
erst, als die Kinder zum Haus der Hexe gelangen und somit von einer diffusen
Gefahr in eine konkrete geraten.

4. Didaktische Uberlegungen

Wie die Analysen gezeigt haben, bieten die beiden Bilderbiicher verschiedene Mog-
lichkeiten, um didaktische Zielsetzungen im Bereich des literarischen und des
mediendsthetischen Lernens zu verfolgen. Durch die Bilderbuchanalyse kann die
mediendsthetische Wahrnehmung der Schiilerinnen und Schiiler geschult werden,
wobei es von besonderer Bedeutung ist, den Lernenden die spezifischen Gestal-
tungsmittel des Bilderbuchs sowie deren komplexes Zusammenwirken nédher-
zubringen. Dariiber hinaus kann thematisiert werden, welche Emotionen in litera-
rischen Texten vorkommen und wie sie in Text und Bild dargestellt bzw. von den
Rezipierenden wahrgenommen werden (vgl. Mellmann 2017). Dabei bietet sich das
Mairchen fiir eine Auseinandersetzung mit der Emotion Angst besonders an. Im
Folgenden soll an Beispielen gezeigt werden, wie die oben genannten Ziele im
Unterricht umgesetzt werden konnten.

Die textuelle und visuelle Inszenierung von Angst im Mdrchen

Als Einstieg konnte man die Schiilerinnen und Schiiler (Sekundarstufe I), ohne dass
sie den Hiéinsel und Gretel-Text vorher lesen, ein eigenes Bild von der Hexe malen
lassen. Man kann davon ausgehen, dass sie die grobe Struktur und den Inhalt des
Mairchens kennen. Danach sollen sie sich in Zweier-Teams gegenseitig erkldren,
wieso sie die Figur gerade auf diese Weise bildnerisch umgesetzt haben. Nach der
Lektiire des Originaltextes konnen sie ihre Darstellung mit der Beschreibung im
Mirchen vergleichen. Daran anschliefSend werden die Schiilerinnen und Schiiler
mit den Bilderbiichern vertraut gemacht.

Fiir die Bilderbuchanalyse konnte man die Klasse in zwei Gruppen teilen. Eine
davon erhilt nur die Bilder des Buches, die zweite nur den Text. Dafiir ist es sinn-
voll, den Schiilerinnen und Schiilern eine vereinfachte Form der Bilderbuchanalyse
an die Hand zu geben, wofiir sich Staigers »fiinfdimensionales Modell der Bilder-
buchanalyse« anbietet (vgl. Staiger 2014). Im Unterricht lassen sich besonders die
verbale und die bildliche Dimension untersuchen, aber auch die intermodale
Dimension (das Verhiltnis von Bild- und Schrifttext) konnte die Lehrperson
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gemeinsam mit den Schiilerinnen und Schiilern betrachten. Die Gruppe, die mit
dem Text arbeitet, soll versuchen, Textstellen zu markieren, in denen Angste
genannt oder ausgelost werden. Dabei konnten sie versuchen zu unterscheiden, ob
es sich um Angste handelt, die die Leserin oder der Leser entwickelt, oder ob es sich
um Angste der Figuren handelt. Des Weiteren konnte man die Unterscheidung von
»konkreter« und »diffuser« Angst einfiihren (vgl. Fuchs/Micali 2013, S. 51) und die
Schiilerinnen und Schiiler die gefundenen Textstellen danach unterscheiden
lassen. Die Schiilerinnen und Schiiler sollen dabei auf Wortwahl und Satzbau sowie
Aussagen der Figuren achten.

Die Gruppe, die nur die Bilder behandelt, kann die Farbgebung, den Raum und
die Fldche sowie den bildnerischen Stil und die generelle Komposition untersuchen
(vgl. Staiger 2014, S. 18£.). Der Lehrperson konnen die oben beschriebenen Ausfiih-
rungen als Ausgangspunkt fiir die Analyse dienen. Die Schiilerinnen und Schiiler
achten dabei auf Details auf Bild- und Textebene und iiben konzentriertes und auf-
merksames Betrachten. Nach diesen Arbeitsphasen fiihrt die Lehrperson entweder
beide Gruppen wieder zusammen und behandelt die intermodale Dimension, oder
die Gruppen werden gewechselt und beschéftigen sich mit dem jeweils anderen
Medium.

Bei der Untersuchung der intermodalen Dimension geht es darum, »wie Bild
und Schrifttext im Bilderbuch zueinander in Beziehung stehen« (vgl. ebd., S. 19).
Dabei benutzt Staiger die fiinfteilige Unterscheidung, der zufolge die Beziehung
»symmetrisch« (Bild und Text enthalten dieselben Informationen), »komplementdr«
(Bild und Text ergdnzen wechselseitig Leerstellen), »anreichernd« (Informationen
werden durch Bild oder Text ausgeweitet), »kontrapunktisch« (Bild und Text geben
unterschiedliche Informationen, ergidnzen sich aber gegenseitig) oder »wider-
spriichlich« (Informationen in Bild und Text widersprechen einander) sein kann
(ebd., S. 20). Eine Analyse der Bilder auf diesen Aspekt hin verdeutlicht den Schiile-
rinnen und Schiilern, welche Moglichkeiten und Besonderheiten das Medium
Bilderbuch hat, Texte und Bilder miteinander zu verkniipfen. Weiterfithrend kénnte
man mit den Schiilerinnen und Schiilern dariiber nachdenken, welche thema-
tischen Schwerpunkte es in anderen Mérchen gibt und was passieren wiirde, wenn
man diese von einer Figur auf ein Element der Umgebung iibertragen wiirde. Wie
wiirde es etwa das Mérchen auf inhaltlicher bzw. gestalterischer Ebene verdndern,
wenn es bei Rapunzel nicht die Zauberin wire, die das Maddchen festhalten will,
sondern der Turm.

5. Schlussbetrachtung

Wie die Analyse der beiden Héinsel und Gretel-Biicher gezeigt hat, wird die Emotion
Angst konkret in der Figur der Hexe und in diffuser Form durch die Gefahr des
Waldes evident. Sybille Schenker inszeniert die von der Hexe ausgehende Be-
drohung durch die Verwendung von Scherenschnitten, wiederkehrenden Mustern
und geschicktem Einsatz von Farben und Symbolik, wohingegen Lorenzo Mattotti
durch die schwarz-weifSe Gestaltung, seinen expressionistischen Malstil und die
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unproportionalen Gréfienunterschiede den Eindruck einer Bedrohung durch den
Wald erzielt.

Diese beiden thematisch auf Grund der literarischen Vorlage so dhnlichen, in
ihrer jeweiligen Asthetik aber so unterschiedlichen Biicher kénnen auf vielfiltige
Weise zur Ausbildung oder Festigung literatur- und mediendidaktischer Fihig-
keiten beitragen, wobei das bekannte und beliebte Marchen den Einstieg erleich-
tert, dann aber in neuen und iiberraschenden Facetten entdeckt werden kann.
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Heidi Lexe

Rotkdppchen-Verschworungen

Multimediale Neu-Inszenierungen
eines Volksmarchens

daption, Transformation, Neu-Interpretation: Wenige Texte eigenen sich fiir solche inter-

medialen Prozesse besser als jene Volksmérchen, die sich im kulturellen Gedéchtnis gleich
mehrerer Generationen festgesetzt haben. Mit Hilfe unterschiedlichster literarischer, grafischer
und audiovisueller Gestaltungsformen wird in der modernen Medienwelt auf die popularen, tradi-
tionellen Texte zuriickgegriffen. Es entsteht ein kaum noch tberblickbares Angebot an multi-
medialen Neu-Inszenierungen, die dennoch die Mdglichkeit bergen, intermediale Prozesse in den
Blick zu nehmen. Am Beispiel des Marchens Rotk&ppchen I&sst sich zeigen, dass damit nicht nur
literarische Hybridformen etabliert, sondern auch Rollenmuster des Mérchens neu befragt werden
konnen. Dieserart kann der Wolf in unterschiedlichen jugendliterarischen Genrekontexten zum
Werwolf, zum genmanipulierten Soldaten oder zum (Sexual-)Verbrecher werden.

Wenn ich grof$ bin, werde ich Feuerwehrfrau! Dann spritze ich den Wolf nass - von oben bis unten!
(Leroy/Maudet 2016, o. S.)

Ein Sandkastenidyll im Pappbilderbuch-Format. Die Figuren jedoch, die hier ihre
Wunschvorstellungen iiber zukiinftige Selbstsicherheit und Stdrke austauschen,
sind dem Volksmaérchen entlehnt. Es sind das Rotkdppchen und die drei Schwein-
chen, die ihre zukiinftigen Verfahrensweisen mit dem Wolf utopieren: »Wenn ICH
grof$ bin, werde ich Zauberer! Dann lasse ich den Wolf einfach verschwinden.«
(Leroy/Maudet 2016, o. S.)

HEIDI LEXE ist Leiterin der STUBE - Studien- und Beratungsstelle fiir Kinder- und Jugendliteratur,
Lehrbeauftragte fiir Kinder- und Jugendliteratur am Institut fiir Germanistik der Universitdt Wien und
Herausgeberin des Fernkurses »Kinder- und Jugendliteratur« der STUBE. E-Mail: h.lexe@stube.at



Heidi Lexe | Rotkdppchen-Verschworungen ide 3-2020 | 87

So einfach konnte es sein; und so variantenreich geht es zu, wenn unterschied-
liche Genres und Buchformate auf das Volksmiarchen zuriickgreifen und dessen
Figuren, Motive und Handlungskonstanten in neue Erzédhlkontexte einfiigen. Da
stofit man schon einmal auf einen kultivierten Wolf, der dem pubertédren Rotkadpp-
chen erst beibringen muss, wie ein ordentlicher Besuch bei der Grofimutter
abzulaufen hat - selbstgepfliickter Blumenstrauf und selbstgebackener Kuchen
inklusive. Denn: Rotkdppchen hat keine Lust (2016). Also ldsst Autor und Illustrator
Sebastian Meschenmoser den Wolf in seiner Bilderbuch-Parodie bei der Grof3-
mutter einziehen und allerlei weinselige Abende mit ihr verbringen; das Rotképp-
chen aber wird Piratin. Gerade im Bereich der Hybridmedien ist die Variationsbreite
des intertextuellen/intermedialen Zugriffs auf populédre Volksmérchen wie Rotkdpp-
chen schier unendlich. Wie aber kénnte man all diese literarischen Modulationen
unterschiedlicher Qualitdt und Provenienz, die ihren Ursprung im Mérchen Num-
mer 26 der Kinder- und Hausmdrchen (Briidder Grimm 1980) haben, begrifflich unter
einen Hut bekommen?

In der Betrachtung einzelner Neu-Bearbeitungen bietet Gérard Genette mit sei-
nem Begriff der Transformation erzdhltheoretische Mdéglichkeiten, wenn er in
seinen Palimpsesten damit die komplette Umformung eines Ausgangstextes be-
schreibt (vgl. Genette 1993). Kommen »Medienwechsel« und »Medienkombina-
tion« hinzu, kann auf Irina Rajewskys Intermedialitdts-Theorie zuriickgegriffen
werden (vgl. Rajewsky 2002). Uberblickt man aber die Gesamtheit der Angebote an
Medien, die ihren Ursprung - in welcher Form auch immer - in Rotképpchen haben,
erscheint es zielfithrender, einen Begriff zu etablieren, der diesen vielfachen Riick-
griff auf ein singuldres Werk impliziert. Basierend auf einer Begriffs-Entlehnung aus
jener Theater-Praxis, die auf die wiederholte Inszenierung schriftsprachlicher
Dramen Bezug nimmt, kann hier von Neu-Inszenierungen gesprochen werden.
Gemeint ist damit die Gesamtheit von Transformationsprozessen ausgehend von
einem Ausgangstext; umfasst sind damit gattungsspezifische, erzdhltheoretische,
motivische, dsthetische und medienspezifische Aspekte gleichermafien - wenn
auch in entsprechend unterschiedlicher Gewichtung. Materialitdt und Multimoda-
litdt spielen dabei ebenso eine Rolle wie die Neu-Interpretation der Figuren und das
Neu-Arrangement der Figuren-Konstellationen.

Im Folgenden sollen unterschiedliche Varianten solcher Neu-Inszenierungen
ausgehend von Rotkédppchen kurz vorgestellt werden, sodass die Vielfalt der Mog-
lichkeiten sowohl der Transformationsprozesse als auch der Analyse der einzelnen
Neu-Inszenierungen sichtbar wird. Im Mittelpunkt stehen dabei der Wolf und die
unterschiedlichen Rollen, die er in den Neu-Inszenierungen einnimmt.

1. Des Wolfes neue Kleider
Mit diesen Worten stiirzte sich der Wolf auf Rotkdppchen und fraf§ es auf. (Perrault 1986, S. 73)

Hier endet das Médrchen vom Rotkdppchen in der Version von Charles Perrault, die
1697 erstmals unter dem Titel Le petit chaperon rouge verdffentlicht wurde. Beendet
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wird damit der beriihmt gewordene Dialog zwischen dem Rotkdppchen und der
vermeintlichen GrofSmutter tiber die Grofse von Armen, Beinen, Ohren, Augen und
Zahnen.

Die Vermessung des gesamten Korpers resultiert aus der Tatsache, dass das Rot-
kidppchen in Perraults Version sich auf die Aufforderung des Wolfes hin auszieht,
sich zu ihm ins Bettlegt und bei dieser Gelegenheit »sehr erstaunt« dariiber ist, »wie
ihre Grofmutter ohne Kleider aussah« (ebd.). Wurden in einigen Friihformen des
Mirchens (siehe dazu Ritz 2013) noch kannibalische Aspekte mit einbezogen (der
Wolf forderte das Rotkdppchen zum Beispiel dazu auf, vom Blut der getdteten
Grofimutter zu trinken), so wurde das Mirchen von Charles Perrault im Sinne eines
Lektiire-Angebotes an den Hof in Versailles von solchen Derbheiten gereinigt. Sehr
wohl impliziert war in seine Version jedoch eine explizit sexuelle Komponente -
verschleiert durch das Moment des Fressens, das unschwer als Méarchen-Version
eines »Vernaschens« lesbar ist; oder, jenseits eines solchen genderspezifisch
despektierlichen Sprachspiels, als sexueller Ubergriff des {iberlegenen Mannes auf
das hierarchisch unterlegene, jungfrauliche Mddchen. Die Briider Grimm reinigten
in ihrer Bearbeitung das Marchen von solchen expliziten, sexuellen Anspielungen
und fiihrten mit dem Jager das Happy End ein. Grofimutter und Rotkdppchen
wurden verschlungen und im Sinne alter Initiationsriten, die in der Tradition des
Mirchens durchaus feststellbar sind (vgl. Ritz 2013), wieder ausgespien - und damit
verwandelt. Im Sinne des Rotkdppchens kann dabei psychologisierend von einem
Zugewinn an Erfahrung gesprochen werden: Es hat Folgen zu spiiren bekommen,
wenn es vom Weg abkommt; denn genau davor hat die Mutter gewarnt: »Mach dich
auf, bevor es heifs wird und wenn du hinauskommst, so geh hiibsch sittsam und lauf
nicht vom Weg ab, sonst féllst du und zerbrichst das Glas, und die Grofimutter hat
nichts« (Briider Grimm 1980, S. 157).

Fiir den folgenden Blick auf unterschiedliche Neu-Inszenierungen kdénnen
ausgehend von Perrault gleichermafien wie von den Briidern Grimm zwei wesent-
liche, an die Figur des Wolfes gebundene Motive festgehalten werden: Die
(kérperliche) Uberlegenheit des Wolfes, die zu einer sexuellen Uberlegenheit wird;
und die Tduschung des Rotkdppchens, die auf der Maskierung des Wolfes als
Grofimutter basiert. Der Wolf néhert sich dem Madchen in der Rolle einer Ver-
trauensperson.

Was wird nun in den Neu-Inszenierungen aus diesem Mérchen-Wolf? In wessen
Kleider schliipft er?

2. Der Wolf: ein Werwolf

Gesteigert werden kann der animalische Aspekt des Ubergriffs, indem der »mytho-
gen[e]« (Seibert 2008, S. 77) Marchenwolf mit der »antimythogen[en]« (ebd.) Figur
des Werwolfs zusammengefiihrt wird. Bereits Ovid spricht in seinen Metamorpho-
sen von einem Lykanthropen, einem Mannwolf. Diese metamorphe und hybride
Figur ist eingeschrieben in die unterschiedlichen Spielarten der Phantastik und des
Horrors und kann auch mit dem Marchenwolf aus Rotkédppchen eine erzdhlerisch
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fruchtbare Symbiose eingehen, wie ein Film von Catherine Hardwicke zeigt. In Red
Riding Hood (2011) wird das Geschehen in eine Art Mittelalter-Setting verlegt -
wobei die Coolness eines modernen Stylings der Figuren mit dem menschlichen
Aberglauben und seinen Auswiichsen zusammengefiihrt wird. Zum Rotkdppchen
wird Valerie, deren Grofimutter, die ihrer Enkelin zu Beginn des Films ein selbst
gendhtes rotes Cape schenkt, fernab des ohnehin schon entlegenen Dorfes im Wald
lebt. Aus dem wehenden roten Stoff, dem Weif3 des winterlichen Schnees und dem
dunkelgriinen Schwarz der Wilder entsteht eine méarchentypische Farbkombina-
tion, die in ausladenden Panorama-Bildern inszeniert wird.

Auf Valeries Dorf jedoch liegt ein Fluch: Bei Vollmond taucht ein riesiger Wolf
auf, der von den Dorfbewohner_innen mit fleischlichen, wohlgemerkt tierischen
Opfergaben in seiner Grausamkeit geziigelt wird. Doch als der Blutmond néher
riickt (gleichermafien eine spezifische astronomische Konstellation wie ein unheil-
verkiindendes Zeichen), tétet der Wolf ein Mddchen aus dem Dorf. Ein herbei ge-
rufener Werwolf-Jdger (angelehnt an Vampir-Jdger wie Van Helsing) hilt fest, dass
eine_r aus der Dorfgemeinschaft die- oder derjenige sein muss, die/der sich bei
Vollmond verwandelt; und dass dieser Wolf ein Naheverhiltnis zu Valerie hat. Da-
mit beginnt die spannungsgeladene Frage danach, welche der handelnden Figuren
der Werwolf sei. Im Sinne der Spannungsliteratur/Spannungsmedien bringt diese
Frage die Rezipient_innen in einen Zustand »physopsychischer Erregung« (Seibel
2008, S. 663) - verstiarkt durch die Tatsache, dass unterschiedliche Naheverhilt-
nisse, sprich familidre, freundschaftliche oder aber amourdse Beziehungen fiir
Valerie den Tod bedeuten kénnten. Denn ihr Gegeniiber ist sich in der verwandel-
ten Daseinsform als Werwolf seiner selbst nicht mehr bewusst und folgt ausschlief3-
lich seinen animalischen Trieben. Oder wird dieser Wolf das Rotkdppchen durch
sein Naheverhéltnis zu ihm verschonen?

In seiner Asthetik des Horrors hilt Hans Richard Brittnacher fest: »Das Monstrum
ist vor allem Korper, elementares, leibliches Gegebensein. Diese Exklusivitit seines
ausschliefllich physischen Daseins ist die Quelle fiir Horror und Faszination zu-
gleich.« (Brittnacher 1994, S. 197) Dieserart lassen sich am Beispiel von Red Riding
Hood (2011) nicht nur anhand dem Mirchen entnommener und in den neuen Er-
zéhlkontext gestellter Szenen Adaptions- und Transformationsprozesse zeigen,
sondern auch die Funktionsweisen von Spannung und Horror.

3. Der Wolf: ein Soldat

In Lunarien, einem Staat, der sich aus einer ehemaligen menschlichen Mondkolo-
nie entwickelt hat, fithrt Kénigin Levana ein despotisches Regiment und iibt auf-
grund ihrer Fahigkeit zur Gedankenmanipulation Macht iiber ihr Volk und auch
iiber die Menschen der irdischen Staatengemeinschaften aus. Dazu dient ihr unter
anderem eine Armee genmanipulierter Soldaten, deren Kampfkraft durch Hinzu-
fiigung animalischer DNA optimiert wurde. In diesem zukiinftigen Szenario der so
genannten Lunar Chronicles (Meyer 2012-2015) steht jeweils eine weibliche, dem
Mirchen entlehnte Figur im Mittelpunkt der vier Bédnde, die in der Originalausgabe
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auch nach diesen Frauenfiguren betitelt sind: Cinder, Scarlet, Cress und Winter.!
Meyer erweitert die Figurenkonstellation von Band zu Band, sodass Levana im fina-
len Teil ein kleines Griippchen von Rebell_innen gegeniibersteht. Unter ihnen die
rothaarige Scarlet, die mit ihrer GrofSmutter auf einer Farm in Frankreich lebt und
deren Begabung, Raumschiffe zu lenken, tiberantwortet bekommen hat. Eines
Tages ist die GrofSmutter, deren Biografie wie jene der anderen Figuren auch mit
den kriegerischen Ereignissen rund um die Erstarkung Levanas verflochten ist, ver-
schwunden; dafiir taucht {iberraschend ein Straflenkdmpfer namens Wolf in
Scarlets Umfeld auf - ein Deserteur der lunarischen Armee. Aber: Stimmt diese
Story, oder spielt Wolf ein falsches Spiel?

Die animalische Monstrositdt des Horrorgenres dient hier als motivischer
Hintergrund, wenn Aggression, Instinkt und Zuneigung eine explosive Mischung
bilden. Dabei werden - wie in allen anderen Teilen der Serie auch - Details des
Handlungsverlaufes und der Motivik des Mérchens nicht nur in die Ereignisse inte-
griert, sondern im Sinne des Genres umgeformt. Denn in dieser Variante der Future
Fiction (siehe dazu Kalbermatten 2020), in der nach einem vierten Weltkrieg neue
Gesellschaftssysteme entstanden sind, geht es natiirlich auch um den Kampf des
Guten gegen das Bose - und damit um den Versuch, den Despotismus Levanas zu
besiegen und eine Staatsform zu etablieren, die demokratischen Préasidentschafts-
formen nahekommt. Scarlet ist innerhalb eines solchen Szenarios nicht Opfer,
sondern selbstbestimmte Figur, die sich queeren Vorurteilen gegeniiber Wesen mit
Wolfs-DNA zu widersetzen weifS. Dieserart lassen sich Fragen politischen Handelns
im Kontext der Future-Fiction aufgreifen und dabei Neu-Inszenierungen von Mér-
chenfiguren in einem seriellen, literarischen All-Age-Kontext zeigen, der Elemente
von Liebesroman, Science-Fiction und Widerstandserzdhlung zusammenfiihrt.

4. Der Wolf: ein Morder

Wihrend die Germanistik Bilderbuch und Comic seit lingerem in ihre Lehre und
Forschung integriert hat, finden die beiden Genres nur zégerlichen Eingang in die
Schullektiire. Das erscheint insofern schade, als sich das Bilderbuch als Kunstform
ideal zu ficheriibergreifenden Uberlegungen zwischen Deutsch- und Kunst-
geschichteunterricht eignen wiirde. Zumal es im konstitutiven Miteinander von
Bild und Text oftmals viel mehr auf dsthetische Herausforderungen setzt, denn auf
eine kindliche Zielgruppe. Die Heftigkeit, mit der Aaron Frisch und Roberto
Innocenti ihr Rotkdppchen in Das Mddchen in Rot (2013) in die grausame Falle des
Wolfes tappen lassen, bestdtigt dies auch auf thematischer Ebene. Die beiden
Kiinstler nutzen dabei das Moment der kontrapunktischen Bild-Text-Interdepen-
denz: Wihrend der Text {iber weite Strecken hinweg der méarchenhaften Welt des
kindlichen Staunens folgt, lenken die Bilder in eine urbane Welt der Uberfiille und

1 Leider haben deutsche Betitelung und Aufmachung der Biicher dazu gefiihrt, dass die Serie weit
weniger Erfolg und Breitenwirkung hatte wie im englischsprachigen Raum.
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Sinnentleertheit. The Wood ist hier ein Einkaufszentrum, ein Nicht-Ort im Sinne
Marc Augés (2014), von dem Sofia auf ihrem Weg zur GrofSimutter magisch an-
gezogen wird. Nicht vom Weg abzukommen scheint in dem urbanen Raum unmaog-
lich, in dem StrafSenschilder stdndig in die Gegenrichtung weisen und Schakale in
dunklen Ecken lauern. Der Wolf tritt als dominanter Retter im Motorradleder auf.
Und auch hier ist die Tduschung vorerst undurchschaubar - auch wenn sie sich
intertextuell ankiindigt: »Ein ldchelnder Jager. Was er fiir grofie Zdhne hat.« (Frisch/
Innocenti 2013, o. S.)

In der Bilderbuchkomposition wechseln einander Panel-Anordnungen mit
grofsformatigen, tibervollen, wimmelartigen Illustrationen ab; der Text ist in ab-
gesetzten Panels platziert, sodass die Differenz zwischen dem Gesagten und
Gezeigten auch im Bilderbuch-Raum sichtbar wird.

Hinzugefiigt wird ein metafiktionales Moment: Die Binnenhandlung ist einge-
gliedert in eine Rahmenhandlung, in der die Ereignisse um das Maddchen in Rot
und die Tauschungen des Wolfes als Marchen einer Erzdhlerinnenfigur ausgewie-
sen werden; und dieser Erzdhlerin obliegt die Moglichkeit, ihren entsetzten inner-
diegetischen Zuhorer_innen ein alternatives Ende anzubieten. Sie iiberarbeitet das
Erzdhlte also gleichermafien, wie die Briider Grimm es mit der Fassung von Charles
Perrault getan haben. Dieserart lassen sich nicht nur die Kompositionsformen und
Funktionsweisen des Hybridmediums Bilderbuch zeigen, sondern vor dem Hinter-
grund der Entstehungs- und Bearbeitungsgeschichte des Volksmiarchens auch die
Moglichkeiten des Miteinanders von Intertextualitdt/Intermedialitdt und Meta-
textualitit.

5. Der Wolf: ein Sexualverbrecher

Bereits in Das Mddchen in Rot (Frisch/Innocenti 2013) war Monstrositit nicht mehr
animalisch (oder durch ein metamorphes Alter Ego) bedingt, sondern durch so-
ziale und gesellschaftliche Hierarchien. Dieser Aspekt setzt sich hier in einem
Jugendroman fort, der nur noch sehrlose an das Volksmérchen gebunden ist. Einzig
der Titel des Romans und ein intertextueller Verweis provozieren eine motivische
Riickbindung an das Marchen, wenn Beate Teresa Hanika in Rotkdppchen muss
weinen (2010) vom Ubergriff eines Wolfes (eines Mannes) auf ein Rotképpchen (ein
Midchen) erzdhlt. Zum wesentlichen, an das Marchen gemahnenden Motiv wird
dabei die Maskierung des Wolfes, der sich dem Rotkdppchen als Vertrauensfigur
nihert. Hier ist es der Grof3vater, der seine Enkelin Malvina sexuell missbraucht.?

2 Anmmerkung der Herausgeber_innen: Eine Behandlung dieses Textes im Unterricht erscheint vor
dem Hintergrund der emotionalisierenden, belastenden Darstellung, der Altersgruppe und dem
Sachverhalt, dass letztlich von der Lehrkraft niemals ausgeschlossen werden kann, ob nicht doch
Kinder mit traumatisierender Missbrauchserfahrung in der Klasse sind, hochst problematisch.
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Der Roman wéhlt dabei ein durchkomponiertes Zeitkonzept und erzdhlt auf
zwei Ebenen: In der Zeit der Osterferien, in der Zeit der Passion also, soll die 11-jdh-
rige Malvina dem angeblich kranken Grofivater etwas zu essen bringen - und damit
seit langem wieder einmal alleine zu ihm gehen. Als der GrofSvater Malvina in die-
ser Situation auf den Mund kiisst, glauben weder der Vater noch der angehimmelte
dltere Bruder, dass es sich dabei um etwas anderes als eine liebevolle, familidre
Geste handeln konnte. Das irritierende Ereignis jedoch ldsst verdrangte Erinnerun-
gen in Malvina lebendig werden. Der Grofivater hat Malvina bereits als Kind miss-
braucht. Inszeniert hat er sich selbst jedoch immer als kultivierter Genussmensch,
der nun alt und angeblich hilfsbediirftig sei. Malvina hat dieser klugen Maskerade
nichts entgegenzusetzen, weil ihre Familie daran glaubt. Und die wissende, mittler-
weile verstorbene Grofimutter hat mitgespielt, weil sie durch den Verrat an der
Enkelin den cholerischen Grofivater befrieden konnte. Der Wolf und die Grof3-
mutter werden also auf einer metaphorischen Ebene zu einer Person.

Den Tduschungen des Wolfes kann Malvina sich letztlich durch mehrere hilf-
reiche Personen entziehen: durch einen neuen Freund, der - ganz der Jager - das
falsche Spiel des Grof3vaters durchschaut und Malvina (auch topografisch) Zuge-
horigkeit jenseits ihrer Familie verschafft; eine Nachbarin, die in mehreren brenz-
ligen Situationen eingreift und Malvina mit ihrer eigenen Biografie Denk- und
Handlungsanstofie gibt; und letztlich die Mutter ihrer besten Freundin, die Malvina
nach den Osterferien dabei hilft, »endlich zu reden« (Hanika 2010, S. 220) und den
Grofdvater an der Familie vorbei anzuzeigen. Dieserart ldsst sich zeigen, dass sich
das Marchen durch den losen Verweis im Titel des Romans nutzbar machen lassen
kann, um einzelne Motive und Figuren in der Textanalyse auszudeuten und damit
durch die Einbeziehung des Mirchens Entlastung im Rahmen eines herausfordern-
den, aber wichtigen Lektiireprozesses zu schaffen.

6. Der Wolf: ein Verbrecher?

Den Erzdhlvarianten der (grausamen) Taterschaft des Wolfes sei am Ende noch ein
auflerordentlich witziges Beispiel einer Neu-Inszenierung von Rotkédppchen hinzu-
gefligt: Hoodwinked! (2005), ein Animationsfilm, der unter dem deutschsprachigen
Titel Die Rotkédppchen-Verschwérung in den Kinos lief und auf DVD verfiigbar ist.
Das Mirchen selbst wird dabei als Ausgangsszenario gewdhlt, wenn dessen Finale
als Einstiegssituation des Filmes genutzt wird. Sollte im Haus der Grofimutter ein
Verbrechen veriibt werden? Und steht dieses Verbrechen vielleicht in Zusammen-
hang mitdem Backwerk-Banditen, der seitldngeremin dieser Gegend sein Unwesen
treibt? Die Polizei riickt an und riegelt den Tatort ab. Fiir die Uniformierten vor Ort
scheint alles klar; doch Ermittler Nicky Flippers ist der Meinung, dass vier Verdach-
tige auch vier unterschiedliche Geschichten zu erzidhlen haben. Und nicht nur das:
Die nacheinander erfolgenden Verhére von Rotkdppchen, dem Wolf, der Grof3-
mutter und dem Jager erzéhlen denselben Plot jeweils neu, greifen dabei ineinan-
der und fithren zur Erkenntnis, dass sich ein und dieselbe Szene aus neuer Perspek-
tive jeweils ganz anders darstellt, ganz neu kontextualisiert wird und damit
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unterschiedliche Bedeutungen erhilt. Dasselbe gilt fiir die Figuren, die durch die
Kenntnis des zugrunde liegenden Mirchens vorerst klare Zuschreibungen erfah-
ren, sich aber durch ihre jeweils eigene Geschichte in ganz neuem Licht prédsentie-
ren. Der Wolf, ein Investigativjournalist? Die GrofSimutter, ein Extremsportjunkie?
Alles ist moglich, wenn das einstige Marchen auf aberwitzige Weise gleich mehr-
mals neu inszeniert wird und dabei den definitorischen Grundlagen des Detektiv-
romans folgt. Denn im Verhor versucht Nicky Flippers dem »Who? How? Why?« auf
die Spur zu kommen. Dieses Moment der Analysis, die Peter Nusser (2003, S. 29) als
»intellektuellen« Anteil des Krimis bezeichnet, wird im letzten Teil des Films durch
die »Action« (vgl. ebd.) abgeldst, wenn die gesamte Marchen-Gemeinschaft den
Backwerk-Banditen jagt und sich dabei geriert, als wiare man soeben mal dem letz-
ten Mission Impossible-Film entstiegen. Dieserart kann gezeigt werden, wie der
Krimi, wie aber auch eine Krimiparodie funktioniert und dabei im metafiktionalen
Spiel zahllose intertextuelle intermediale Verweise auf das Mérchen, aber eben
auch auf die Popkultur zu einem rasanten, auflerordentlich unterhaltsamen Ani-
mationsfilm arrangiert werden. An dessen Beginn wird iibrigens ein Mdrchenbuch
gezeigt, das aufgeklappt wird und sich einem Papiertheater gleich zu jener Szenerie
offnet, in die filmisch hineingezoomt wird. Verwiesen ist damit zuletzt noch einmal
auf Materialitdt und Multimodalitdt von Neu-Inszenierungen, die in ihrem Varian-
tenreichtum unterschiedlichste Beschiftigung mit gattungsspezifischen, erzihl-
theoretischen, motivischen, dsthetischen und medienspezifischen Aspekten
ermoglichen - ausgehend von ein und demselben Mérchen.

Literatur

BRUDER GRIMM (1980): Kinder- und Hausmdirchen. Ausgabe letzter Hand mit den Originalanmerkun-
gen der Briider Grimm. Drei Bande. Stuttgart: Reclam.

FRISCH, AARON; ROBERTO INNOCENTI (2013): Das Mdidchen in Rot. Aus dem Englischen von Ulli und
Herbert Glinther. Hildesheim: Gerstenberg.

HANIKA, BEATE TERESA (2010): Rotképpchen muss weinen. Frankfurt/M.: Fischer Taschenbuch.

LEROY, JEAN; MAUDET, MATTHIEU (2016): Wenn wir grofs sind. Pappbilderbuch. Aus dem Franzosi-
schen {ibersetzt von Markus Weber. Frankfurt/M.: Moritz.

MESCHENMOSER, SEBASTIAN (2016): Rotképpchen hat keine Lust. Stuttgart: Esslinger.

MEYER, MARISSA (2012-2015): The Lunar Chronicles. Cinder / Scarlet / Cress / Winter [4 Biande]. New
York: Feiwel & Friends.

DiEs. (2013-2016): Wie Monde so silbern / Wie Blut so rot / Wie Sterne so golden / Wie Schnee so weif§
[4 Bidnde]. Aus dem Englischen von Astrid Becker. Hamburg: Carlsen.

PERRAULT, CHARLES (1986): Scimtliche Méirchen. Aus dem Franzosischen von Doris Distelmaier-Haase.
[lustriert von Gustave Doré. Stuttgart: Reclam.

AuUGE, MARC (*2014): Nicht-Orte. Aus dem Franzésischen von Michael Bischoff. Miinchen: C. H. Beck.

BRITTNACHER, HANS RICHARD (1994): Asthetik des Horrors. Gespenster, Vampire, Monster, Teufel und
kiinstliche Menschen in der phantastischen Literatur. Frankfurt/M.: Suhrkamp.

GENETTE, GERARD (1993): Palimpseste. Die Literatur auf zweiter Stufe. Aus dem Franzosischen von
Wolfram Bayer und Dieter Hornig. Berlin: Suhrkamp.

KALBERMATTEN, MANUELA (2020): Future Fiction. Reihe spectrum im Fernkurs Kinder- und Jugend-
literatur der STUBE. Hg. von Heidi Lexe und Kathrin Wexberg. Wien: STUBE [Fernkursskriptum].



94 | ide3-2020 Mérchen | Mirchen in Bild und Text und in ihrer besonderen Struktur

NUSSER, PETER (°2003): Der Kriminalroman. Stuttgart: J. B. Metzler.

RAJEWSKY, IRINA O. (2002): Intermedialitdit. Stuttgart: UTB.

Ritz, HANS (1°2013): Die Geschichte vom Rotkdppchen. Urspriinge, Analysen und Parodien eines
Mirchens. Gottingen: Muriverlag.

SEIBEL, KLAUDIA (2008): Spannung. In: Niinning, Ansgar (Hg.): Metzler Lexikon der Literatur- und
Kulturtheorie. Ansdtze - Personen - Grundbegriffe. 4., akt. u. erw. Aufl. Stuttgart: J. B. Metzler, S. 663~
664.

SEIBERT, ERNST (2008): Themen, Stoffe, Motive in der Literatur fiir Kinder und Jugendliche. Wien:
Facultas.

Filme

Hoodwinked! Regie: Cory Edwards; Todd Edwards; Tony Leech. USA 2005. 80 min. [Deutsch: Die Rot-
kippchen-Verschworung, 2005.]

Red Riding Hood. Regie: Catherine Hardwicke. USA/Kan. 2011. 100 min. [Deutsch: Unter dem Wolfs-
mond, 2011.]
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Anita Schilcher, Christina Knott

Propps Marchentheorie als Ausgangspunkt
fiir eine kompetenzorientierte
Mirchendidaktik

M archen bieten aufgrund ihrer Musterhaftigkeit zahlreiche didaktische Maglichkeiten fir ei-
nen kompetenzorientierten Deutschunterricht. Die Méarchentheorie Vladimir Propps (1972
[1928]) erweist sich als theoretische Grundlage hierflr als besonders ergiebig. Die Auseinander-
setzung mit seinen strukturellen »Funktionen« ebenso wie die Einteilung der einzelnen Figuren in
Funktionstrager vermittelt Schiilerinnen und Schiilern die abstrakte Grundstruktur der Marchen
und fordert sie gleichzeitig auf, diese spielerisch fiir die Produktion von Mé&rchen zu nutzen. Der
Artikel zeigt die vielfaltigen didaktischen Ankniipfungspunkte und unterschiedliche methodische
Maoglichkeiten einer kompetenzorientierten Marchendidaktik in unterschiedlichen Schulstufen.

Nach den ersten Bilderbiichern, die sich auf Alltagsgegenstiande (z.B. »Tierex,
»Spielzeug« etc.), Alltagsgeschehnisse (z. B. Bobo Siebenschlifer) oder Handlungs-
aufforderungen beziehen (Mitmachbilderbiicher wie Klopf an), sind die ersten
fiktiven Geschichten im Leben von Kindern, die keinen unmittelbaren Bezug zu
deren Alltagswelt haben, meist Marchen. Durch Médrchen kommen Kinder iiber das
Erzdhlen, Vorlesen oder die mediale Rezeption im Elternhaus oder spétestens im
Kindergarten mit Fiktionalitdt in Berithrung. Doch was ist es, was gerade die
Mairchen fiir den Erstkontakt mit Fiktionalitdt so geeignet macht? Die folgenden
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Ausfiihrungen sollen zeigen, wie die Musterhaftigkeit von Méarchen fiir unterschied-
liche Lernprozesse im Deutschunterricht genutzt werden kann.

1. Prototypizitit von Médrchen

Psychoanalytiker/-innen wie Bruno Bettelheim oder Verena Kast sehen die Bedeu-
tung von Mérchen darin, dass sie inneren Vorgiangen Ausdruck verleihen, Entwick-
lungsaufgaben des Kindes und krisenhafte Situationen, wie etwa Trennungsangst
oder Erniedrigung, thematisieren und damit zur Reifung (oder psychischen Gesun-
dung) der Personlichkeit beitragen. Mérchen als Projektionshilfen stellen in diesen
psychotherapeutischen Modellen Lebenshilfen dar, da sie durch ihre Schwarz-
Weif3-Zeichnung die kindliche Weltsicht widerspiegelten und durch ihren gliick-
lichen Ausgang Hoffnung auf unverhoffte Losungen und eine bessere Zukunft
machten (vgl. Bettelheim 2017; Kast 2016).

Aus germanistischer Perspektive kann man iiber die in einigen Anséitzen vor-
liegenden Mércheninterpretation durchaus geteilter Meinung sein, geht es dabei
doch weniger um eine schliissig aus dem Text abgeleitete Interpretation als um eine
Mlustration der eigenen Theorie mithilfe von Marchentexten.

In der Pdadagogik - und zum Teil auch in der Deutschdidaktik - stiefd diese
psychoanalytische Lesart von Mirchen auf grofien Widerhall, so dass das Bettel-
heim’sche Verdikt »Kinder brauchen Mérchen« bis heute bis in Examensarbeiten
hinein Giiltigkeit beansprucht. So betont etwa Spinner (2011, S. 30), dass Mérchen-
raume offen sind fiir Konnotationen und symbolisches Verstehen. Dadurch, dass
dhnliche Elemente in unterschiedlichen Mirchen jeweils eine dhnliche symbol-
hafte Bedeutung haben - etwa Rdume wie »Wald«, »Meer«, »Miihle«, »Teich,
»Hiitte« -, ermoglichen sie Kindern zu verstehen, dass Orte im Marchen nicht be-
liebig gewdhlt sind, sondern eine zusétzliche, iibertragene Bedeutung aufweisen
(vgl. Wienker-Piepho 2004, S. 169). Insofern iiberschneiden sich gerade im Hinblick
auf die dargestellten Rdume die psychoanalytische und die literaturwissenschaft-
liche bzw. literaturdidaktische Lesart.

Der folgende literaturdidaktische Ansatz stellt nicht in Abrede, dass Marchen
auch eine psychosoziale Bedeutung haben (kdnnen), er fokussiert jedoch die
germanistische Tradition der Marchenanalyse und schliefSt an die Arbeit von
Vladimir Propp (1972) an, die uns fiir das literarische Lernen ergiebiger erscheint.
Im Zentrum der an Propp orientierten Marchenrezeption steht die Prototypizitit
der Mirchen, die es erlaubt, sowohl eine prototypische Erzdhlstruktur mit typi-
schen semantischen Raumen und Ordnungen sowie typische Figuren und Figuren-
konstellationen zu abstrahieren. Diese Musterhaftigkeit von Méarchen, die sich oft
auch in ihrer Schnorkellosigkeit und Kiirze niederschlégt, sorgt fiir deren hohe Ein-
priagsamkeit und ihren Wiedererkennungswert (vgl. Schilcher/Pissarek 2015, S. 7).
Rosch (1975, S. 532) geht davon aus, dass die intensive mentale Verarbeitung not-
wendig ist, um prototypische Vorstellungen eines Textmusters im Gedédchtnis zu
etablieren. Das heifst, schon kleine Motive, wie der verlorene Schuh auf der Treppe,
das rote Méntelchen oder die goldene Kugel, lassen sich - etwa in der Werbung -
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nutzen, um den gesamten Handlungszusammenhang inklusive der Figuren bei den
Rezipient/-innen abzurufen.

Der hohe Wiedererkennungswert resultiert nicht zuletzt aus der Tatsache, dass
die Figuren wie auch die jeweils dargestellte Weltordnung nicht nur prototypisch,
sondern auch statisch angelegt sind. Weder die Eigenschaften der Figuren noch die
semantische Ordnung der Welt (etwa deren Teilung in »Gut« und »Bdse«) verdn-
dern sich im Handlungsverlauf. Somit steht der zentrale Konflikt, den es zu l6sen
und zu iiberwinden gilt, im Zentrum, etwa die Bedrohung der Grofimutter oder die
Gefdhrdung von Schneewittchen. Auf Grundlage einer einfachen semantischen
Ordnung (gut vs. bose; faul vs. fleiflig; arm vs. reich etc.) entfaltet sich ein erwart-
barer Handlungsverlauf: der Konflikt, die Gefahr, die Bedrohung werden immer
abgewandt und die Weltordnung wird wieder hergestellt: Mdrchen enden stets
»gut«. Marchentexte sind demnach nicht ambivalent. Schon mit der Exposition der
Figuren ist jeweils klar, auf welcher Seite Rotkdppchen und der Wolf, Schneewitt-
chen und die Stiefmutter, die Miillerstocher und Rumpelstilzchen stehen. Diese
Polaritdt schafft einerseits Spannung, die sich in einer Lésung des Konflikts ent-
laden muss, andererseits entlastet sie den Rezeptionsprozess der Kinder. Denn die
Einfachheit der dargestellten Welt und die Eindimensionalitdt der Figuren unter-
stiitzen die Kinder bei der Bildung eines mentalen Modells, da dieses wahrend des
Lesens nicht mehr umstrukturiert werden muss. Dadurch werden Spielrdume fiir
die Imagination der Rezipierenden erdffnet und die Aufmerksamkeit stirker auf die
funktionale Bedeutung der Rdume gelenkt (vgl. Spinner 2011, S. 29). Dass die
Losungen fast immer durch »wunderbare«, »magische« oder »unwahrscheinliche«
Ereignisse zustande kommen, die in der Realitét erkldrungsbediirftig wéaren, macht
sie gerade im Vorschulalter, in dem Kinder zwischen dem dritten und fiinften
Lebensjahr die sogenannte »magische Phase« durchleben, besonders attraktiv und
erklért ihre unangefochtene Stellung als Vorlesestoff (vgl. Michaelis/Niemann 2004,
S.52).

Wenn die Kinder in die Schule kommen, ist die »magische Phase« meist iiber-
wunden. Doch nun ldsst sich das vielfach bereits vorhandene Wissen iiber Médrchen
fiir Lernprozesse nutzen. Die Musterhaftigkeit der Mérchen, die den Kindern zu-
mindest implizit bekannt ist, kann den Erzdhl- und Schreibprozess wesentlich ent-
lasten. Da Mirchen auch sprachlich stark konventionalisiert sind, liefern sie ein
festes Repertoire an Auswahlmaoglichkeiten fiir ihre strukturelle, inhaltliche wie
sprachliche Umsetzung (vgl. Schilcher/Pissarek 2015, S. 6). So kann, wie auch Jesch
ausfiihrt, eine »narratologisch fundierte Didaktik der Textndhe« (2003, S. 205), die
an das kindliche Weltwissen ankniipft, die Entwicklung der Kinder wesentlich
férdern.

2. Vladimir Propps Morphologie des Mdirchens (1972 [1928]) als Ausgangspunkt
didaktischer Uberlegungen

Eine literaturtheoretische Grundlage fiir didaktische Uberlegungen liefert der rus-
sische Formalist Vladimir Propp. Er untersuchte ein umfangreiches Korpus an
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Abb. 1: Uberblick iiber die Grundstruktur der Funktionen in Marchen

russischen Volksmérchen hinsichtlich ihrer Ereignisfolgen miteinander. Dabei
stellte Propp fest, dass den inhaltlich variierenden Mérchen eine unverdnderliche
Tiefenstruktur zugrunde liegt. Er konnte zeigen, dass sich die Gesamtheit der Mér-
chen auf eine Grundstruktur von 31 »Funktionen« zuriickfiihren l4sst.

Unter »Funktionen« versteht er dabei konstante Grofien, die als »kleinste rekur-
rente Einheiten« (Renger 2006, S. 109) in den Mirchen vorkommen. Er identifiziert
als solche »Funktionen« Handlungselemente, die den Verlauf der Handlung struk-
turieren. Typische Funktionen des Marchens sind nach Propp etwa die »Mangel-
situation« (dem Helden fehlt es an Essen, Geld, einer Partnerin o.A.), die »Schédi-
gung« (der Protagonist oder die Protagonistin wird verzaubert, entfiihrt, gefressen
0.A.) oder die » Erkennung» (die Protagonistin oder der Protagonist werden als die
wahren Prinzen oder Prinzessinnen erkannt o. A.).

Die oben abgebildete Grafik (Abb. 1) gibt einen Uberblick iiber alle Funktionen
bei Propp, die nachstehend knapp beschrieben und durch Beispielmérchen der
Gebriider Grimm illustriert werden (vgl. dazu Propp 1972, S. 181-214 und Renger
2006, S. 106 ff.).

Ausgangssituation: Ein Marchen beginnt in der Regel mit einer Ausgangssitua-
tion, die dazu dient, die zentralen Figuren sowie den Ort der Handlung einzu-
fithren.

1. Zeitweilige Entfernung: Eine Figur bricht von zu Hause auf
(Rotkdppchen, Der Ddumling, Das tapfere Schneiderlein)

2. Verbot: Ein Verbot wird erteilt
(Marienkind, Rotkdppchen, Briiderchen und Schwesterchen)

3. Verletzung des Verbots
(Rotkdppchen, Marienkind, Briiderchen und Schwesterchen)

4. Erkundigung: Ein Gegenspieler versucht Erkundigungen einzuziehen
(Rotkdppchen, Schneewittchen, Die sechs Schwiine)
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

Verrat: Der Gegenspieler erhdlt Informationen iiber sein Opfer

(Rotkdppchen, Schneewittchen, Die sechs Schwiine)

Mithilfe: Das Opfer fillt auf das Betrugsmanéver herein und hilft damit dem
Gegenspieler

(Der Wolf und die sieben GeifSlein, Schneewittchen, Schneeweifichen und Rosen-
rot)

Schiéidigung: Der Gegenspieler fiigt einem Familienmitglied einen Schaden
oder Verlust zu

(Die sieben Schwdine, Dornrédschen, Schneeweifschen und Rosenrot)
Mangelsituation: Einem Familienmitglied fehlt etwas, zum Beispiel eine Braut,
Geld, Essen

(Hdinsel und Gretel, Aschenputtel, Rumpelstilzchen)

Vermittlung: Ein Ungliick oder der Wunsch, etwas zu besitzen, werden verkiin-
det, dem Helden wird eine Bitte bzw. ein Befehl iibermittelt, man schickt ihn
aus oder ldsst ihn gehen

(Frau Holle, Die Bienenkonigin)

Bereitschaft: Der Held entschlief3t sich zu gehen

(Jorinde und Joringel, Die drei Federn)

Abreise: Der Held verldsst das Haus

(Die sieben Schwiine, Tischlein deck dich)

Ein Schenker (»Helfer«) tritt auf: Der Held wird auf die Probe gestellt

(Die weifSe Schlange, Die drei Federn)

Reaktion des Helden: Der Held reagiert auf die Handlungen des Schenkers/
Helfers

(Die weifSe Schlange)

Empfang eines Zaubermittels: Der Held bekommt ein Zaubermittel, zum Bei-
spiel ein Tier, Gegenstidnde, Eigenschaften

(Jorinde und Joringel, Aschenputtel, Tischlein, deck dich)

Wegweisung: Der Held wird zum Aufenthaltsort des gesuchten Gegenstandes/
der gesuchten Person gebracht

(Aschenputtel, Die sieben Raben, Die sieben Schwiine)

Kampf: Der Held und sein Gegner treten in einen Zweikampf

(Hdinsel und Gretel)

Kennzeichnung: Der Held wird gekennzeichnet (Wunde, erhilt einen Ring 0. A.)
(Die zwei Briider, Tischlein deck dich)

Sieg: Der Gegenspieler wird besiegt

(Hdinsel und Gretel, Das tapfere Schneiderlein)

Aufhebung des Ungliicks/des Mangels: Das anfangliche Ungliick wird beseitigt
oder der Mangel behoben

(alle Mérchen)

Riickkehr: Der Held kehrt zuriick

(Tischlein deck dich, Die drei Federn)

Verfolgung: Der Held wird verfolgt

(Die beiden Kionigskinder)
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22. Rettung: Der Held wird vor den Verfolgern gerettet
(Rumpelstilzchen)

23. Unerkannte Ankunft: Der Held gelangt unerkannt nach Hause zuriick oder in
ein fremdes Land
(Der goldene Vogel, Konig Drosselbart, Allerleihrauh)

24. UnrechtmdifSige Anspriiche: Ein falscher Held macht unrechtméflig Anspriiche
geltend
(Briiderchen und Schwesterchen, Aschenputtel, Die Gdnsemagd)

25. Schwere Aufgabe: Dem Helden wird eine schwere Aufgabe gestellt
(Rumpelstilzchen, Die sechs Schwiine, Der Teufel mit den drei goldenen Haaren,
Die zertanzten Schuhe)

26. Lésung: Die Aufgabe wird gelost
(Das tapfere Schneiderlein, Rumpelstilzchen)

27. Erkennung: Der Held wird erkannt
(Aschenputtel, Die Gdnsemagd, Allerleirauh)

28. Uberfiihrung: Der Gegenspieler wird entlarvt
(Briiderchen und Schwesterchen, Die sechs Schwdine)

29. Verwandlung: Der Held erhilt ein anderes Aussehen
(Frau Holle, Froschkdnig, SchneeweifSichen und Rosenrot)

30. Bestrafung: Der Feind wird bestraft
(Schneewittchen, Rumpelstilzchen, SchneeweifSchen und Rosenrot)

31. Hochzeit/Belohnung: Der Held heiratet, besteigt den Thron oder erhilt eine
Belohnung
(alle Mérchen)

Kein einzelnes Mdrchen enthilt alle bei Propp aufgelisteten Funktionen, sondern
jeweils nur einige von ihnen, ohne dass sich durch die Auslassung die Reihenfolge
der iibrigen Funktionen verdndert.

»Die Minimalform besteht aus nur vier Funktionen, von denen eine ein Mangel
bzw. eine Schéddigung ist, eine andere eine Schluf3funktion wie Hochzeit, Liquidie-
rung des Mangels, Riickkehr oder Bestrafung.« (Renger 2006, S. 110) Propp be-
schreibt damit die Makrostruktur des Mirchens, die typische Handlungsverldufe
ermoglicht und die Rezipient/-innen schnell erkennen ldsst, dass es sich bei einem
Text um ein Mérchen handelt.

Auch Mirchenparodien halten sich bei verdndertem Figurenrepertoire, moder-
nisiertem Sprachgebrauch oder (seltener) abweichenden rdumlichen Strukturen
an den »typischen« Handlungsverlauf eines Marchens. Es findet sich in Anima-
tionsfilmen wie Shrek, Bilderbiichern wie Prinzessin Popelkopf, aber auch in pop-
kulturellen Adaptionen wie bei Julien Bams Mcdirchen in asozial oder den Tiny Tales
auf Twitter (z. B. e.nglish: »#1f140 Hiinsel, Gretel, Wald, Ofen heiss, Hexe kalt.6:57 PM
-13 Sep 13«).

Im Anschluss an Propp erweitert der Ethnologe Claude Lévi-Strauss (1971) das
Textkorpus und kommt zu dem Schluss, dass sich die von Propp beschriebene
Struktur in allen europdischen Volksmirchen findet und zum Teil auch in den
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Abb. 2: Schilcher (20154, S. 44), Abdruck mit freundlicher Genehmigung des Verlags: © westermann.
Online: https://www.westermann.de/anlage/4575293/Maerchen-Erfinder-Spiel-Mit-dem-
Maerchenspiel-schreiben-erzaehlen-und-analysieren [Zugriff: 10.7.2020]

Mythen nachweisen ldsst. Auch moderne Fantasy-Erzéhlungen folgen in den meis-
ten Fillen dieser Marchenstruktur. Somit stellt die Marchenstruktur ein Grund-
gerlist fiir »traditionelles« Erzdhlen dar. Dies konnte auch der Grund sein, dass sich
an Kindertexten, wie etwa dem Korpus von Wardetzky (1992), beobachten lésst,
dass Kindern das Schreiben von Mirchen erkennbar leichterféllt als etwa das
Schreiben realistischer Geschichten, da sie iiber implizites Wissen zur Grund-
struktur des Marchens verfiigen. Die Realitdt hingegen folgt weit weniger einem
vorgegebenen Muster.

3. Zur Nutzung der »Funktionen« Propps fiir die Mdrchendidaktik

... in der Schreibdidaktik

»Funktionen« lassen sich in der didaktischen Anwendung auch als typische
»Bausteine« des Marchens beschreiben. Greift man einige zentrale Funktionen
Propps heraus und vereinfacht sie zu einem Weg, so ergibt sich fiir Schiiler/-in-
nen ein gut handhabbares Geriist fiir das Schreiben eigener Mérchen (vgl.
Schilcher 2015a, Abb. 2).

Durch das imaginative Abschreiten des Weges und das inhaltliche Ausgestalten
der »Funktionen« entsteht ein eigenes, neues Mérchen, das dennoch ein »typi-
sches« Marchen darstellt. Vorgegeben werden durch die Funktionen nur
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Etappen, die Schiiler/-innen koénnen diese inhaltlich ganz unterschiedlich
fiillen. Bereits die Entscheidung fiir eine der Ausgangsfunktionen: »Verbot«, »Der
Held erleidet einen Schaden« oder »Dem Helden fehlt etwas« legt fiir das ent-
stehende Mérchen eine je eigene Handlungslogik fest.

Die Schiiler/-innen kénnen im vorgegebenen Rahmen somit ihren Weg wihlen,
fiillen inhaltlich den Handlungsverlauf und bestimmen ein eigenes Figuren-
repertoire, das - wie sich zeigt - nicht selten dem Repertoire der TV-Zeichen-
trickserien entliehen ist. Die Verschiedenartigkeit der Texte, die entstehen, zeigt
die vielfdltigen Mdglichkeiten, die sich trotz der gleichen Grundstruktur bieten.
Ein Vorgehen wie dieses entlastet den Schreibprozess, da es den Riickgriff auf
Muster erlaubt (vgl. Dehn/Merklinger/Schiiler 2011, S. 11), die bereits aus der
Vorschulzeit durch Vorlesen oder auch durch die Rezeption von Mérchen im
Fernsehen bekannt sind. Die entstehenden Geschichten der Kinder sind deshalb
oft fantasievoller und ausgereifter als typische »Erlebniserzdhlungenc, die den
eigenen Alltag zum Thema haben. Wihrend die vorgestellte Unterrichtsidee auf
der Texttiefenstruktur basiert und diese als Scaffold fiir das Schreiben nutzt, geht
Benjamin Uhl (2020, S. 16) in seinen Unterrichtsmodellen stdrker von den proto-
typischen sprachlichen Handlungen aus, um Erzdhlrdume im Mérchen zu etab-
lieren. Mithilfe geeigneter Vorlagentexte konnen Schiiler/-innen prototypische
Eigenschaften von Erzdhlungen, wie Textmuster oder Adjektivverwendungen,
erkennen und dann selbst in ihren Texten anwenden (vgl. Uhl 2015, S. 31).

... fiir das literarische Lernen

Neben produktiven Umsetzungsmdoglichkeiten erlauben es die »Funktionen«
Propps auch, den Handlungsverlauf von Marchen genauer zu analysieren und
dabei eine Metaperspektive auf Texte einzunehmen, ohne nur die Handlung zu
paraphrasieren. Je nach gewédhltem Mérchen bietet es sich am Anfang an, nur
diejenigen »Bausteine« auszuwdhlen, die in diesem Mérchen eine Rolle spielen
(etwa »Mangelsituation«, »Empfang eines Zaubermittels«, »Wegweisungg,
»Unerkannte Ankunft«, »Unrechtmifige Anspriiche«, »Erkennung, »Hochzeit«
bei Aschenputtel). Bei spéter hinzukommenden Marchen kénnen die Funktio-
nen erweitert werden und im Laufe eines Schuljahres kénnen Schiiler/-innen
selbststdndig neuen Mérchen Bausteine zuordnen, die sie aus den bereits be-
kannten Marchen kennen. Dies fiihrt zu Abstraktionsleistungen, die spéter auch
bei anderen literarischen Analysen erforderlich sind. So kann etwa bei den
Kunstmdirchen gezeigt werden, wie diese im Format eines Pastiche Elemente
und Stil von Volksmérchen aufgreifen.

Solch ein Vorgehen fiihrt den Schiiler/-innen vor Augen, dass Literatur gepragt
ist von intertextuellen Beziigen, die nicht nur auf der inhaltlichen Ebene zu
finden sind, sondern auch auf der strukturellen. Und nicht zuletzt konnen
Schiiler/-innen erkennen, dass viele neue Film- und Fernsehformate (vor allem
Hollywoodfilme) unter Einsatz neuester Technik auf sehr alte und vertraute
Grundstrukturen, ndmlich die »Funktionen«« oder »Bausteine« des Marchens,
zuriickgreifen.
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Besonders lohnenswert ist dieses Vorgehen auch mit Kindern aus unterschied-
lichen Kulturen, denn die Fokussierung auf die Struktur zeigt, dass Marchen aus
unterschiedlichen Kulturen mehr Gemeinsamkeiten als Unterschiede auf-
weisen. Durch den musterhaften Aufbau und die typischen sprachlichen Ele-
mente entsteht ein gemeinsamer Hintergrund, der unterschiedliche Kulturkreise
und Vorwissensbestidnde miteinander verbindet.!

Haben Schiiler/-innen einmal anhand der Analyse von Mérchen erkannt, dass
bestimmte literarische Gattungen sich iiber dhnliche Handlungsverldaufe und
Figurenrepertoires konstituieren, kann man im Sinne eines literarischen Kom-
petenzerwerbs auf diesem Wissen aufbauen und es ausbauen und auf andere
Gattungen transferieren. Besonders naheliegend ist etwa das archetypische Er-
zdahlmuster der klassischen Heldenreise nach Campbell (2011, S. 40ff.), wie es
sich in vielen Abenteuerromanen finden lasst: Ein auserwihlter Held macht eine
Wandlung vom Aufienseiter zum Mittelpunkt der Gesellschaft durch.

Wihrend ein solches implizites Lernen fiir Grundschiiler/-innen eine Annéhe-
rung an literarische Kategorien ermdglicht, soll in der Sekundarstufe auch ein
explizites literarisches Lernen stattfinden (vgl. Schilcher/Pissarek 2013, S. 12).
Auch hier bietet es sich wiederum an, mit dem Méarchen zu beginnen. Konzepte
wie die semantischen Ordnungen kénnen am Marchen idealtypisch erarbeitet
werden, da sie sich meist auf zwei oppositionell angeordnete Ordnungen
beschrédnken, etwa gut vs. bose, arm vs. reich, bduerlich vs. koniglich oder gehor-
sam vs. normverletzend. Da sich Marchen meist auf ein zentrales Ereignis kon-
zentrieren, féllt es Schiiler/-innen auch leicht, den Handlungsverlauf als Grenz-
iiberschreitung zwischen zwei semantischen Rdumen nachzuvollziehen. So
wird aus dem Jiingsten und Schwéchsten der Erfolgreiche, aus dem armen Mad-
chen die Prinzessin etc. Dabei wird in der Regel nicht die Weltordnung in Frage
gestellt (im Sinne eines Meta-Ereignisses), sondern eine Hauptfigur wechselt
den semantischen Raum (z. B. durch sozialen Aufstieg) oder kehrt in den ihr zu-
gewiesenen Raum zuriick, aus dem sie vertrieben wurde, nachdem die Hinder-
nisse beseitigt sind.

Die literarischen Figuren lassen sich diesen Rdumen meist ohne Probleme
zuordnen. Durch die Eindimensionalitdt der Figuren lassen sich diese anhand
ihrer duflerlichen Eigenschaften und ihres Verhaltens beschreiben. Propp ent-
wickelt hierfiir sieben sogenannte Handlungskreise, um jeweils eine stereotype
Figur, wie Gegenspieler, Helfer, Schenker, Konigstochter, Sender, Held und
falscher Held, in dessen Zentrum zu stellen (vgl. Propp 1972, S. 79f.). Auch
Figurenkonstellationen konnen aufgrund des iiberschaubaren Repertoires iiber-
sichtlich dargestellt werden.

Dadurch, dass Mérchentexte deutlich erkennbar von der Alltagssprache abwei-
chen, ldsst sich die Wirkung dieser Sprache gut erkunden. Durch »Umschreiben«
von Mirchen in Alltagssprache oder Jugendsprache entstehen Mérchenparo-

1 Siehe dazu die Beitrdge von Adams Bodomo und Polona Zajec in diesem Band.
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dien, die Schiiler/-innen eine produktive Auseinandersetzung mit Sprache er-
moglichen und gleichzeitig zu der Erkenntnis fithren, dass die sprachliche
Gestaltung ganz wesentlich die Wirkung eines Textes pragt.

Der kurze Uberblick zeigt, dass sich Mérchen in vielerlei Hinsicht als Einstiegs-
gattung ins literarische Lernen eignen.

... fiir das konzentrierte Héren

Kinder lernen Mirchen meist nicht durch Lesen kennen, sondern durch Zu-
horen, etwa wenn Erwachsene ihnen Miarchen erzihlen oder vorlesen. An diese
Tradition ldsst sich im Unterricht gut ankniipfen. Das Mérchen-Horen ist ge-
eignet, mangelnde Zuhor-Erfahrungen der frithen Kindheit nachzuholen, aber
auch dazu, erworbene Féahigkeiten durch die Hoér-Aufgaben weiterzuentwickeln
(vgl. Schilcher 2015b, S. 8).

Grundsitzlich lassen sich mit dem Horen von Mérchen verschiedene Ziele an-
streben (Miiller 2012, S. 59), wie z. B. das bewusste, konzentrierte Zuhoéren, das
Vertrautwerden mit konzeptioneller Schriftlichkeit, die Erweiterung des Wort-
schatzes oder das Kennenlernen unterschiedlicher Textstrukturen. Da viele
Kinder mit etlichen Mirchen gut vertraut sind, ldsst sich das nutzen, um ihre
Konzentration zu schulen, wenn sie gezielt nach Fehlern in vorgelesenen
Mirchentexten suchen (etwa »leichte« Fehler wie »Blaukdppchen« oder an-
spruchsvolle wie stilistische Abweichungen »der Konig war echt reich«). Durch
Handheben kénnen diese Fehler angezeigt werden. Ein anspruchsvolleres Ziel
ist das Notieren der Fehler widhrend des Zuhorens. Je bekannter die gewédhlten
Mirchen sind (z. B. Rumpelstilzchen oder Schneewittchen), desto leichter fillt es,
Abweichungen zu erkennen. Bei den unbekannteren Médrchen und bei zu-
nehmender Linge der Hortexte steigt die Schwierigkeit.

Will man Lese- und Horverstehen kombinieren, konnen unbekanntere Marchen
gewdhlt werden, wie etwa Die Bienenkdnigin, Die zertanzten Schuhe oder Die
sechs Schwine. Diese Texte konnen dann mit dem Ziel gelesen werden, die
Geschichte moglichst genau zu behalten, um beim Horen die Abweichungen zu
erkennen. Liegt eine Textversion zum Lesen vor, kdnnen im Anschluss an das
Horen oder auch parallel dazu die Fehler markiert werden (vgl. Miiller 2012,
S.101f).

Die Kinder kénnen auch selbst Marchen-Hortexte mit eingebauten Fehlern er-
stellen und sie ihren Mitschiiler/-innen zur Verfiigung stellen. Grundsitzlich ist
auch von Anfang an eine Differenzierung dadurch méglich, dass mit bekannte-
ren und unbekannteren Mérchen gearbeitet wird.

... zum produktiven Umgang mit Medien

Eine weitere Moglichkeit, Mdrchen medial umzusetzen, sind Erkldrvideos (vgl.
Knott 2015, S. 20). Erkldrvideos sind eine populdre neue Umsetzungsform von
Informationen aus dem Bereich Werbung und Infotainment. Es handelt sich
dabei um kurze Filmbeitrige, die einen Erkldrgegenstand fokussieren und die-
sen einem Publikum in wenigen Minuten kompakt, informativ und auf zentrale
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Bestandteile reduziert nahebringen. Mittlerweile haben sich verschiedene
Formate etabliert. Neben der starken Vereinfachung und Konzentration auf den
Kern der Thematik spielt die Visualisierung der Inhalte eine wichtige Rolle.

Als Darstellungsform zur Umsetzung der Mérchen bietet sich das sogenannte
schwarz-weif} Papierlege-Trickformat an. Dabei informiert ein/e Sprecher/-in
maximal drei Minuten iiber ein Thema, wihrend zeitgleich schwarz-weifle Gra-
fiken im Comicstil per Hand iiber einen weifien Hintergrund geschoben werden.
Dieser Legetrickstil ist symbolhaft und plakativ ohne jegliche Ausschmiickung
(z. B. Strichménnchen). Mirchen lassen sich in diesem Format sehr gut um-
setzen, da sie durch ihre Schlichtheit automatisch einen begrenzten Textumfang
haben. Die Prototypizitdt und Eindimensionalitét der Figuren sowie die stereo-
typen Orte reduzieren die bendtigten Elemente auf ein iiberschaubares Maf3.
Beim Erstellen der Erkldrvideos lernen die Schiiler/-innen durch die filmische
Erarbeitung und die starke Reduktion ihren Blick auf das Wesentliche zu lenken.
Dies gilt insbesondere fiir die musterhafte Handlungsstruktur der Texte.

Die Methode kann gewinnbringend, je nach Niveaustufe, von der Primarstufe
bis in hohe Jahrgangsstufen im Rahmen des literarischen Lernens genutzt wer-
den.

So kénnen bereits Grundschiiler/-innen sogenannte Erzdhlvideos produzieren,
indem sie die Mérchen in einem Erklirvideo nacherzihlen. Zum Ubergang in
die Sekundarstufe I konnen Erkldrvideos auch fiir erste literarische Analysen ge-
nutzt werden. Die Schiiler/-innen analysieren hierzu in einem ersten Schritt die
Figuren, Raumsemantik und Handlung des Textes und setzen das Mdrchen in
einem zweiten Schritt in einem Erkldrvideo um, fiir das sie alle Requisiten auf
Basis der literarischen Analyse selbst erstellen (vgl. Knott 2015, S. 23f.).

In hoheren Jahrgangsstufen, etwa ab dem Ende der Sekundarstufe I, kann der
Blick zunehmend auf die Textstruktur gelegt und mit dieser gespielt werden. Die
Schiiler/-innen setzen dabei nicht nur das Méarchen in einer Textzusammen-
fassung um, sondern analysieren dieses und erkldren ihre Interpretation. Dazu
erhalten sie die verschiedenen »Funktionen« von Propp, wihlen die entspre-
chenden aus und bringen diese mit den jeweiligen Textstellen in Verbindung. Im
Rahmen des Erkldrvideos erhellen sie den Aufbau und die Struktur des Mérchens
fiir ihre Mitschiiler/-innen. Damit wird ein Metablick auf den Text geschaffen.
Durch den wiederholten Einsatz von Erkldrvideos kann somit sowohl mediale
Gestaltungskompetenz als auch Erzéhl- und Analysekompetenz im Umgang mit
Texten erworben werden.

Propps Morphologie des Médrchens wird somit zu einem Unterrichtsgegenstand,
der viele Bereiche im Sinne eines kompetenzorientierten Deutschunterrichts ver-
bindet.
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Katharina Schmolzer

Maérchen und Theater
Ein Erfahrungsbericht aus dem Stadttheater Klagenfurt

Mirchen begleiten uns alle ein Leben lang. Aber wie lernen Kinder Marchen ken-
nen? Welchen Stellenwert haben Mérchen im Theaterbetrieb und wie kommt ein
Mirchen auf die Bithne? Was ist das Besondere an Marchenvorstellungen?

Wir alle, so hoffe ich, erinnern uns an die Marchen unserer Kindheit und an den
vertrauten Klang der Stimmen beim Vorlesen. Im Kopf entstanden Bilder von Koni-
ginnen und Konigen, Schlossern, Zwergen, dunklen Wéldern, Hexen, Zauberern,
Tieren mit auflergewohnlichen Fihigkeiten und — die Aufzdhlung kénnte noch
lange so weitergehen. Die Mdrchen wurden nicht nur einmal gelesen, nein, immer
wieder wollten wir sie horen und immer gleich. Der Text war so verinnerlicht, dass
jedes falsche Wort sofort bemerkt wurde. Jedes Médrchen hatte seine eigene
Atmosphire, seine Kldnge, seine Farben. Das Ende war (fast) immer gut.

Nachgespielt wurde natiirlich auch, zuhause mit phantasievollen Verkleidungen
aus Decken, Tiichern, Anziehsachen aus Mamas und Papas Kleiderschrank und mit
Alltagsgegenstdnden, die dann ganz schnell ihre Funktion gewechselt haben. Das
Faschingsfest wurde zur Biihne fiir ein grofSes, chaotisches Schauspiel mit unzahli-
gen »richtigen« Prinzessinnen in glitzernden Kleidern und mit goldenen Kronchen.

Auf der Theaterbiihne treffen wir Marchenfiguren meistens in der Weihnachts-
zeit. Wobei im Stadttheater Klagenfurt in den Spielzeiten 2018/2019 und 2019/2020
zusitzlich zwei Marchenopern auf dem Programm standen: Cendrillon (Aschen-

KATHARINA SCHMOLZER hatte nach dem Schauspielstudium am Mozarteum in Salzburg Engage-
ments an Theatern in Deutschland, Osterreich und in der Schweiz. Sie ist aktuell am Stadttheater
Klagenfurt als Schauspielerin und in der Theaterpadagogik tétig.

E-Mail: K.Schmoelzer@stadttheater-klagenfurt.at
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Abb. 1: Abb. 2:
Das Mdrchen von den wilden Schwdiinen Der Lebkuchenmann
(Archiv Stadttheater, © Karlheinz Fessl) (Archiv Stadttheater, © Arnold Pdschl)

puttel) von Jules Massenet und Rusalka (die Geschichte einer unméglichen Liebe
einer Meerjungfrau zu einem Menschen, uns durch die Disney-Verfilmung Arielle,
die Meerjungfrau préasent) von Antonin Dvotrdk. Das Weihnachtsmérchen ist ein
wichtiger Punkt im Jahresspielplan eines Theaters, denn zu diesen Vorstellungen
kommt ein ganz besonderes Publikum, eines, das sich aus mehreren Generationen
zusammensetzt. Grofleltern, Eltern und (Enkel-)Kinder schauen und héren ge-
meinsam zu, wenn die Geschichte, die zuhause hoffentlich noch vorgelesen wird,
auf der Theaterbithne Gestalt annimmt. Dann gibt es auch noch viele Schiiler-
vorstellungen am Vormittag, eine ungewohnliche Zeit, um Theater vor Publikum zu
spielen. Normalweise finden vormittags Proben auf der Biihne statt, der Zuschauer-
raum ist leer, aufler dem Regieteam natiirlich, es herrscht konzentriertes Arbeiten
und Ruhe. Nicht an den Tagen, an denen das Weihnachtsmirchen gespielt wird.
Kindergewusel, wohin man schaut, es ist laut. Aber wenn der Theatersaal dunkel
wird und die Kinder spiiren, dass gleich etwas Besonderes passieren wird, ver-
dndert sich die Stimmung im Zuschauerraum schnell. Die Energie der jungen Men-
schen biindelt sich, die Spannung steigt, das Spiel auf der Bithne kann beginnen. Es
ist fiir alle auf der Biihne ein grofier Moment, wenn es ihnen gelingt, die Aufmerk-
sambkeit der Kinder zu fesseln, denn Kinder sind ein ehrliches Publikum!

Doch was wird erzédhlt und wie? Fiir welches Mirchen entscheidet man sich und
warum? Welches Regieteam wird seine Vision vom Médrchen auf die Biihne brin-
gen? Welche Schauspielerinnen und Schauspieler iibernehmen die verschiedenen
Rollen?

Das Stadttheater Klagenfurt arbeitet mit Gasten im kiinstlerischen Bereich. Es
gibt kein festes Ensemble, keine Hausregisseur_innen. Die kiinstlerische Leitung
(Intendant und Dramaturgie) entwickelt den Spielplan, sucht passende Regieteams
fiir die verschiedenen Produktionen und ist auch gemeinsam mit dem Team fiir die
Besetzung verantwortlich. Zum Regieteam zédhlen die Verantwortlichen fiir Regie,
Biithne, Kostiime, Musik und Choreografie. Nicht selten kommt die Idee zu einem
Stiick vonseiten der Regie und das Theater nimmt das Projekt in den Spielplan auf.
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Abb. 3: Abb. 4:
Das Kalte Herz Ronja Rdubertochter
(Archiv Stadttheater, © Helge Bauer) (Archiv Stadttheater, © Helge Bauer)

Mirchenstoffe miissen fiir die Bithne adaptiert werden. Aus der Geschichte wird
ein Theaterstiick mit Akten, Szenen, Rollen und Dialogen. Diese Umsetzung liegt in
den Hianden von Regie und Dramaturgie. Wo liegt der Schwerpunkt, welches Thema
wird in den Vordergrund gestellt, wie soll das heute erzidhlt werden? Entscheidun-
gen, die auch die Gestaltung von Biihne, Kostiimen und Musik beeinflussen. Der
Entwurf wird dann im Probenprozess durch die Interpretation und Eigenart der
verschiedenen Schauspielerpersonlichkeiten zum Leben erweckt.

Zu Probenbeginn gibt es auf der Probebiihne das erste grofie Zusammentreffen
von allen Beteiligten, das Stiick wird in einer sogenannten Leseprobe von den
Schauspielerinnen und Schauspielern gelesen, Bithne und Kostiime werden an-
hand von Figurinen, Fotos und Biihnenbildmodell vorgestellt, es wird diskutiert,
Sekundarliteratur wird ausgeteilt und empfohlen, Probenkostiime werden aus-
gesucht, dann, endlich, zaghaft oft, die ersten Blicke, Worte, Schritte auf der Probe-
biihne.

Sechs Wochen lang wird durchschnittlich auf der Probebiihne, in den letzten
zwei Wochen auch auf der Bithne geprobt, bis die Premiere stattfindet. Madrchen-
proben sind neben der kiinstlerischen Arbeit ein Eintauchen in Kinderwelten, in
die eigenen vergangenen und in die vorherrschenden. Dabei wird bewusst, dass die
Themen und Archetypen, die uns in den Marchen begegnen, immer aktuell blei-
ben.

Auf der Biihne spiirt man sehr deutlich, wie das Publikum mit dem Spiel mitgeht
und ganz besonders bei Marchenproduktionen, in denen es gelingt, dem Zauber
Platz zu geben, ohne dabei kitschig und kindisch zu werden. Kinder merken das,
Erwachsene natiirlich auch, sie haben nur nicht mehr den Mut, es durch unruhiges
auf dem Platz Hin-und Herwetzen und durch Zwischenrufe zum Ausdruck zu
bringen.

Mairchen beriihren uns, auf der Bithne, wenn wir sie erzidhlen, und im Zuschau-
erraum, wenn wir dem Geschehen auf der Biihne folgen, weil wir sie von klein auf
kennen und immer wieder zu ihnen zuriickkehren.
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Clara von Miinster-Kistner

Maérchenwelten
Bibliographische Hinweise

Die hier aufgelisteten Literaturhinweise beriicksichtigen nur eine kleine Auswahl
der Publikationen der umfassenden Marchenforschung, die von den unterschied-
lichsten Disziplinen durchgefiihrt wurde und immer noch wird. Der Fokus liegt auf
den Bereichen der Literaturwissenschaft, Fach- und Mediendidaktik und gibt einen
kleinen Einblick in interdisziplindre und paddagogische Forschungsinteressen.
Einleitend findet sich eine kurze Liste von Primédrwerken, die aufgrund ihrer
Innovation, Asthetik und Eignung fiir den Unterricht erwdhnenswert scheinen. Die
Notation gibt zuerst den/die AutorIn des Schrifttextes und dann den/die Illustra-
torIn an. Der zweite Teilbereich gibt einen Uberblick {iber zentrale Fachwerke und
-zeitschriften aus literaturwissenschaftlicher Perspektive und enthdlt neben aktuel-
len auch einige Publikationen dlteren Datums, die jedoch immer noch wichtige
Grundlagen- und Einfiihrungswerke darstellen. Der ndchste Abschnitt listet Werke,
die in den Bereich der Fach- und Mediendidaktik fallen. Dabei legen die Publika-
tionen ihren Fokus unter anderem auf die medialen (Neu-)Gestaltungen von
Mirchen beispielsweise in Bilderbiichern oder Filmen. Darunter werden wieder
Fachzeitschriften und Hefte vorgestellt, die sich ganz dem Mérchenthema widmen.
Bei der Auswahl wurden bevorzugt aktuellere Verdffentlichungen gelistet. Abschlie-
Rend werden in Abschnitt drei und vier die interdisziplindre und (literatur-)pdda-
gogische Seite der Marchenforschung beleuchtet. Weitere Sekundaérliteratur findet
sich in den bibliographischen Angaben der jeweiligen Beitrdge des Heftes.

CLARA VON MUNSTER-KISTNER siehe Seite 77.
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Kommentar

Manuela Kapeller

Von einer, die auszog,
aus der Distanz zu
lehren ...

Es war einmal eine Deutschlehrerin.
Der Winter zog gerade iiber das Alpen-
land und aus fernen und nahen Lén-
dern wurde berichtet, dass eine Seuche
ihr Unwesen trieb. Die Deutschlehre-
rin besprach in diesen Tagen mit ihren
dltesten Schiiler_innen das Thema
»Literatur und Zeit« und schmokerte
lange iiber ihren Vorbereitungen. Mit
Zeilen aus dem Buch Kohelet (»Fiir je-
des Geschehen unter dem Himmel gibt
es eine bestimmte Zeit«) und literari-
schen Beispielen unterschiedlicher
Epochen ergaben sich angeregte Dis-
kussionen: Warum schreitet die Zeit im
Leben eines Menschen manchmal
schnell und manchmal langsamer fort?
Oder dariiber, dass der Mensch im Er-
leben seiner Zeit die Motive der Abwei-
chung, Umkehrung oder Uberwindung
des regulidren Zeitflusses benennen
kann und dafiir literarische Darstel-
lungsformen gefunden hat.

Welche Bedeutung die »Zeit« fiir
jede_n Einzelne_n in den ndchsten
Wochen und Monaten noch haben
wird, ahnte damals noch niemand.

Die Zeiten wurden unruhig, ein ge-
heimnisvolles und furchterregendes
Virus breitete sich aus und es rumorte
in Europa. Der »Lockdown« lief§ nicht
lange auf sich warten und zwei Wo-
chen spéter schloss die Alpenrepublik
ihre Pforten. Von diesem Tag an lern-
ten die Kinder zuhause, die Materia-
lien dazu bekamen sie von ihren Leh-
rer_innen per E-Mail, WhatsApp,
Webuntis oder Teams zugesandt. Es
wurde auch erzihlt, dass Volksschul-
kinder mit gedruckten Textpaketen
versorgt wurden, die sie von nun an
mit ihren Eltern bearbeiten sollten.
Auch die Eltern arbeiteten nun von zu-
hause aus, das ganze Land befand sich
im Ausnahmezustand, einem Dorn-
roschenschlaf, einer besonderen Zeit.

Fiir die Deutschlehrerin waren die
ersten drei Wochen im Distance Lear-
ning wenig mirchenhaft und iber-
schattet von den warnenden, in Sorge
versetzenden Signalténen digitaler
Endgerite. Der Aufbau von Lerngrup-
pen und der Zugang aller Schiiler_in-
nen, insbesondere der Unterstufen,
iiber den bisher kaum genutzten
Webuntis-Messenger, verbreitete Kum-
mer und Ungewissheit. Das Daten-
volumen des Servers war mehr als un-
zuldnglich und der Kontakt konnte oft
nur in den unruhigen Nachtstunden
aufgebaut werden. Schiiler_innen der
Oberstufe wurde hingegen plotzlich
klar, dass er oder sie bereits seit langer
Zeit ein Outlook-E-Mail-Konto besaf3,
welches nur gedffnet werden musste.
Es glich Zauberei, welche Moglich-
keiten das digitale Universum bot.
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Stundenlang und stumm verharrte
die mutige Deutschlehrerin vor dem
PC, um die verwunschenen Hinter-
griinde digitaler Systeme zu verstehen.
Zugleich waren aber auch unzihlige,
beschwichtigende Telefonate mit ihren
Mitstreiter_innen, im gemeinsamen
Kampf gegen das unsichtbare Virus, zu
fiihren: nicht vorhandene oder verlegte
Zugangscodes, leere Druckerpatronen,
iiberforderte Lieferdienste und die feh-
lende Infrastruktur in den Haushalten
verbreiteten unter Eltern und Schiilern
Angst und Schrecken. Nur abends und
in den frithen Morgenstunden konnte
sich die Deutschlehrerin ihren eigent-
lichen Aufgaben widmen, dem Erstel-
len und Kontrollieren von strategisch
sinnvollen Aufgaben fiir ihre Schiitz-
linge.

Das kaiserlich-konigliche Bildungs-
ministerium regierte wie ein Allein-
herrscher und startete sofort eine Um-
frage, um zu wissen, wie der neue
Heim-Unterricht funktioniere. Stolz
prasentierte man erste Ergebnisse: Es
habe sich gezeigt, dass Eltern und Leh-
rer_innen den Schul-SchliefSungen in
»liberwiltigendem AusmafS« zustim-
men, Lehrer_innen die Schiiler_innen
mit sehr vielen Lern-Unterlagen und
Ubungen versorgen und auch, dass
»Eltern Lehrer_innen nicht ersetzen
konnen, wurde festgestellt.

Dem Ungeheuer Fernunterricht et-
was hemdsdrmelig entgegenzutreten,
konnten sich die Bildungsbeauftragten
in den ersten Wochen des Ausnahme-
zustands wohl erlauben, denn die kre-
ative Widerstandskraft vieler Schulen
und Lehrkrifte war erstaunlich. Aber
langsam wurde es Zeit ..., denn fiir je-
des Geschehen gibt es eine bestimmte
Zeit, erinnerte sich die Deutschlehre-

rin. Sie war irritiert, denn die Vorberei-
tungs- und die Korrekturzeiten hatten
sich mindestens verdoppelt. Das stin-
dige Sitzen vor dem Laptop, das wie-
derholte Zusenden von Aufgaben und
Erklarungen, die leider in den Tiefen
des Internets verloren zu gehen schie-
nen, oder das lange Besprechen von
kurzen Lernvideos forderte Lebenszeit,
die unwiederbringlich verbraucht war,
ohne sichergehen zu konnen, ob das,
was man da produziert hat, auch einen
Sinn hat. Geniigt das digitale Know-
how? Was ist pddagogisch-didaktisch
zu beachten?

Nachts und wahrend einsamer
Waldldufe sehnte sie sich in die »alte
Zeit« zuriick und dachte dariiber nach,
warum die Situation vor dem PC, in
Quarantine, ihren (?) beruflichen All-
tag so »zeitlos« macht. Die Erinnerung
an das gemeinsame Tun im Klassen-
zimmer: Lehren und Lernen waren
spannend, lustig, anregend und freud-
voll: ansprechende Materialien, eine
begeisterte Lehrkraft, der direkte
Kontakt in Gestik und Mimik, die Situa-
tionskomik, der Blickkontakt, das Wei-
terdenken ..., ach welch einen schonen
Beruf sie doch friiher hatte!

Uberdies war das Wiederholen be-
reits erarbeiteter Inhalte, spdtestens
vier Wochen nach der Schulschlie-
Bung, nicht mehr zu ertragen. Weder
fiir die Deutschlehrerin noch fiir die
Schiiler_innen. Das glaubten auch alle,
bis auf den Bildungsminister, und der
Unterricht wurde vielerorts doch, so
konnte man vernehmen, mit neuen
Inhalten gefiillt.

Statt der Schulklingel piepste nun
das furchteinfl6fiende Einloggsignal
fiir die Teams-Plattform, auf der sich
die Klasse virtuell traf. Mit interessan-
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ten Effekten: Schiiler_innen, die sonst
héufig zu spiat gekommen sind, klink-
ten sich oft schon drei Minuten vor
Chat-Beginn ein und freuten sich wirk-
lich sehr, die anderen zu sehen. Auch
traf man sich gerne um neun Uhr, bei
einem fritheren Unterrichtsbeginn
wurde die Deutschlehrerin mit Abwe-
senheit bestraft. Viele Schiiler_innen
konnten interessante Selbsterfahrun-
gen sammeln, sich in Motivation und
Organisation schulen und lieferten zu-
dem ausgezeichnete, selbst erarbeitete
Ergebnisse. Zudem erlaubte das Dis-
tance Learning jedem eine bestimmte
Zeit-Freiheit, insbesondere jugend-
liche Sport- und Outdoorbegeisterte
schitzten das. Zudem konnten die
Eltern erstmals erleben, dass das Lese-
verstdndnis ihres Sprosslings noch ein
wenig Ubungszeit in Anspruch neh-
men werde.

Nach neun Wochen in der Isolation
wurden die Schultore wieder gedffnet:
In kleinen Gruppen, an separaten Ta-
gen, konnte die Deutschlehrerin wie-

der unterrichten: ein traumhafter Zu-
stand, in kleinen Gruppen eine Spra-
che zu lehren! Doch der anfinglichen
Euphorie des »Wiedereinstiegs« folgte
eine ldhmende Erniichterung: Zu lange
Frei-Zeiten zwischen den Anwesen-
heits-Zeiten machten den Schiiler_in-
nen schwer zu schaffen. Dieser unge-
heuerliche Schwebezustand - drei
Tage im Unterricht und mindestens
doppelt so lange in den »Ferien« - nag-
te an den Reserven und schwéchte den
Kampfgeist der Schiiler_innen und
Lehrer_innen.

Mittlerweile war es Sommer gewor-
den, die furchterregende Seuche war
noch nicht besiegt, auch wenn sie hier-
zulande eine Auszeit zu nehmen
schien. Die heldenhafte Deutschlehre-
rin hatte die Ungeheuer besiegt, vor-
laufig zumindest, und sie lebte gliick-
lich und zufrieden. Die Ferienzeit ist
angebrochen - eine Auszeit, um zu
Kréften zu kommen und neue Pline zu
schmieden, damit sie gewappnet ist fiir
die Ungeheuer der kommenden Zeit.
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ide empfiehlt

Felix Heizmann, Johannes Mayer,
Marcus Steinbrenner (Hg.)

Das Literarische Unterrichtsgesprich
Didaktische Reflexionen

und empirische Rekonstruktionen.
Baltmannsweiler: Schneider Verlag
Hohengehren, 2020. 363 Seiten.

ISBN 978-3-8340-2007-9 * EUR 30,70

Wird Literatur im Unterricht zum Ge-
genstand, passiert dies in den meisten
Fillen in literarischen Gesprdchen. Es
ist mittlerweile (hoffentlich) eine lite-
raturdidaktische Binsenweisheit, dass
die Form des fragend-entwickelnden
Unterrichtsgespréach kein angemesse-
ner Umgang mit den meist vieldeuti-
gen literarischen Texten ist. Die These,
dass das offene und authentische
Gesprdach eine angemessenere Ge-
sprachsform fiir den Umgang mit Lite-
ratur sei, war die Ausgangsthese jener
Forschungsgruppe um Gerhard Hirle,
Marcus Steinbrenner und Johannes
Mayer an der Pddagogischen Hoch-
schule in Heidelberg, die Ende der

1990er Jahre das Konzept des Literari-
schen Gesprédchs nach Heidelberger
Modell entwickelt hat. Was als Versuch
begann, unter Einbezug literatur-
theoretischer Verstehenstheorien eine
Alternative zum handlungs- und pro-
duktionsorientierten Literaturunter-
richt und den kritisierten gelenkten
Gespriachen zu modellieren, ist in den
letzten zwanzig Jahren zu einem Fix-
punkt in der literaturdidaktischen Dis-
kussion geworden und wird - obwohl
das Konzept nicht nur Methode, son-
dern mehr eine Haltung gegeniiber
Literatur beschreibt - heutzutage so-
wohl in der Lehrer*innenbildung als
auch in der Schule erfolgreich ein-
gesetzt. Sechzehn Jahre nach Erschei-
nen des ersten Sammelbandes Kein
endgiiltiges Wort (2004) ist soeben der
dritte Sammelband Das Literarische
Unterrichtsgesprdch erschienen und
soll im Folgenden vorgestellt, aber vor
allem empfohlen werden.

Den Herausgebern Felix Heizmann,
Johannes Mayer und Marcus Stein-
brenner sowie den jeweiligen Beitri-
ger*innen ist es ndmlich nicht nur ge-
lungen, die theoretische Anschluss-
fahigkeit des Literarischen Gespréachs
nach dem Heidelberger Modell zu ak-
tuellen Themen der Deutschdidaktik
(Inklusion, Gender, Transkulturalitt,
sprachliche Bildung) aufzuzeigen und
seine damit verbundenen vielgestal-
tigen Ausformungen darzustellen, son-
dern sie geben auch Einblick in die
intensive empirische Beforschung lite-
rarischer Gespréche, indem eine Reihe
von teils abgeschlossenen, teils noch in
Arbeit befindlichen Forschungsvor-
haben vorgestellt werden.

Ein einleitender Beitrag des Heraus-
geberteams zur Entstehung des Heidel-
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berger Modells und seiner Einbettung
in den literaturdidaktischen Diskurs
gibt einen guten Uberblick {iber die
bisher geleistete Forschung zu literari-
schen Gesprdachen und stellt die
jeweiligen Beitrage kurz vor. Gegliedert
ist der Sammelband in zwei Hauptteile
- didaktische Reflexionen und empiri-
sche Rekonstruktionen - und gibt so
ein vielstimmiges Bild von gesprachs-
féormigem Literaturunterricht und des-
sen empirischer Beforschung.

Im ersten Teil - didaktische Reflexio-
nen - werden grundsitzliche Aspekte
des literarischen Gesprachs bestimmt,
theoretische Einordnungen und
Grundfragen des literarischen Verste-
hens stehen hier im Mittelpunkt. Ulf
Abraham diskutiert beispielsweise das
Gespriéch als kulturelle Praxis, Gerhard
Hirle setzt sich mit dem Verhiltnis von
Verstehen und Nicht-Verstehen aus-
einander und Marcus Steinbrenner
fragt u.a. aus sprachdidaktischer
Perspektive nach dem Verhiltnis von
Bildungssprache und sprachlicher
Bildung, wobei er das Potential der Bil-
dungssprache an einem Literarischen
Gespréch zu einem Celan-Gedicht auf-
zeigt. Generell fillt in den Beitrdgen
eine fruchtbare Verquickung von theo-
retischer Reflexion und Berichten aus
der konkreten Praxis auf, wenn bei-
spielsweise Werner Wintersteiner an-
hand einer Filmszene das literarische
Gesprdch mit den Grundsédtzen der
transkulturellen Literaturdidaktik zu-
sammendenkt oder Thomas Zabka an
einem konkreten Fallbeispiel versucht,
Kategorien der Aufgabenanalyse fiir die
Gespriachsanalyse zu nutzen. Einen
erhellenden Einblick in die Implemen-
tierung der Prinzipien des Literari-
schen Gesprdchs in einer Schweizer

Schule geben Stefan Hofer-Krucker
Valderrama und Christine Weber in
ihrem Beitrag, wenn sie das Heidel-
berger Modell mit dem Prinzip des Dia-
logischen Lernens von Ruf und Gallin
verschrinken und damit dem Dialog
sowohl in Gesprdchen als auch in
schriftlicher Kommunikation Raum
geben.

Wie Literarische Gespriche in der
empirischen Forschung untersucht
werden und dass es auch hier eine er-
staunliche Bandbreite an vielverspre-
chenden Zugédngen gibt, zeigen die
Beitrdge des zweiten Abschnitts -
empirische Rekonstruktionen. Den Ein-
stieg macht Kaspar H. Spinner mit
einem kompakten Forschungsiiber-
blick iiber die wichtigsten empirischen
Forschungsprojekte zum Heidelberger
Modell, welche zum Teil schon ab-
geschlossen sind und zum Teil noch
laufen. Einige der genannten For-
scher*innen kommen anschliefSend im
Sammelband auch selbst zu Wort.
Anhand der iiberblicksartigen Darstel-
lung von Spinner wird auch deutlich,
dass selbst empirisch eher schwer
zugédngliche Bereiche wie dsthetische
Erfahrung und literarisches Lernen
beforscht werden konnen, die vorge-
stellten Projekte und Methoden sind
vielversprechend und lassen auch auf
eine zukiinftige rege empirische Befor-
schung hoffen.

In den darauf folgenden Beitrigen
werden dann einige vielfdltige empiri-
sche Projekte zur Erforschung literari-
scher Gespriache vorgestellt, die in
unterschiedlichen Schulstufen - Nicola
Mitterer zu literarischen Gesprdachen
mit Vorschulkindern, Felix Heizmann
zur Typologie literarischer Lernpro-
zesse sowie Eric Sasse zu genderspezi-
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fischen Praktiken in Gesprdchen in der
Grundschule, Annika Schmidt tiber
das Gesprédch iiber Kunstwerke sowie
Scherf, Sander und Harwart zum adap-
tiven Lehrerhandeln in der Sekundar-
stufe und Johannes Mayer zu Grund-
fragen der Gesprichsleitung in der
Hochschullehre - und unterschied-
lichen Schultypen - Yvonne Thésen zu
Gesprédchen im transkulturellen Litera-
turunterricht der Realschulen; Freder-
king, Briiggemann und Albrecht zu
einem grofiangelegten Forschungspro-
jekt im Gymnasium sowie Christoph
Brauer zum Figurenverstehen anhand
literarischer Gesprédche in der Berufs-
fachschule - angesiedelt sind. Auch
diese Spannweite an Schulformen und
Jahrgangsstufen zeigt, wie vielseitig
einsetzbar das Heidelberger Modell ist.

Fazit: Es scheint, als hitten die Her-
ausgeber das im Heidelberger Modell
so zentrale Prinzip der Vielstimmigkeit
beherzigt, denn die unterschiedlichen
Perspektiven im Sammelband, aus de-
nen auf Literarische Gespridche ge-
schaut wird, zeigen, dass jenes Kon-
zept, das vor mehr als zwanzig Jahren
in Heidelberg seinen Ausgangspunkt
hatte, mittlerweile eine nicht mehr
wegzudenkende GrofSe in der literatur-
didaktischen Diskussion ist und wohl
auch in Zukunft wertvolle Impulse zur
Frage nach dem angemessenen Um-

MATTHIAS LEICHTFRIED ist wissenschaftlicher
Mitarbeiter am Institut fiir Germanistik Wien
im Gebiet der Fachdidaktik Deutsch und
forscht im Bereich der Literatur- und Medien-
didaktik. Auflerdem ist er Lehrer fiir Deutsch
und Philosophie/Psychologie an einem Wiener
Gymnasium.

E-Mail: matthias.leichtfried @univie.ac.at

gang mit Texten im Literaturunterricht
beisteuern wird. Eine klare Leseemp-
fehlung, die den literaturdidaktischen
Horizont erweitert, aber aufgrund des
Praxisbezugs auch fiir Lehrpersonen
wertvolle Anregungen bereithélt.
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Neu im Regal

Christiane Ficke,

Franz-Joseph Meifiner (Hg.)
Handbuch Mehrsprachigkeits- und
Mehrkulturalitédtsdidaktik

Tiibingen: Narr Francke Attempto, 2019.
600 Seiten.
ISBN 978-3-8233-8200-3 * EUR 49,00

Mehrsprachigkeit und Mehrkulturalitat
sind vielzitierte Dachbegriffe, die
unterschiedliche Konzepte umfassen,
dementsprechend divers sind die wis-
senschaftlichen Zugidnge und For-
schungsschwerpunkte, die damit ver-
bunden sind. Um eine bessere Orien-
tierung in diesem vielfiltigen Themen-
bereich zu erméglichen, versammeln
Christiane Fdacke und Franz-Joseph
MeifSner im Handbuch Mehrsprachig-
keits- und Mehrkulturaltititsdidaktik
auf ca. 600 Seiten tiber 120 Artikel, die
einen umfassenden Uberblick iiber den
Stand der Forschung und der (Unter-
richts-)Praxis bieten. Dabei tragen sie
der Verschiedenheit der Diskurse in
den unterschiedlichen Referenzberei-
chen Rechnung. Mehrsprachigkeits-
didaktik wird reflektiert und kritisch,
u.a. aus der Perspektive der autoch-
thonen Sprachen, der Mutter- und Her-
kunftssprachen, der Schulfremdspra-
chen, der globalen und regionalen
Sprachen, der Dialekte und Amtsspra-
chen, betrachtet. Die Mehrkultralitats-

didaktik umfasst die Referenzbereiche
Inter- und Transkulturalitdt, Multi- und
Plurikulturalitidt, Didaktik des Fremd-
verstehens, Diversitit, Postkolonialis-
mus und Antirassismus, dominante
und marginalisierte Kulturen, kultur-
spezifische Kenntnisse, Handlungs-
weisen und Einstellung, Friedenserzie-
hung und Global Citzenship Education
- aufgrund dieser bereits sehr grofien
Heterogenitidt beschrinken sich die
Ausfithrungen vorwiegend auf den
europdischen, insbesondere den
deutschsprachigen Kontext. Das Hand-
buch ist sehr iibersichtlich in mehrere
Abschnitte (von A bis O) eingeteilt. Die
meist drei-bis fiinfseitigen gut struktu-
rierten Beitrdge bieten knappe, aber
fundierte und gut verstdndliche Aus-
einandersetzungen mit dem jeweiligen
Themenbereich; hilfreich ist, dass es
auch innerhalb der Artikel immer
Querverweise auf weiterfithrende Bei-
trdge gibt, die aufgrund der durchgéin-
gigen Nummerierung schnell auffind-
bar sind.

Die einzelnen Abschnitte bieten
nach einem einfiihrenden Teil zu
Sprachlichkeit und Kulturalitdt mit
breit gestreuten Beitrdgen - u.a. zu
folgenden Bereichen: Sprachenkon-
zepte und Sprachenpolitik (national
und EU), didaktische Konzepte und
Kompetenzprofile fiir Mehrsprachig-
keit und Mehrkulturalitit in einer glo-
balisierten Welt, Erst-, Zweit- und
Mehrsprachenerwerb, Sprachen-
lernen, Tertidrsprachendidaktik, Inter-
komprehension, lebensweltliche Viel-
sprachigkeit, Herkunftssprachen und
DaZ, autochthone Mehrsprachigkeiten
- einen beeindruckenden Uberblick
iiber den Stand der Forschung in
diesem immer noch nicht ausreichend
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erforschten, sich stindig weiterent-
wickelnden Feld der Mehrsprachig-
keits- und Mehrkulturalitdtsdidaktik.
Es ist ein grofies Verdienst des Hand-
buches, unterschiedliche Konzepte
und Zugidnge versammelt zu haben,
sodass jederzeit ein erhellender Blick
iiber den Tellerrand moglich ist und
Querverbindungen hergestellt werden
konnen. Der Band eignet sich gleicher-
maflen fiir einen ersten Uberblick zu
einem der Themenbereiche oder als
Nachlese und ist in seiner Vielfalt
héchst empfehlenswert.

Tina Welke, Renate Faistauer (Hg.)
Eintauchen in andere Welten
Vielfalt asthetischer Texte im Kontext
Deutsch als Fremdsprache und

Deutsch als Zweitsprache.

Unter Mitarbeit von Stephan Kurz.

Wien: Praesens, 2019. 305 Seiten.

ISBN 078-3-7069-1020-0 * EUR 33,10

Asthetisch-kulturelles Lernen befihigt
die Lernenden, die eigenen Sicht-
weisen, Hor- und Leseweisen zu erken-
nen und sie zu artikulieren. Asthetisch-
kulturelles Lernen initiiert und férdert
Reflexionsprozesse, unterstiitzt die
Entwicklung kritischer Diskursfahig-
keit und bietet Gelegenheit, sich zu
gesellschaftspolitischen Prozessen zu
dufSern, wodurch Lernende auf ihrem
Weg zu einer emanzipatorischen Teil-
habe an der Gesellschaft begleitet wer-
den konnen. Asthetisch-kulturelles
Lernen zielt darauf ab, subjektive Er-
kenntnisse zu beférdern, entzieht sich
dadurch jedoch weitgehend der Mess-
barkeit. Asthetisch-kulturelles Lernen
und intermediale Darstellungsverfah-
ren bieten sinnliche und emotionale
Zugange zur Sprache, sind also keines-

wegs nur schmiickendes Beiwerk von
Unterricht, sondern selbstverstiand-
licher Teil der Aneignung von Sprache.
Und trotz dieses fiir Lehr-Lernsitua-
tionen so wesentlichen Mehrwerts
wird dsthetisch-kulturelles Lernen im
Fach Deutsch als Fremdsprache/
Deutsch als Zweitsprache (DaF/DaZ)
und den entsprechenden Lehrwerken
bislang kaum bertiicksichtigt. Dies ist
aus Sicht der Herausgeber_innen und
Autor_innen nicht nachvollziehbar
und so unterbreiten sie ein buntes An-
gebot an unterschiedlichen sicht-, hor-
und lesbaren Moglichkeiten, wie die
konsequente Bertiicksichtigung unter-
schiedlicher dsthetischer und alltags-
kultureller Texte im Unterricht umge-
setzt werden konnte. Die Einbeziehung
unterschiedlicher Wahrnehmungs-
modi ermoglicht ganzheitliches Ler-
nen, regt identitdtsrelevante Prozesse
an, bietet aber auch Gelegenheit, sich
mit seiner Umwelt sowie den kulturel-
len Handlungs- und Deutungsmuster
von Gesellschaften auseinanderzu-
setzen. Durch rezeptive und produkti-
ve Beschiftigung mit dsthetischen Tex-
ten wird die performative Kompetenz
und Handlungsorientierung weiterent-
wickelt sowie Medienkompetenz und
kritische Diskursfahigkeit ausgebildet.
Die Autor_innen bieten Einblicke in
Forschung und Unterrichtserfahrun-
gen und unterbreiten ein vielseitiges
Angebot, sich dem dsthetisch-kulturel-
len Lernen in seiner medialen Vielfalt
zundhern - dies kann auf analytischem
Weg oder auch im kreativen Schaffen
eigener Texte erfolgen. Es bleibt den
Leser_innen {iberlassen, die Schwer-
punkte nach eigenen Interessen aus-
zuwdhlenundsiein eigene Unterrichts-
kontexte einzubinden. Die konsequen-
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te Einbeziehung (alltags)kultureller
Angebote in den Unterricht ist eine
wesentliche Ressource, um die sprach-
liche Handlungsfiahigkeit der Lernen-
den zu erweitern und sie in ihrer Ur-
teilsfahigkeit zu unterstiitzen - es ist
aber vor allem eine unschétzbar wert-
volle Moglichkeit, die Diversitédt der
Lernenden zu beriicksichtigen und
reale Lerngelegenheiten zu schaffen,
um sich kritisch, reflektiert, emotional
und zuweilen auch kontrovers mit
einem Thema auseinanderzusetzen,
eigene Meinungen darzulegen und auf
andere einzugehen - kurz, sich selbst
als erfolgreich sprachlich handelnd
wahrzunehmen.

Es bleibt zu wiinschen, dass dieser
so wichtige Zugang kiinftig die ihm
zustehende Beachtung im DaF-DaZ-
Unterricht erhalt.

Helmuth Feilke,

Dorothee Wieser (Hg.)

Kulturen des Deutschunterrichts -
Kulturelles Lernen im
Deutschunterricht

Stuttgart: Fillibach bei Klett, 2018. 298 Seiten.
ISBN 978-3-1268-8081-7 * EUR 30,00

»Worin besteht die Kulturalitdt des
Deutschunterrichts? Welche Kulturen
des Deutschunterrichts gibt es? Was
schliefSlich ist kulturelles Lernen und
wie findet es im Deutschunterricht
statt?« - Dies sind die von den beiden
Herausgeber_innen dieses Sammel-
bandes zu den »Kulturen des Deutsch-
unterrichts« - Helmuth Feilke und
Dorothee Wieser - eingangs gestellten
Fragen, auf die versucht wird, Antwor-
ten zu finden. Dabei wird keine grund-
sdtzlich neue Perspektive eingenom-

men, es sollen jedoch unterschiedliche
Forschungszugidnge systematisch zu-
sammengefiihrt werden, die in letzter
Zeit aufgrund der Dominanz kompe-
tenztheoretischer Zugénge (in Schiiler-
und Lehrerforschung) eher in den Hin-
tergrund getreten sind, und dies, ob-
wohl Komposita mit »Kultur« - man
denke an »Schulkultur«, »Lernkultur,
»Aufgabenkultur« - im didaktischen
Diskurs allgegenwirtig sind und gerne
mit den Bezeichnungen »neu« und
»innovativ« verbunden werden.

Der vorliegende Sammelband ver-
eint Beitrdge der Sektion »Kultur(en)
des Deutschunterrichts - Kulturelles
Lernen im Deutschunterricht« des
Symposion Deutschdidaktik in Lud-
wigsburg (2016), wobei sich die
Autor_innen »Kultur(en)« aus verschie-
denen Blickwinkeln und mit unter-
schiedlichen Zugidngen ndhern. Der
gemeinsame Fokus ist auf die Auswir-
kungen von Fragehaltung und Bewer-
tung von Forschungsergebnissen zu
Lehr- und Lernprozessen im Deutsch-
unterricht unter Beriicksichtigung der
sozialen und damit kulturellen Konsti-
tuiertheit des Lernens und Lehrens ge-
richtet. Dafiir werden konzeptionelle
und empirische, sprach- und literatur-
didaktische Beitrdge zu Formen,
Verfahren und Prozessen kulturellen
Lernens im Deutschunterricht zusam-
mengefiihrt sowie Mdglichkeit, Poten-
tial, aber auch die methodologischen
und methodischen Herausforderun-
gen dieses Forschungsansatzes ge-
nauer ausgelotet - im ersten Teil des
Bandes zu Aspekten sprachlichen und
im zweiten Teil zu jenen literarischen
Lernens - und anhand unterschied-
licher Daten aus der Unterrichtspraxis
diskutiert. Es sollen damit Anst6f3e fiir
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eine weitere Diskussion dieser Zugén-
ge geboten werden, die eine wertvolle
und fiir die Deutschdidaktik wesent-
liche Erweiterung zur kompetenz-
orientierten Forschung darstellen.

Jan M. Boelmann (Hg.)
Empirische Forschung

in der Deutschdidaktik
Baltmannsweiler: Schneider Verlag
Hohengehren.

Band 1: Grundlagen (2019). 339 Seiten.
ISBN 78-3-8340-1881-6 » 19,80

Band 2: Erhebungs- und Auswertungs-
verfahren (32018). 349 Seiten.
ISBN 978-3-8340-1882-3 © 19,80

Band 3: Forschungsfelder (2018). 344 Seiten.
ISBN 978-3-8340-1883-0 EUR * 19,80

»Empirisches Forschen ist ein span-
nendes Handwerkg, lautet das Credo
des Herausgebers Jan M. Boelmann
der vorliegenden dreibdndigen Publi-
kation Empirische Forschung in der
Deutschdidaktik. Es begleitet die Um-
setzung theoretischer Konzepte in die
Praxis, eroffnet Moglichkeiten, um
Hypothesen zu iiberpriifen, Daten zu
gewinnen und daraus neue Erkennt-
nisse abzuleiten. Es bietet den Rah-
men, um Forschungsprojekte, -metho-
den und -stile zu erproben und ist -
trotz so mancher Vorbehalte gegen-
iiber zu eng gefassten empirischen
Forschungsdesigns - aus der aktuellen
deutschdidaktischen Forschungsland-
schaft nicht wegzudenken. Ob wissen-
schaftliche Qualifizierungsarbeit oder
Forschungsprojekt, Wissen um die
Moglichkeiten empirischer Forschung
sowie eine moglichst sichere Hand-
habung des erforderlichen Instrumen-
tariums erweisen sich als wesentliche

Voraussetzung fiir einen erfolgreichen
Abschluss. Daher wurde im Jahr 2015
an der PH Ludwigsburg eine Tagung fiir
Nachwuchswissenschaftler_innen ver-
anstaltet. Mit Blick auf diese Zielgruppe
wurden die Beitrdge in einem grund-
legenden Einfiithrungsband zu »Erhe-
bungs- und Auswertungsverfahren«
(Band 2 der Reihe) zusammengefiihrt
und wissenschaftlich fundiert, aber
dennoch gut verstdndlich und um wei-
terfiihrende Literaturempfehlungen
und ein Glossar erginzt, aufbereitet. Im
ersten Teil von Band 2 werden die ein-
zelnen Erhebungsverfahren und Me-
thoden mit ihrem Potential und mog-
lichen Stolpersteinen kurz vorgestellt,
Teil zwei bietet einen Uberblick {iber
verschiedene Auswertungsverfahren.
Das Interesse an empirischer For-
schung war und ist anhaltend grof$ und
so entstanden zwei weitere Bande. Mit
theoretischen »Grundlagen« empiri-
schen Forschens - vorgestellt werden
unterschiedliche Forschungsansitze,
Forschungsparadigmen und For-
schungsdesigns mit ihren Vor- und
Nachteilen - und praxisrelevanten
Hilfestellungen fiir die Organisation,
Durchfiihrung und Auswertung der Er-
hebung werden die Leser_innen in
Band 1 von ihrer ersten Idee bis zum
konkreten Forschungsprojekt begleitet.
Band 3 bietet Einblicke in deutsch-
didaktische Forschungsfelder und ihre
jeweilige empirische Fachkultur, um
Noviz_innen einen Uberblick iiber die
unterschiedlichen Forschungszugédnge
vorzustellen und sie bei der Themen-
findung und der Wahl ihrer For-
schungsmethode zu unterstiitzen. In
19 Beitrdgen werden literatur- und
sprachdidaktische Forschungsfelder
sowie iibergreifende Bereiche rund um
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Unterricht, Lehrende und Lernende
vorgestellt.

Alle drei Bande vermitteln theore-
tische Grundlagen, um den Einstieg in
die empirische Forschung zu erleich-
tern, und bieten Orientierung, wie an-
gehende Forscher_innen praxisnah an
die Planung und Durchfiihrung ihres
eigenen Projekts herangefiihrt werden
konnen. Die Wahl der passenden Me-
thode ist eine zentrale Herausforde-
rung bei der Planung jeder wissen-
schaftlichen Forschung. Sollte man
sich fiir eine empirische Forschungs-
methode entscheiden, so wird man in
dieser dreibidndigen Einfiihrung wert-
volles Grundlagenwissen erwerben.

Wolfgang Gehring
Fremdsprache Deutsch unterrichten

Bad Heilbrunn: Klinkhardt/utb, 2018. 252 S.
ISBN 978-3-8252-5030-0 EUR © 19,99

Die schulischen Lernumgebungen
sind heutzutage von grofSer Diversitét
geprdgt und in den Klassenzimmern
sind Lernende mit hochst unterschied-
lichen Voraussetzungen und Bedarfen
versammelt. Diese vielfdltigen Aus-
gangsbedingungen der Lernenden
erfordern Unterrichtsangebote fiir
Deutsch in allen Fichern und stellen
Lehrende, die sprachférdernd unter-
stiitzen mochten, vor so manche me-
thodische Herausforderung.

Wolfgang Gehring, Professor fiir
Englische Fachdidaktik, unterbreitet
mit der vorliegenden Publikation all
jenen ein Angebot, die Deutsch als
Fremd- oder Zweitsprache oder auch
einfach »nur«als Unterrichtssprache in
einem mehrsprachigen Klassenzim-
mer verwenden und lehren - also allen

Lehrpersonen. Dafiir stellt er Erkennt-
nisse der Fremdsprachendidaktik, me-
thodische Erwdgungen und explizite
Aufgabenbeispiele vor, die Lehrperso-
nen bei der Unterrichtsplanung und
-gestaltung unterstiitzen.

Im einfiihrenden Kapitel werden
»Standards, Bedingungen, Anforde-
rungen« in den Blick genommen, es er-
folgt eine kurze theoretische Einfiih-
rung in wichtige Konzepte des (guten)
Fremdsprachenunterrichts in unter-
schiedlichen Erwerbs- und Lernum-
gebungen mit Schiiler_innen, die in
hybriden Lernwelten verankert sind.
Im zweiten Kapitel werden »Fertigkei-
ten, Fahigkeiten, Einstellungen« zu den
Lernfeldern des (Fremd-)Sprachunter-
richts geboten. »Arrangements, Forma-
te, Umgebungen« nimmt das dritte Ka-
pitel in den Blick und richtet die Auf-
merksamkeit auch auf kulturelles, kre-
atives, performatives und forschendes
Lernen in der Schule und an aufler-
schulischen Lernorten. Im letzten Ka-
pitel wird der Fokus auf »Strategien,
Formate, Bedarfe« von der Methoden-
vielfalt bis zum Feedback gerichtet.

Die vorgestellten, auf einer moder-
nen Fremdsprachendidaktik beruhen-
den Zugdnge eignen sich sowohl fiir
eine unterrichtspraktische als auch fiir
eine forschende Auseinandersetzung
mit den grundlegenden Prozessen der
Vermittlung von DaF und DaZ in der
Lehrer_innenaus- und -weiterbildung.
Der Band erlaubt eine rasche Orientie-
rung im groflen methodischen Feld
und bietet niederschwellige Zugénge,
dabei richtet er sich an Lehramts-
studierende sowie beruflich tdtige und
zukiinftige DaF-/DaZ-Lehrkrifte.

Rezensionen: URSULA ESTERL



