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Zumindest einige
Fundstiicke aus
Osterreich

Die Definition des Begriffes »Nation«
wird gliicklicherweise zunehmend in-
frage gestellt, allerdings gibt es nach
wie vor ein Konstrukt, das wir »Oster-
reich« nennen und dem wir eine be-
stimmte (Mentalitits-)Geschichte und
- zunehmend diverse - kulturelle Iden-
titdt zuschreiben. Das vorliegende Heft
mochte keine Festschreibung, wohl
aber eine aktuelle Befragung dieser
»Imagination Osterreich« durch-
fithren, auch wenn das ein fragmen-
tarisches und der Vorldufigkeit unter-
worfenes Vorhaben ist. Wenn man den
Namen des Landes, in dem man haupt-
sdchlich lebt und beispielsweise be-
schult wird, nennt, scheint das eine
gewisse Art von Zugehorigkeit zu defi-
nieren. Immer mehr Menschen er-
leben jedoch die Kontingenz von
(nationalen) Zugehérigkeiten und die
grofien Schwierigkeiten, die damit ver-
bunden sein kdonnen, ein zumindest
zeitweiliges »Zuhause« zu finden. Der-
art fragile »Grenzerfahrungen« ma-
chen immer mehr Menschen, solche,
die nach Osterreich kommen, und
auch solche, die dieses Land verlassen,
um sich anderswo niederzulassen. Der
Weltbiirger Ilija Trojanow, der eine
seiner zahlreichen Heimaten auch in
Wien gefunden hat, schreibt dazu in
seinem »Erinnerungsbuch« Der ent-
fesselte Globus: »Es gibt keine Heimat,
die nicht zur Fremde werden konnte,

und umgekehrt. Es hat mich immer
wieder erstaunt, wie selbstverstandlich
etwas werden kann, das anfanglich
irritierend oder gar inakzeptabel wirk-
te.« (Trojanow 2008, S. 8) Das mag
ausschlief$lich fiir das Erleben von
Menschen gelten, die ihren Lebens-
mittelpunkt (mehrfach) gewechselt
haben, aber diese Erfahrung gilt auch
in umgekehrter Logik: Etwas, das ganz
und gar vertraut wirkte, kann jederzeit
fremd und irritierend erscheinen (vgl.
Freud 1997, S. 241-274), auch fiir jene,
die zeitlebens an einem einzigen Ort
verweilen. Die dufleren Verdnderun-
gen, die wir erleben kénnen, stehen
den inneren in nichts nach und so
kann die vertrauteste Umgebung etwa
allein durch die Wandlungen, die das
Altern mit sich bringt, durch Krankheit,
den Verlust oder Zugewinn eines ge-
liebten Menschen, sehr unterschied-
lich wirken und sich im Zuge dieser
Verdnderungen als ebenso »befremd-
lich« erweisen wie eine andere Kultur.
Selbst diejenigen Menschen, die ihren
Geburtsort nie verlassen, machen also
jene existenzielle Erfahrung, die Troja-
now beschreibt, wenn er von der Sehn-
sucht nach einem Zuhause spricht: »Es
gab Zeiten, da sehnte ich mich nach
Riickkehr. Bis ich begriff, dafy meine
Herkunft kein Raum ist, der fiir mich
reserviert ist, den ich nur aufsperren
und entstauben miisste, um wieder
einziehen zu konnen.« (Ebd.) Die
Dichterin Rose Ausldnder macht mit
ihrer Rede vom »Mutterland Wort«
(Ausldnder 1999, S. 54) deutlich, dass
die Sprache selbst in dunkelsten Zeiten
eine Behausung sein kann, in die sich
der Mensch vor den dufieren Bedro-
hungen zuriickzuziehen vermag, wenn
er denn in der Lage ist, sich der ge-
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wohnten und womdglich missbrauch-
ten Strukturen kreativ zu bedienen.
Zeitlich gesehen lernen wir aber noch
vor diesen Fdhigkeiten von Sprache,
die sich nach innen richten, deren
nach aufSen gerichtete Macht kennen,
die das Individuum zu einem Aufien,
einem Kollektiv in Verbindung zu
setzen oder auch aus diesem auszu-
grenzen vermag. In einer Welt, in der
immer mehr Menschen auf engem
Raum mit anderen zusammenleben,
die, zumindest auch, eine andere Spra-
che sprechen, ist ein Bewusstsein fiir
die Bedeutsamkeit der sprachlichen
Teilhabe an Gemeinschaften beson-
ders wichtig. Wie grundlegend diese
ist, kommt oft erst dann zu Bewusst-
sein, wenn sie sich nicht mehr bietet:
»Wie wichtig Sprache ist, weil wir da-
mit die Welt um uns benennen, sie be-
zeichnen, ihr Bedeutung verleihen und
uns dariiber mit anderen verstdndigen,
wird deutlich, wenn man das Gefiihl
hat, dass einem Sprache nicht zur
Verfiigung steht.« (Busch/Busch 2008,
S.9)

Dieses Heft erscheint in enger An-
bindung an die XVII. Internationale
Tagung der Deutschlehrerinnen und
Deutschlehrer (IDT), die von 15. bis 20.
August 2022 in Wien stattfindet. Mit
dem Motto *mit.sprache.teil.haben
stellt die IDT 2022 die Bedeutung des
Sprachenlernens und -lehrens fiir ge-
sellschaftliche Teilhabe in den Mittel-
punkt. Die Auseinandersetzung mit
Identitdt und Zugehdorigkeit spielt in
einer Migrationsgesellschaft wie jener
Osterreichs eine zentrale Rolle, sowohl
mit Blick auf den Bildungs- als auch
den Kulturbereich, wie die facetten-
reichen Beitrdge dieses besonderen
Themenhefts zeigen sollen.

Den Eindruck, iiber Sprache nicht
im eigentlichen Sinne verfiigen zu kon-
nen, betrachten viele Schriftstellerin-
nen und Schriftsteller allerdings als
eine notwendige Bedingung ihres
Schreibens. Nicht zuletzt deshalb, weil
Literatur immer eine Fremdsprache
und ein Hort des Fremden im Eigenen
ist, ist dieser Kunstform ein recht um-
fangreiches Kapitel gewidmet. Gerade
in der Literatur »zeigt sich Sprache in
ihrer konstitutiven Mehrdeutigkeit und
wird gleichermafSen fiir eine Reflexion
der Mechanismen der Bedeutungs-
bildung wie als fundamental kreative
Ressource neuer Ausdrucksmdoglich-
keiten zuginglich« (Dobstadt/Riedner
2021, S. 398). In der Begegnung mit
literarischen Texten ist auch das Er-
leben der tiefen Verbindung und noch
tieferen Spaltung moglich, die die
menschliche Sprache mit der Wirklich-
keit verbindet und von dieser trennt.
Dabei bedarf es vielleicht erst der
Kenntnis einer Fremdsprache, um die
Fesseln abstreifen zu koénnen, die
einem die zuerst erlernte angelegt hat.
Georges-Arthur Goldschmidt reflek-
tiert dariiber in seinem umfangreichen
Essay Der Stoff des Schreibens, wo er
nach der Erfahrung des Nationalsozia-
lismus der franzosischen Sprache, die
er im Exil auch als Schriftsprache ver-
wendete, bedurfte, »um dem Deut-
schen seine Unschuld zuriickzu-
erstatten« (Goldschmidt 2005, S. 1491.).
Dabei betrachtet er diese Erfahrung
einer notwendigen Bilingualitét aller-
dings nicht als ein Spezifikum seiner
Zeit, sondern als eine Konstante, die in
der Erfahrung von Schriftsteller_innen
und Philosoph_innen quer durch die
Jahrhunderte aufbewahrt ist. Er be-
zieht sich dabei auf Heinrich Heine
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ebenso wie auf Georg Lichtenberg, der
bereits im Jahr 1775 schrieb: »Ich bin
eigentlich nach England gegangen um
deutsch schreiben zu lernen« (zit. nach
Busch/Busch 2008, S. 100; Hervorh.
i. 0.). Einer solchen Auffassung von
Sprache folgend, sind Osterreichs
mittlerweile meist mehrsprachige
Klassenzimmer ein Schatz, der sich
allerdings nicht so leicht heben ldsst.
Dariiber schreiben unter anderem
Ursula Mauric und Anja Thielmann,
wenn sie zunéchst die zentralen Anlie-
gen des Schul- und Bildungsnetz-
werkes voXmi vorstellen und daran an-
schliefSend von einem Projekt berich-
ten, in dessen Rahmen sie versucht
haben, dem Begriff der Global Citizen-
ship Education in Verbindung mit einer
Philosophy for Children eine sprach-
liche Basis zu geben, die allen Teilhabe
ermoglicht. Wege dazu mochte auch
die Chefredaktion, die uns von Anna
Jandrisevits vorgestellt wird, eréffnen.
Die 2021 von Melisa Erkurt gegriindete
Plattform ist angetreten, den Journalis-
mus fiir junge Menschen in Osterreich
zu revolutionieren und bekommt in
diesem Versuch von ihren mittlerweile
rund 28.000 Follower_innen recht.
Jandrisevits beschreibt, auf welchen
Prinzipien dieses Vorhaben basiert,
das demnéchst auch fiir Lehrpersonen
noch besser nutzbar gemacht werden
soll.

Die in Ungarn geborene, heute in
Frankreich lebende Schriftstellerin
Agota Krist6f macht uns in Die An-
alphabetin. Autobiographische Erzdih-
lung darauf aufmerksam, dass nicht
nur die gesprochene Sprache und jene,
die wir in der Schrift niedergelegt ha-
ben, zu uns spricht. Vor allem zu Be-
ginn unseres Lebens sind es vielmehr

die sinnlichen Eindriicke, die Dinge
und schliefSlich auch die hérbar wer-
denden Stimmen und Gerdusche der
Umgebung, die zu uns sprechen: »Am
Anfang gab es nur eine einzige Spra-
che. Die Objekte, die Dinge, die Gefiih-
le, die Farben, die Traume, die Briefe,
die Biicher, die Zeitungen waren diese
Sprache.« (Kristof 2007, S. 31) In Anbe-
tracht der zahlreichen neu entstehen-
den literarischen Texte, in denen Tiere
und Dinge Geschichten erzdhlen, wird
uns diese Dimension von Sprache
wohl auch im Erwachsenenalter im-
mer stirker zu Bewusstsein gebracht.
Was in der Literatur hor- und spiirbar
wird, erfihrt im Film eine hin und
wieder geradezu unheimliche, mit-
unter auch aufdringlich-voyeuristische
Sichtbarkeit. Davon berichtet der Bei-
trag von Volker Pietsch, der sich mit
Ulrich Seidls Im Keller (2014) und
Yvette Lockers Was uns bindet (2017)
beschiftigt. Seidls Film, in dem er uns
einen - von der Kamera stark gelenkten
- Blick in die Untiefen &sterreichischer
Keller werfen ldsst, erfordert eine sen-
sible Szenenauswahl, wenn er im
Unterricht genutzt wird, allerdings ist
der Effekt dieser Bilder erfahrungs-
gemdfd eindrucksvoll und fiihrt zu
Diskussionen iiber das Fremde im
Eigenen, das noch selten eine so starke
Inszenierung erfahren hat. Viel ruhiger
hingegen der Film Yvette Lockers,
einer mittlerweile in Berlin lebenden
Regisseurin, die im dsterreichischen
Lungau (Bundesland Salzburg) auf-
gewachsen ist. Die Kamera begleitet
einen Besuch der Regisseurin bei den
mittlerweile getrennt, aber unter ei-
nem Dach lebenden Eltern, die nun
das Erbe unter ihren drei Tochtern auf-
teilen moéchten. Locker hebt diese
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Frage nach einer »Hinterlassenschaft«
auf eine andere Ebene, indem sie da-
nach fragt, was Menschen aneinander
und an ihre Herkunftsorte bindet, und
vermag zu zeigen, dass die Antworten
darauf nur ambivalent und vorlaufig
sein konnen und dass die wider-
streitenden menschlichen Wiinsche
nach Bindung und Distanz ihren Ur-
sprung nicht in der Ferne, sondern in
der familidren Geborgenheit und
deren erdriickender Enge haben.

Ein weiterer Beitrag zum Thema
Film stammt von Tina Welke und Klaus
Redl und stellt uns insbesondere den
preisgekronten Osterreichischen Kurz-
film Die Waschmaschine (2020) vor, der
sich aufgrund seiner Kiirze und seines
humoristischen Potenzials als fiir den
Unterricht besonders geeignet erweist.
Der Wunsch, »nicht so zu sein«, Stereo-
type und Vorurteile in einer komplexen
Welt nicht zu bedienen und in der eige-
nen Begrenztheit und Unzuldnglich-
keit doch nicht anders zu kénnen, wird
hier als ein Alltagsphdnomen insze-
niert, dessen Vertrautheit und Tragik
wir uns als Rezipient_innen kaum ent-
ziehen konnen. Idiom und Asthetik
sorgen dabei fiir Osterreichisches
Lokalkolorit, das der Geschichte aller-
dings nichts von ihrer Allgemeingiiltig-
keit nimmt.

Die Osterreichische Literatur, der
auch in regelméfiigen Abstdnden ein-
zelne Hefte der ide-Reihe gewidmet
werden, ist ein »zu weites Feld« - um
mit Theodor Fontane einen Schrift-
steller deutscher Herkunft zu zitieren -,
als dass sie in einem Heft wie diesem in
all ihren Facetten priasentiert werden
konnte, zumal sich die Frage stellt, was
das denn eigentlich sei - Literatur, die
in Osterreich entstanden ist? Literatur

von in Osterreich geborenen Schrift-
steller_innen, ganz unabhéngig davon,
wo sie derzeit leben? Literatur, die dem
Osterreichischen Kanon zugerechnet
wird? Wir konnten all diese Fragen im
hier gegebenen Rahmen nicht aus-
reichend erértern und haben uns dazu
entschlossen, einzelne, moglichst viel-
faltige Schlaglichter auf das zu werfen,
was man unter der einen oder anderen
Perspektive eben unter Osterreichi-
scher Literatur verstehen konnte. Das
Kapitel beginnt mit einem Beitrag von
Manfred Mittermayer und Ines Schiitz,
die seit 2013 eine bedeutsame Institu-
tion des Osterreichischen Literatur-
betriebs, die »Rauriser Literaturtage,
organisieren und beseelen. Sie beide
blicken als Expert_innen fiir zeit-
genossische Literatur auf die Themen-
programme der Jahre 2013 bis 2019 zu-
riick und wagen sich dabei an die
schwierige Frage heran, ob sich in die-
sem Feld beschreibbare Tendenzen
und Verdnderungen ausmachen las-
sen. Die Uberschriften der sieben nach
Jahren gegliederten Kapitel, in denen
mehr als 60 Biicher vorgestellt werden,
lassen vermuten, dass es literarische
Themen gibt, die sich zu einem be-
stimmten historischen Zeitpunkt auf-
dringen, auch wenn sie dann ganz
unterschiedliche literarische Texte her-
vorbringen. Die dichten Kurzbeschrei-
bungen der Texte durch Mittermayer
und Schiitz stellen dabei nicht nur
einen reichen Fundus an zeitgenos-
sischer deutschsprachiger Literatur
dar, sondern mogen auch als Ein-
ladung zu dieser Veranstaltung ver-
standen werden, die an einem ganz
besonderen Ort Osterreichs stattfindet,
dessen Natur wesentlich mehr ist als
blofd eine Kulisse. An diesen Beitrag
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kniipft jener von Sandra Vlasta im
Sinne einer Vertiefung und Erweite-
rung des genannten literarischen
Repertoires an, denn sie setzt sich ge-
zielt mit der mehrsprachigen Literatur
auseinander, die in jlingerer Zeit in
Osterreich entstanden ist und stofit
dabei auf die Frage, inwiefern eine
»nationale Literatur« mit Identitéts-
entwiirfen verbunden ist bzw. verbun-
den sein muss und ob die - mitunter
auch verlagsseitig betriebene - »Etiket-
tierung« von Biichern Segen oder
Fluch ist.

Mehrsprachigkeit ist auch ein zen-
trales Element des Auftritts Osterreichs
als Gastland bei der Leipziger Buch-
messe 2023, der von Katja Gasser als
kiinstlerischer Leitung kuratiert wird.
Sie stellt im Gesprdch mit Hannes
Schweiger das Begleitprogramm vor,
das im Mérz 2022 eroffnet wurde und
im Jahr bis zur Buchmesse 2023 eine
Vielzahl an vielfdltigen Veranstal-
tungen zu Literatur aus Osterreich bie-
tet. Lesungen, Theaterauffithrungen,
Installationen, Ausstellungen, Aktio-
nen im 6ffentlichen Raum und ein
Literaturwettbewerb - all dies steht
unter dem Motto »mea ois wia mia«
(»mehr als wir«) und damit wird auch
das »Wir«, das mitunter leicht iiber die
Lippen kommt, befragt und in Frage
gestellt und als mehrsprachiges und
kulturell heterogenes »Wir« prasentiert.
In ihren Uberlegungen zu den Leit-
gedanken der Programmierung dieses
Gastlandauftritts kommt Katja Gasser
auch immer wieder auf die Konstruk-
tion einer nationalen Identitdt zu spre-
chen, die sie als fragil und in steter Ver-
dnderung begreift.

Die Kinder- und Jugendliteratur
eines Landes und einer bestimmten

Zeit spiegelt die soziale Realitdt wohl
insofern besonders deutlich wider, als
sich in ihr Werte, (padagogische) Nor-
men und die Infragestellungen eben
jener Bereiche abzeichnen. Seit den
1960er Jahren hat sich auf diesem Sek-
tor viel verdndert, wobei heute auch
zunehmend eine kiinstlerisch an-
spruchsvolle All-Age-Literatur auf den
Markt kommt, die gar nicht mehr
eindeutig einer bestimmten Sparte
zugerechnet werden kann. Gut so,
wiirde sich die inzwischen leider
verstorbene Osterreichische Schrift-
stellerin Christine Nostlinger wohl
denken, die in ihren Erinnerungen
iiber eine Zusammenkunft von Kinder-
und Jugendbuchautor_innen und Ver-
treter_innen von Verlagen schrieb:
»Kinderbiicher galten sichtlich fiir die
meisten dieser kindertiimlich befass-
ten Herrschaften als Padagogik-Pillen,
eingewickelt in buntes Geschichterl-
Papier« (Nostlinger 2013, S. 164). Seit-
her hat sich zum Gliick Vieles ver-
dndert, was von Georg Huemer in sei-
nem Beitrag vor allem im Nachvollzug
grofier Tendenzen und Strémungen,
aber auch anhand von Beispielen er-
fahrbar gemacht wird. Weil dieses
Thema von so grofier Bedeutung fiir
die osterreichische Literaturgeschichte
ist, wird es dann im nachfolgenden
Beitrag gleich noch einmal aufgegrif-
fen, diesmal in Form eines Gesprichs
zwischen Ulrike Titelbach und dem in
Brno (Tschechien) geborenen, seit sei-
ner Kindheit in Wien lebenden und auf
Deutsch publizierenden Autor Michael
Stavaric. Im Zuge dieses Dialogs wird
deutlich, dass das Schaffen von Lite-
ratur ganz allgemein eine grenziiber-
schreitende Tétigkeit ist, die sich in
ihrer Innovationskraft auch nicht von
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Alters- oder Genrevorgaben Grenzen
auferlegen ldsst. Ob Sachbuch oder Er-
zdhlung, Kunstwerk fiir Erwachsene
oder Staunen Machendes fiir Kinder
lasst sich in seinem Werk in vielen
Fillen nicht mehr sagen. Woméglich
ist es gerade deshalb eine der besten
Empfehlungen fiir einen zeitgeméfien
Literaturunterricht auf der Schwelle
zwischen Kindheit und Erwachsenen-
alter, wo ohnehin alle festgelegten
Kategorien infrage gestellt werden
diirfen und sollen. Die Sichtweise
Michael Stavari¢s auf sein eigenes
Schaffen 6ffnet jedenfalls zahlreiche
Perspektiven, die auch in dieser Weise
genutzt werden kdnnen.

Zuriick an den Anfang dieses Heftes:
Wie alle bereits vorgestellten Katego-
rien zeigen, leben wir einen Grofiteil
unseres Lebens mit und in der Spra-
che, weshalb auch Imaginationen eine
so bedeutende Rolle fiir unsere Wahr-
nehmung von Welt spielen. Rudolf de
Cillias Beitrag erlaubt uns einen pan-
optischen Blick auf die Zusammen-
hénge zwischen Sprache und Identitét
in Osterreich, wobei hier vor allem die
Abgrenzung von den in Deutschland
gesprochenen Varianten eine ndhere
Betrachtung erfihrt. Diese Beson-
derheit des Osterreichischen Sprach-
bewusstseins bietet dem Deutsch-
unterricht zahlreiche Gelegenheiten
zu einer anekdotenhaften und kurz-
weiligen Miteinbeziehung dieser
Thematik. Der Beitrag von Hajnalka
Nagy beschreibt, welche »Griindungs-
mythen« der Nation Osterreich zu-
grunde gelegt wurden, welche Proble-
matik damit heute noch verbunden ist
und wie sich diese Geschichte auf den
Deutschunterricht ausgewirkt hat und
dort immer noch nachwirkt. Es mag er-

staunen, dass sie sich auf Grundlage
dieser Einsichten fiir ein »Verlernen«
des bisher prominent Platzierten aus-
spricht, weil nur das den Grundstein
fiir eine differenzierte Erinnerungs-
kultur legen kann, die die Stimmen der
Marginalisierten als Teil der Geschich-
te Osterreichs hérbar werden lisst.

Fiir uns als Herausgeber_innen war die
inhaltliche Gestaltung dieses Heftes
eine grofie Herausforderung. Es gibt
unzdhlige Perspektiven, aus denen
Osterreich in den Blick genommen
werden kann, diese Mdéglichkeiten sind
einerseits in ihrer Weitlaufigkeit reiz-
voll, stellen andererseits aber auch
hohe Anspriiche an den Mut zur Liicke
und die Geduld mit den begrenzten
Darstellungs- und Wahrnehmungs-
moglichkeiten, die uns Menschen nun
einmal zu eigen sind. Schliefilich ha-
ben wir uns dafiir entschieden, dieses
Heft am Prinzip des »zumindest« aus-
zurichten: Es kann zumindest ein paar
Einblicke in das kulturelle Leben in
Osterreich gewihren, zumindest in
einige seiner Spielarten. So haben wir
uns etwa bemiiht, aktuelle Entwicklun-
gen in den Bereichen Literatur und
Film zu zeigen und diese auch auf
didaktische bzw. bildungspolitische
Kontexte zu beziehen. Es war uns mit-
hilfe unserer Autor_innen moglich,
grundlegende Fragen an die Bedeu-
tung von Sprachen, Identititen und
eine Erinnerungskultur zu stellen, die
gerade durch die Geschichte dieses
Landes auch mit den héchst proble-
matischen Auswirkungen von poli-
tisch-sprachlichen Imaginationen wie
jener der »Nation« untrennbar verbun-
den sind. Dennoch bleibt dieses Heft
ein Sammelsurium von Fundstiicken,
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die auch zusammengenommen zu
keinem »Ganzen« fithren. Und dann
wiren da noch Leerstellen und Liicken,
die ebenfalls nicht aufzdhlbar sind,
wobei insbesondere das »Kulturland
Osterreich« mit seinen vielfiltigen
kiinstlerischen Produktionen nicht
ausreichend beleuchtet wurde. Stell-
vertretend fiir die reiche Szene der bil-
denden Kunst sei »zumindest« auf das
grofiartige, von Osama Zatar gestaltete
Kunstwerk Sosama (2014) auf unserem
Cover aufmerksam gemacht.

Der Kiinstler erldutert sein Werk fol-
gendermafien:

Sosama (»So sind wir«)

Ich - wie ich durch ein Schliisselloch schaue,
aber die Tiir ist aus Glas. So sind wir - man
kann sich aussuchen, wie man die Realitdt
wahrnehmen will: ein weiter Blick - daher
die Glastiir - oder ein beschrankter Blick
durch das Schliisselloch. Menschen sind
darauf programmiert, Dinge als Stereotype
und Kategorien wahrzunehmen. Darauf
verweist der enge Blick durch das Schliissel-
loch. Selbst wenn es die freie Wahl gibt, Din-
ge in weiterer Perspektive zu sehen, bevor-
zugen wir den engen Blick, den wir gewohnt
sind und mit dem wir uns sicher fiihlen.

Und auf der Riickseite sehen wir
einen Ausschnitt aus seinem Projekt
Wosama (2014):

Wosama (» Wo sind wir?«)

Der Name Wosama ist eine Mixtur aus Wien
und meinem eigenen Namen (Osama). Dem
Wiener Dialekt entsprechend heifst das »Wo
sind wir?«. Ich benutze diesen Ausdruck als
Kiinstlernamen, da ich versuche mich zu
integrieren. Hier versuche ich zu reflektie-
ren, wie man ein neues Territorium anneh-
men und trotzdem seine Identitdt behalten
kann, die ja im Wesentlichen durch seinen
Namen ausgedriickt wird.

Das kiinstlerische Leben Osterreichs
spiegelt sich auch im Kulturprogramm
zur IDT. In einem Interview mit Renate
Faistauer und Wolfgang Hackl lasst
Hannes Schweiger die Entwicklungen
derletzten Jahrzehnte Revue passieren.
Das Interview kann auf der ide-Web-
seite nachgehort werden (https://ide.
aau.at/).

Einige Fundstiicke werden auch
noch im Service- und Magazinteil des
Heftes zusammengetragen. »AufSer der
Reihe« denkt Max Brinnich iiber das
Schreiben eines umstrittenen sterrei-
chischen Literaturnobelpreistragers
nach, dem vor vielen Jahren bereits ein
ganzes ide-Heft gewidmet wurde (vgl.
ide 4/2001). Politische Kontroversen
und das Gesellschaftsbild des Autors
lasst dieser Beitrag allerdings weit-
gehend auflen vor, dafiir taucht er tief
in dessen Geschichte des Bleistifts ein,
die - einmal mehr - Dingwelt und lite-
rarisches Schaffen in grofier Ndhe zu-
einander zeigt und deutlich macht,
dass die Literatur hier eine Verbindung
herstellt, die unserer alltidglichen Wahr-
nehmung meist entgeht. Als Lehrer ist
es Brinnich ein Anliegen, diese weit-
reichenden Uberlegungen auch in
didaktischen Dimensionen zu denken,
weshalb sein Beitrag mit einem Unter-
richtsmodell abschliefit. Zumindest
einige Blicke auf Osterreich versucht
Stefan de Wilde in seinen bibliographi-
schen Notizen einzufangen. In den Re-
zensionen von Ursula Esterl, Viktorija
Ratkovi¢ und Stefan de Wilde werden
Publikationen vorgestellt, in denen
nicht immer und iiberall gleicher-
maflen beachtete Stimmen zu Wort
kommen, Stimmen, die in mehreren
Sprachen sprechen und Gehor finden
sollen.
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Selbst wenn wir noch weitere Blicke
aus unterschiedlichen Perspektiven
auf Osterreich geworfen hitten, so hit-
ten wir unmdéglich alle Winkel beleuch-
ten konnen, und so bleibt zu hoffen,
dass wir mit dieser Ausgabe zumindest
ein Heft vorlegen konnen, das Sie iiber
das ein oder andere informiert, hin
und wieder gut unterhélt und an vielen
Stellen auf neue Ideen bringt. »Zumin-
dest das« war unser Ziel.

URSULA ESTERL
NICOLA MITTERER
HANNES SCHWEIGER

Literatur

AUSLANDER, ROSE (21999): Mutterland. In:
»Mutterland Wort«. Rose Ausldnder 1901~
1988. Hg. von Helmut Braun. KéIln: Apho-
rismA (= Schriftenreihe der Rose Ausldnder-
Stiftung, Bd. 7), S. 54.

BuscH, BRIGITTA; BuscH, THOMAS (2008): Mit-
ten durch meine Zunge. Erfahrungen mit
Sprache von Augustinus bis Zaimoglu. Celo-
vec/Klagenfurt: Drava.

DOBSTADT, MICHAEL; RIEDNER, RENATE (2021):
Literatur und andere &dsthetische Medien in
Deutsch als Fremd- und Zweitsprache. In:
Altmayer, Claus; Biebighduser, Katrin;
Haberzettl, Stefanie; Heine, Antje (Hg.):
Handbuch Deutsch als Fremd- und Zweit-
sprache. Kontexte - Themen - Methoden.
Berlin: J. B. Metzler, S. 394-411.

FREUD, SIGMUND (1°1997): Das Unheimliche. In:
Mitscherlich, Alexander; Richards, Angela;
Strachey, James (Hg.): Psychologische Schrif-
ten. Frankfurt/M.: Fischer, S. 241-274.

GOLDSCHMIDT, GEORGES-ARTHUR (2005): Der
Stoff des Schreibens. Aus dem Franzgsischen
von Klaus Bonn unter Mitwirkung des Ver-
fassers. Berlin: Matthes & Seitz.

ide. informationen zur deutschdidaktik (2001),
H. 4: Peter Handke. Hg. von Fabjan Hafner,
Arno Rufiegger und Werner Wintersteiner.
Innsbruck: StudienVerlag. Online: https://

ide.aau.at/wp-content/uploads/2020/03/
2001-4.pdf [Zugriff: 5.5.2022].

KRISTOF, AGOTA (2007): Die Analphabetin.
Autobiographische Erzihlung. Miinchen-
Ziirich: Piper.

NOSTLINGER, CHRISTINE (?2013): Gliick ist was
fiir Augenblicke. Erinnerungen. Nach auf-
gezeichneten Gespriachen mit Doris Prie-
sching. Mit einer Bibliografie von Sabine
Fuchs. Wien: Residenz.

TrRoJANOW, ILIJA (2008): Der entfesselte Globus.
Reportagen. Miinchen: Hanser.

URsSULA ESTERL ist wissenschaftliche Mit-
arbeiterin am Institut fiir Germanistik**CC der
Alpen-Adria-Universitdt Klagenfurt und Mit-
herausgeberin der Zeitschrift ide. Arbeits-
schwerpunkte: Deutsch als Zweit- und
Fremdsprache und Mehrsprachigkeit.

E-Mail: ursula.esterl@aau.at

NicoLA MITTERER ist Assoziierte Professorin
am Institut fiir GermanistikAECC der AAU
Klagenfurt und Mitherausgeberin der Zeit-
schrift ide. Ihre Forschungs- und Lehrschwer-
punkte sind: Asthetik/Asthetisches Lernen,
Phédnomene des Fremden und deren Aus-
wirkungen auf hermeneutische Prozesse in
Literatur, Film und bildender Kunst.

E-Mail: nicola.mitterer@aau.at

HANNES SCHWEIGER ist Assistenzprofessor am
Institut fiir Germanistik und am Zentrum fiir
Lehrer*innenbildung der Universitdt Wien. Zu
seinen Schwerpunkten in Forschung und Lehre
gehoren literarisches Lernen, kulturreflexives
Lernen, rassismuskritische Bildung sowie
sprachliche Bildung und Sprachférderung in
der Schule.

E-Mail: hannes.schweiger@univie.ac.at



ide 2-2022 | 13

Rudolf de Cillia

Sprachen und Identititen in Osterreich

er Beitrag erdrtert die Rolle der in Osterreich gesprochenen Sprachen fiir Identititskonstruk-

tionen. Dazu werden zunichst die Sprachensituation in Osterreich und die sprachgesetzlichen
Bestimmungen skizziert, bevor darauf eingegangen wird, welche Bedeutung die deutsche Staats-
sprache, welche die dsterreichische Varietit des Deutschen fiir die in Osterreich lebenden Menschen
hat, welche Rollen die anerkannten Minderheitensprachen, welche die der Neuen Minderheiten
spielen. Zur Beantwortung dieser Fragen werden in der Analyse sowohl die sprachenpolitischen
Rahmenbedingungen als auch Befunde aus dem offentlichen, medialen sowie halboffentlichen
Diskurs herangezogen. Dabei werden Ergebnisse von Forschungsprojekten zur diskursiven
Konstruktion osterreichischer Identitdten und zum osterreichischen Deutsch, die in den Jahren
1995 bis 2020 durchgefiihrt wurden, beriicksichtigt.

1. Sprachen in Osterreich

Die iiberwiegende Mehrheit der in Osterreich lebenden Menschen (16,7 % davon
besitzen nicht die dsterreichische Staatsbiirgerschaft, in Wien sind es sogar 30,8 %;
Statistik Austria 2020) verwendet Deutsch (im Sinn der im Alltag vorwiegend
verwendeten Sprache) als »Umgangssprache«.! Aber Osterreich ist wie alle euro-
pdischen Lander ein mehrsprachiges Land, einerseits durch anerkannte autoch-
thone, gesetzlich und verfassungsméfiig anerkannte Minderheitensprachen

RuDOLF DE CILLIA ist Professor i. R. fiir Angewandte Linguistik und Sprachlehrforschung am Institut
fiir Sprachwissenschaft der Universitit Wien (https://linguistik.univie.ac.at/ueber-uns/im-ruhestand/
rudolf-de-cillia/). E-Mail: rudolf.de-cillia@univie.ac.at

1 Die bis 2001 im Abstand von zehn Jahren durchgefiihrten Volkszihlungen in Osterreich fragten nach
der »Umgangssprache« in diesem Sinn (Statistik Austria 2002).
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(Slowenisch, Burgenlandkroatisch, Ungarisch, Tschechisch, Slowakisch, Romanes
und die Osterreichische Gebirdensprache; vgl. Bundesverfassungsgesetz [BVG]
Art. 8 Abs. 2 und 3)2. Andererseits durch die nicht anerkannten neuen Minder-
heitensprachen wie - um nur die gréfiten Gruppen zu nennen - die Sprachen des
ehemaligen Jugoslawiens (Bosnisch, Kroatisch, Mazedonisch, Serbisch), Tiirkisch
und Kurdisch, Polnisch, Albanisch, Ruménisch, Arabisch, Persisch und Chinesisch
(vgl. dazu de Cillia u.a. 2020). Bei der letzten Volkszdhlung 2001 gaben ca.
88,6 Prozent der Wohnbevolkerung in Osterreich an, ausschliellich Deutsch als
Umgangssprache zu sprechen, 8,6 Prozent gaben Deutsch und eine andere Sprache
als Umgangssprache an, 2,8 Prozent ausschliefilich eine andere Sprache. Alle
offiziell anerkannten autochthonen Minderheitensprachen Osterreichs zusammen-
genommen wurden von ungefihr 1,5 Prozent genannt, ca. 4,3 Prozent der Wohn-
bevolkerung gaben Sprachen des ehemaligen Jugoslawiens an, ca. 2,3 Prozent
Tiirkisch und Kurdisch. Die Osterreichische Gebirdensprache (OGS) - geschitzt
ca. 10.000 Sprecher*innen - scheint nicht auf, sie wurde erst 2005 anerkannt. Deut-
lich »deutschsprachiger« féllt das Bild aus, wenn man nur die dsterreichischen
Staatsbiirger*innen betrachtet: 2001 machten die Deutschsprachigen 95,5 Prozent
aus.

Grundlegend fiir die sprachenrechtlichen Rahmenbedingungen ist der Artikel 8
der Bundesverfassung von 1920:

Art. 8. (1) Die deutsche Sprache ist, unbeschadet der den sprachlichen Minderheiten bundesgesetz-
lich eingerdumten Rechte, die Staatssprache der Republik.

(2) Die Republik (Bund, Lander und Gemeinden) bekennt sich zu ihrer gewachsenen sprachlichen
und kulturellen Vielfalt, die in den autochthonen Volksgruppen zum Ausdruck kommt. Sprache und
Kultur, Bestand und Erhaltung dieser Volksgruppen sind zu achten, zu sichern und zu férdern.

(3) Die Osterreichische Gebérdensprache ist als eigenstindige Sprache anerkannt. Das Néhere be-
stimmen die Gesetze.?

Das sichert der deutschen Sprache eine besondere Stellung zu. Und Deutsch ist
(mit Ausnahme von Regelungen fiir die autochthonen Minderheiten) Unterrichts-
sprache in den Schulen. Eine Bestimmung zum &sterreichischen Deutsch schlief3-
lich findet sich im Osterreichischen Beitrittsvertrag zur EU, das »Protokoll Nr. 10
iiber die Verwendung spezifisch dsterreichischer Ausdriicke der deutschen Sprache
im Rahmen der Europdischen Union«. Danach sind 23 Austriazismen den entspre-
chenden bundesdeutschen Ausdriicken hinsichtlich Status und Rechtswirkung

2 Alle im folgenden angefiihrten Gesetzestexte sind online im Rechtsinformationssystem des
Bundes in der jeweils aktuellen Fassung abzurufen: https://www.ris.bka.gv.at/, zum Beispiel die
Bundesverfassung unter hitps://wwuw.ris.bka.gv.at/GeltendeFassung.wxe?Abfrage=Bundesnormen
&Gesetzesnummer=10000138 [Zugriff: 3.5.2022].

3 Siehe Fufinote 2.
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gleichgestellt, also zum Beispiel der Kren dem Meerrettich, das Obers der Sahne
oder die Ribisel den Johannisbeeren* (vgl. dazu de Cillia 1997, 1998, 2006).

Fiir die autochthonen Minderheitensprachen gibt es eine Reihe von gesetzlichen
Schutzbestimmungen, von denen fiir die Lautsprachen neben dem oben erwédhn-
ten Paragraphen des Bundesverfassungsgesetzes vor allem der Staatsvertrag von
1955, Artikel 7, und das Volksgruppengesetz zu erwdhnen sind. Der Artikel 7 sichert
u.a. den »Anspruch auf Elementarunterricht® in slowenischer oder kroatischer®
Sprache und auf eine verhiltnismiflige Anzahl eigener Mittelschulen« zu (Abs. 2),
die Zulassung der slowenischen und kroatischen Sprache zusétzlich zum Deut-
schen als Amtssprache im gemischtsprachigen Gebiet und zweisprachige topo-
graphische Aufschriften (Abs. 3). Der Staatsvertrag vermeidet die Einfithrung des
numerischen Prinzips. Das Volksgruppengesetz (VGG) vom 7. Juli 1976 allerdings
fithrte - gegen den Willen der Angehorigen der Minderheiten - u. a. dieses numeri-
sche Prinzip ein, d. h. die Bindung der Rechte an die Zahl der Sprecher*innen. In
der Schulsprachenpolitik existieren eigene Minderheiten-Schulgesetze fiir Kérnten
und fiir das Burgenland, die u.a. zweisprachigen Unterricht in der Volksschule
garantieren. Fiir die Osterreichische Gebirdensprache existieren iiber die ver-
fassungsméifige Anerkennung hinaus (s.0.) (noch) keine weitergehenden bundes-
rechtlichen Schutzbestimmungen.

Zur Sprachenpolitik gegeniiber den offiziell nicht anerkannten, in den letzten
Jahrzehnten im Zuge von Arbeitsmigration und Fluchtmigration zugewanderten
Minderheiten gibt es keine gesetzlichen Regelungen, die sprachliche Rechte (etwa
vor Amtern und Behoérden) in der jeweiligen Minderheitensprache garantieren
wiirden.” Allerdings gibt es im Aufenthaltsrecht und Staatsbiirgerschaftsrecht
Bestimmungen, die von Anderssprachigen den Nachweis von Deutschkenntnissen
mit standardisierten Tests verlangen, die nur fiir Angehérige von Drittstaaten (also
nicht EU und EWR) gelten und die in den letzten zwei Jahrzehnten zunehmend
verscharft wurden: Gab es 1995 noch keinerlei Bestimmungen die Staatssprache
betreffend im Staatsbiirgerschaftsrecht und Aufenthaltsrecht, so wurden 1998 das
erste Mal Kenntnisse der deutschen Sprache als Voraussetzung fiir den Erwerb

4 Es handelt sich um folgende Doubletten: (6sterreichisch) Beiried - (bundesdeutsch) Roastbeef,
Eierschwammerl - Pfifferlinge, Erddpfel - Kartoffeln, Faschiertes - Hackfleisch, Fisolen - Griine
Bohnen, Grammeln - Grieben, Hiifer] - Hiifte, Karfiol - Blumenkohl, Kohlsprossen - Rosenkohl,
Kren - Meerrettich, Lungenbraten - Filet, Marillen - Aprikosen, Melanzani - Aubergine, Nuss -
Kugel, Obers - Sahne, Paradeiser - Tomaten, Powidl - Pflaumenmus, Ribisel - Johannisbeeren,
Rostbraten - Hochrippe, Schlégel - Keule, Topfen - Quark, Vogerlsalat - Feldsalat, Weichseln -
Sauerkirschen.

5 Das bedeutete damals acht Klassen Volksschule.

6 Der Staatsvertrag erwahnt nur Slowenisch und Kroatisch - die anderen Minderheiten wurden im Zuge
des Volksgruppengesetzes explizit anerkannt.

7 Zur historischen Entwicklung: Am 1. Janner 2020 lebten knapp 1,486 Millionen ausldndische
Staatsangehdérige in Osterreich, 16,7 Prozent der Gesamtbevélkerung (Statistik Austria 2020, S. 27).
1960 waren es knapp iiber 100.000 gewesen.
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der Staatsbiirgerschaft gesetzlich verankert (den »Lebensumstidnden [...] ent-
sprechende Kenntnisse der deutschen Sprache«), ab 2006 mussten Deutschkennt-
nisse mit standardisierten Tests nachgewiesen werden, zunichst auf dem Niveau
A2 des GER (Gemeinsamer Européischer Referenzrahmen fiir Sprachen), B1 seit
2011. Und im Aufenthaltsrecht miissen seit 1. Jinner 2003 Zuwandernde aus Dritt-
staaten eine so genannte Integrationsvereinbarung eingehen, die den Nachweis
von Deutschkenntnissen fiir einen ldngerfristigen Aufenthalt verlangt. 2003 waren
das Kenntnisse auf dem Niveau Al des GER, ab 1. Jinner 2006 auf A2. Die derzeit
(2022) giiltige Regelung geht zuriick auf das Fremdenrechtsdnderungsgesetz 2011
und verlangt Al vor Zuzug, A2 innerhalb von zwei Jahren und B1 fiir dauerhaften
Aufenthalt, mit dem wesentliche Rechte und Sozialleistungen verkniipft sind,
innerhalb von fiinf Jahren. Seit 2017 schliefllich miissen Werte- und Orientierungs-
kurse in die Curricula der Deutschkurse integriert werden.

Im Bildungssystem existieren ausfiihrliche gesetzliche Regelungen fiir
Schiiler*innen mit anderen Erstsprachen als Deutsch - auch hier steht die Férde-
rung der deutschen Unterrichtssprache im Vordergrund, gleichzeitig gibt es so
genannten Muttersprachlichen Unterricht und ein Unterrichtsprinzip »Interkultu-
relle Bildung« (BMB 2017), das dafiir sorgen soll, dass alle Sprachen und Kulturen in
allen Unterrichtsfichern beriicksichtigt werden.

2. Zur diskursiven Konstruktion von Identitidten

Das Konzept der Identitdt/en, das hier zugrunde gelegt wird, ist das in den eingangs
angefiihrten grofien Forschungsprojekten der Wiener Schule der Kritischen
Diskursanalyse entwickelte. Offentliche Diskurse (Politikerreden, Medientexte etc.)
und halboffentliche Diskurse (Gruppendiskussionen, Interviews) aus den Gedenk-
und Jubildumsjahren 1995 (50 Jahre Zweite Republik, 40 Jahre Staatsvertrag) und
2005 (60- bzw. 50-Jahr-Jubildum) und 2015 (70- bzw. 60-Jahr-Jubilium) wurden
dabei daraufhin analysiert, wie dsterreichische Identitdten konstruiert werden
(vgl. Wodak u. a. 1998; de Cillia/Wodak 2006; de Cillia/Wodak 2009, de Cillia u. a.
2020). Dabei gehen wir davon aus, dass es die eine Gsterreichische nationale Iden-
titdt nicht gibt, sondern dass vielmehr je nach Individuum, je nach Offentlichkeit,
nach Kontext unterschiedliche Identitdten konstruiert werden. Daher ist hier von
Identitidt/en die Rede. Und wir gehen davon aus, dass Nationen mentale Konstrukte,
»vorgestellte Gemeinschaften« sind, wie es Benedict Anderson (1994) nennt, die in
den Képfen der politischen Subjekte als souverdne und begrenzte politische Ein-
heiten représentiert sind. Diskurs verstehen wir als sprachliche Form von sozialer
Praxis, und wir nehmen ein dialektisches Verhiltnis zwischen diskursiven Hand-
lungen auf der einen Seite und den Institutionen und sozialen Strukturen, die diese
sprachlichen Handlungen rahmen, auf der anderen Seite an. Einerseits préagt der
politische, institutionelle und soziale Kontext den Diskurs, andererseits wirkt der
Diskurs auf die soziale und gesellschaftliche Wirklichkeit formend zuriick, zum
Beispiel auf die Gesetzgebung. Ein Beispiel dafiir: Die gesetzliche Einfithrung des
verpflichtenden Nachweises von Deutschkenntnissen fiir den Erwerb der 6ster-
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reichischen Staatsbiirgerschaft und fiir dauerhaften Aufenthalt von Zuwanderern
ist die Folge einer jahrelangen Auseinandersetzung iiber Zuwanderung in
Osterreich und zunehmend auslénderfeindlicher Diskursstringe im politischen
Diskurs seit Beginn der 1990er Jahre (vgl. de Cillia/Wodak 2006; Wodak 2020). Eine
der inhaltlichen Dimensionen von vielen, die nationale Identitdten konstituieren,
ist die Vorstellung, dass eine gemeinsame Sprache fiir nationale Identitdt eine
wichtige Rolle spielt. Das soll im Folgenden auf unterschiedlichen Ebenen und
anhand von Daten aus dem 6ffentlichen und dem halboffentlichen Diskurs illus-
triert werden.

3. Deutsch als Staatssprache und dsterreichische Identititen

Die obige Darstellung der Entwicklung der letzten eineinhalb Jahrzehnte zeigt, dass
die Rolle der deutschen Sprache in den letzten 25 Jahren von der offiziellen Politik
institutionell und gesetzlich zunehmend gestiarkt wurde. Neben den oben dar-
gestellten Rahmenbedingungen zeigt sich die verstiarkte Bedeutung des Deutschen
vor allem im 6ffentlichen, medialen und politischen Diskurs i.e.S., nicht so sehr im
halbéffentlichen Diskurs. Die Analyse der letzten Jahrzehnte, zum Beispiel anhand
von Wahlkdmpfen, zeigt, dass die Frage der Deutschkenntnisse fiir Staatsbiirger-
schaft und Aufenthalt immer hédufiger thematisiert wurde. Das soll an ein paar
Beispielen illustriert werden: »Deutsch statt »Nix versteh'n« war etwa ein mehrmals
verwendeter Slogan der FPO (Freiheitliche Partei Osterreichs), und in einem Plakat
aus dem Jahr 2008 heifst es: »Wer 6sterreichischer Staatsbiirger sein will und wihlen
darf, muss unsere Sprache sprechen.« Die OVP (Osterreichische Volkspartei)
Wien verwendete im Gemeinderatswahlkampf 2010 den Slogan: »Es reicht! Wer
bei uns lebt, muss unsere Sprache lernen. OHNE DEUTSCHKURS KEINE
ZUWANDERUNG. Keine Rechte ohne Pflichten.« Und im Janner 2012 verabschie-
dete die Wiener SPO (Sozialdemokratische Partei Osterreichs) ihre »Wiener Posi-
tionen zum Zusammenlebeng, in denen es unter anderem heif3t: »Die gemeinsame
Sprache der Verstdndigung in Wien ist Deutsch. Es besteht die Verpflichtung,
Deutsch zu lernen. [....].«

In den Jahren nach 2015 (vgl. de Cillia u. a. 2020) stehen vor allem die Themen
»Deutschpflicht« an den Schulen (auch in der Pause), »Deutschférderung« an
Kindergirten und Schulen und dhnliche, Sprachen betreffende Themen im Kontext
der Zuwanderung im Mittelpunkt des 6ffentlichen Diskurses. Ein Fokus liegt auf der
Diskussion der Form von Deutschférderung fiir auflerordentliche (a.o.)
Schiiler*innen® mit anderen Erstsprachen als Deutsch: Soll sie in getrennten
Klassen stattfinden oder in integrativer Form mit zusétzlicher Deutschférderung,

8 A.o. Schiiler*innen sind Schiiler*innen, die auf Grund mangelnder Kenntnisse der Unterrichts-
sprache nicht in allen Schulfiachern beurteilt werden miissen und besondere Férdermafinahmen
in Deutsch erhalten.
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wobei die Schiiler*innen zumeist im Klassenverband bleiben? Die Presse sowie die
iiberwiegende Mehrheit von Expert*innen und Fachverbdnden sprach sich gegen
eine getrennte Beschulung von Kindern aus, trotzdem fiihrte 2017 die damalige
Regierung ein 2022 noch giiltiges Trennungsmodell ein, demzufolge Schiiler*innen
mit »ungeniigenden Deutschkenntnissen« in eigenen Deutschférderklassen
beschult werden. Auch die Schulreife wurde 2017 an die Deutschkenntnisse
gekniipft, die mit dem umstrittenen Testverfahren MIKA-D {iberpriift werden.

Parallel zu dieser Entwicklung gab es in der Offentlichkeit ca. seit 2010 immer
wieder Forderungen nach einem Deutschgebot an den Schulen auch in den Pausen
bzw. nach einem Muttersprachenverbot (»Deutsch in der Pause« bzw. »Amts-
sprache Deutsch« in den Schulen). Als Beispiel sei ein Schreiben der Direktion der
Vienna Business School Mddling vom 16. Mirz 2015 an die Schiiler*innen (Titel
»Amtssprache Deutsch«) angefiihrt, das feststellt: »Auf Grund eines interkultu-
rellen Konfliktes mit dem Reinigungspersonal wird darauf hingewiesen, dass im
gesamten Schulhaus (auch in den Pausen) nur die Amtssprache Deutsch eingesetzt
werden darf.« Einzige Ausnahmen seien die an der Schule unterrichteten Fremd-
sprachen im Unterricht (Englisch, Franzésisch, Italienisch, Spanisch). Das gelte
auch fiir Telefonate. Wenn Schiiler*innen mit den Eltern nur in einer anderen
Sprache kommunizieren kénnten, dann miisse das in einem Bereich der Schule
stattfinden, »wo sich keine anderen Personen aufhalten, die sich auf irgendeine Art
beleidigt fithlen kénnten« (zit. nach de Cillia 2020, S. 96; Herv. i. O.). Eine
parlamentarische Anfragebeantwortung der Bildungsministerin vom 20. Mai 2015
hilt fest, dass eine derartige Regelung gesetzeswidrig und daher unzuléssig sei. Und
obwohl namhafte 6sterreichische Verfassungsjurist*innen diese Deutschpflicht
fiir grundrechtswidrig halten, enthidlt das oberdsterreichische Regierungs-
programm 2021-2027 wieder eine entsprechende Passage (Land Oberdsterreich
2021, S. 28).

Im halbéffentlichen Diskurs unserer Corpora spielt die Frage »Deutsch als
Staatssprache« eine geringe Rolle. Dieser Aspekt wird explizit kaum erwdhnt - meist
nur im Zusammenhang mit dem 0&sterreichischen Deutsch. Die Forderung,
Osterreichische Staatsbiirger*innen und Zuwandernde miissten Deutsch kénnen
und Deutsch-Kenntnisse nachweisen, wird an keiner Stelle explizit erhoben - es
ist offensichtlich in erster Linie ein Anliegen der politischen Parteien, die mit
dieser rechtspopulistischen Agenda seit Beginn des 21. Jahrhunderts Politik ma-
chen. Allerdings wurde von Teilnehmer*innen in den Gruppendiskussionen
manchmal schon in der Vorstellungsrunde, in der diese sagen sollten, was sie zum
Osterreicher/zur Osterreicherin mache, spontan »Sprache« als Merkmal ihrer
Identitdt genannt. In einer Gruppe von Schiiler*innen etwa, in der sich einige mit
Migrationshintergrund befanden, wurde besonders oft »die Sprache« als solche
genannt: So meint eine Schiilerin, deren Familie aus Afghanistan stammt: »Ich
glaube, wenn man die Sprache kann, [...] da kann man sich schon als Osterreicher
nennen, oder so.« Ahnlich eine andere Schiilerin: »und auf jeden Fall die Sprache
zu konnen, denk ich, das gehort auch auf jeden Fall dazu ...« (de Cillia u. a. 2020,
S. 100).
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Die zentrale Bedeutung der Staatssprache Deutsch fiir dsterreichische Iden-
titdtskonstruktionen im Jahr 2022 zeigen die einschneidenden sprachgesetzlichen
Mafinahmen der letzten zwei Jahrzehnte (Integrationsvereinbarung und Staats-
biirgerschaftsgesetzgebung mit zunehmender Erh6hung der Anforderungen an
nicht Deutschsprachige, getrennte Schulklassen fiir Kinder mit anderen Erst-
sprachen, Druck auf die Schulen, auch in der privaten Kommunikation in den
Pausen andere Sprachen als Deutsch zu verbieten) - eine Entwicklung, die im
Diskurs sehr gut nachvollziehbar ist.

4. Osterreichisches Deutsch und §sterreichische Identititen

Der symbolische Wert der dsterreichischen Varietdt der plurizentrischen deutschen
Sprache im Rahmen von nationalen Identitdtskonstruktionen ist relativ hoch an-
zusetzen (vgl. de Cillia 2015, 2020; de Cillia/Ransmayr 2019). Hinweis darauf ist
schon die Tatsache, dass bereits 1951 ein Osterreichisches Wérterbuch als eigenes, in
Osterreich giiltiges Nachschlagwerk zur Dokumentation der sprachlichen Unab-
héngigkeit von Deutschland erstellt wurde. Auch die Tatsache, dass die spezifisch
osterreichische Varietit des Deutschen bei Osterreichs EU-Beitritt 1995 durch ein
Zusatzprotokoll zum Beitrittsvertrag, das »Protokoll Nr. 10 iiber die Verwendung
spezifisch dsterreichischer Ausdriicke der deutschen Sprache im Rahmen der
Européischen Uniong, rechtlich verankert wurde, zeigt das (siehe oben). Dafiir
waren im Ubrigen identitétspolitische Uberlegungen ausschlaggebend. Aus sozial-
wissenschaftlichen Umfragen und Leserbriefen in Tageszeitungen wusste man,
dass den Osterreicher*innen die ésterreichischen Bezeichnungen fiir Lebensmittel
besonders wichtig waren und dass man befiirchtete, man wiirde nach dem Beitritt
bundesdeutsche Ausdriicke wie Quark statt Topfen oder Aprikose statt Marille
offiziell verwenden miissen (vgl. dazu de Cillia 1998). Im medialen Diskurs wurde
dieser Verhandlungserfolg innerhalb Osterreichs eher ironisch kommentiert - das
osterreichische Deutsch in der Liste beschriankt sich ja auf 23 kulinarische Aus-
driicke -, wie folgende Schlagzeilen zeigen: »Topfen iiberlebt die EU« (Kurier,
13.4.1994), »Alles Powidl, dem 10er sei Dank« (Der Standard, 13.4.1994). Bei
bundesdeutschen Medien fiihrte das Protokoll allerdings zu ernsthaften Irrita-
tionen und herablassenden Kommentaren. »Osterreichische Pferdeépfel im Euro-
gulli« findet sich zum Beispiel als Titel in der Siiddeutschen Zeitung vom 23/24. Juli
1994, »Europhédaken ohne Genuf3verzicht« in der FAZ vom 11. Juni 1994.° Die
Ergebnisse der Verhandlungen wurden in der Werbekampagne vor der Volks-
abstimmung zum EU-Beitritt, die am 12. Juni 1994 stattfand, propagandistisch ver-
wertet. So hatte ein Plakat der 6sterreichischen Bundeswirtschaftskammer den
Titel »Alles bleibt, wie es if§t«, und der Biirgermeister der Stadt Wien initiierte eine
Inseratenkampagne mit dem Titel »Erddpfelsalat bleibt Erddpfelsalat«. Das

9 Der mediale Diskurs dazu ist ausfiihrlich dokumentiert in de Cillia 1998.
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Ergebnis der Volksabstimmung mit 66,6 Prozent pro EU zeigt, dass diese Kampagne
durchaus erfolgreich war.

Die Daten aus dem halbéffentlichen Diskurs (Gruppendiskussionen, Interviews)
unserer Forschungen, die zwischen 1995 und 2020 erhoben wurden, zeigen deut-
lich, dass das dsterreichische Deutsch eine wichtige Rolle fiir Identitdtskonstruk-
tionen spielt. Fragt man danach, was es fiir die Menschen bedeutet, Osterreicher*in
zu sein, so wird haufig spontan »die Sprache« genannt, worunter eben meistens das
osterreichische Deutsch verstanden wird. So meinte eine Diskutantin im Burgen-
land in einer Gruppendiskussion im Jahr 2016: »Also ich fiihle mich wirklich als
Osterreicherin durch die Sprache schon alleine, weil, die Sprache macht doch ein
Land aus und [...] Es is ja anders Osterreichisch als Deutsch-Deutsch.« (de Cillia
u.a. 2020, S. 100) Zahlreiche Beispiele aus den Projekten 1995-1998 und 2005-2008
kénnten angefiihrt werden, wie etwa die Aufierung eines Schiilers 2005: »Ja,
dsterreichische Identitit heifdt fiir mich [...], ich hab mein Deutsch, mein Oster-
reichisch, also das sind einfach Grundmerkmale, die ich als Osterreicher hab, und
dass ich sagen kann, ich bin ein Osterreicher.« Auch im Projekt »Osterreichisches
Deutsch macht Schule« gaben drei Viertel der Schiiler*innen (75,6 %) und
Lehrer*innen (78,7 %) an, osterreichisches Deutsch sei wichtig fiir ihre Identitit
(de Cillia/Ransmayr 2019, S. 156).

Ein paar Beispiele aus den Daten des Projekts von 2015-2018 seien noch aus-
fithrlicher angefiihrt. Mehrheitlich wird ein gemeinsames 6sterreichisches Deutsch
angenommen, das hiufig als »Osterreichisch«, »das Osterreichische«, »die dster-
reichische Sprachec, »das Osterreichische Deutsch« bezeichnet wird. Folgende
Auerung mége das illustrieren: »Ja, also ich glaube die Deutschen reden deutsches
Deutsch und wir Osterreicher reden Osterreichisches Deutsch, und es muss allen
klar werden, dass das kein Dialekt ist, wir sprechen keinen deutschen Dialekt, wir
haben eine 6sterreichische Sprache.« (de Cillia u. a. 2020, S. 100) Einerseits wird wie
hier von einer Standardvarietdt ausgegangen, andererseits werden dialektale
Firbungen und regionale Akzente immer wieder genannt. Ein gemeinsames
osterreichisches Deutsch wird sogar in Vorarlberg angenommen, wo die dialek-
talen Unterschiede zum Rest Osterreichs auf Grund der alemannischen Basis
besonders grof$ sind. So meint ein Diskutant: »Aber des sind einfach sehr viele
Begriffe, die wir haben und/und dies Oschterreichische ausmachen, da, die/die
Farbe und/und auch/auch die Satzstellung und alles isch unterschiedlich, find
ich-« (ebd., S. 101).

In jedem Fall wird im halbo6ffentlichen Diskurs osterreichisches Deutsch, auf
welcher Varietdtenebene auch immer, als identitétsstiftend wahrgenommen, wofiir
anschlieflend eine scherzhafte AufSerung angefiihrt sei: Da wird berichtet, dass es
auf einer Berghiitte in Oberdsterreich, die anscheinend von einem Slowaken betrie-
ben wird, keinen gespritzten Apfelsaft gibe, sondern nur Apfelschorle: »|[...], weil i
glaub, dass Berggehen sozusogn, des is fiir mich Teil der dsterreichischn Identitét
und wenn auf der Berghiitte der slowakische Wirt die Apfelschorle ausschenkt,
dann hort si da Spaf3 auf, net? ((lachend))« (ebd., S. 107).
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5. Minderheitensprachen und 6sterreichische Identitéiten

Was die anerkannten Minderheiten betrifft, sind sie sprachenrechtlich und durch
die Verfassung geschiitzt, wie oben ausgefiihrt wurde. Im 6ffentlichen Bewusstsein
finden diese Sprachen allerdings wenig Beachtung, aufier wenn es Konflikte mit
diesen gibt. Das war in der Zweiten Republik immer wieder der Fall, wo nach der
Unterzeichnung des Staatsvertrags 1955 wiederholt von Teilen der deutschsprachi-
gen Mehrheitsbevolkerung in Karnten der zweisprachige Unterricht in Slowenisch
und Deutsch in Frage gestellt bzw. bekdmpft wurde (von Vereinen wie »Schulverein
Stidmark« oder dem »Kdrntner Heimatdienst«), oder im Zusammenhang mit dem
verfassungsmifiig verbrieften Recht auf zweisprachige Ortstafeln, die nach der Auf-
stellung 1972 {iber Nacht wieder abmontiert wurden. Der Konflikt wurde erst 2011
durch einen fragwiirdigen Kompromiss geldst (ausfiihrlich dazu siehe de Cillia
1998; de Cillia i. Dr.). Im halbéffentlichen Diskurs legen Angehorige der Minder-
heiten grofien Wert auf ihre mehrsprachige Identitdt und darauf, dass ihre Sprachen
zu Osterreich gehoren. Eine Diskutantin 2016 im Burgenland sei exemplarisch
zitiert: »Ah, wobei ich mich als sehr untypische Osterreicherin fiihle, weil ich
erstens zweisprachig bin...« Und spéter: »Ja. Also die (kroatische Sprache) macht’s
iiberhaupt aus. Des/des is ja des, was uns unterscheidet von den eindimensionalen
Osterreichern.« Gleichzeitig werden immer wieder Diskriminierungserfahrungen
berichtet, in denen Angehorigen der Minderheiten das Recht abgesprochen wird,
in der Offentlichkeit ihre Sprachen zu verwenden. Folgendes Beispiel mége das
illustrieren: Ein Burgenldnder erzdhlt: »Ja, fiir mi is so a recht a frithe Prigung
gwesn, wie i mit dem Bus in die Hauptschul gfahrn bin, und dann hama so gredtim
Bus und dann sagt a Frau aus [Ort] >Reds deitsch, oder geht’s nach Jugoslawien«.«
(de Cillia 2020, S. 110)

Was die neuen Minderheiten betrifft, besteht ein sehr starker Druck zum Sprach-
wechsel, der durch die oben ausgefiihrten gesetzlichen MafSinahmen erzeugt wird
(s.0.). Im halbéffentlichen Diskurs finden sich immer wieder Belege dafiir in Fami-
lien, die andere Sprachen als Deutsch als Familiensprachen haben. So redet die
Familie einer Teilnehmerin an einer Gruppendiskussion, die aus Bosnien stammt,
»jetzt eigentlich nur Deutschg, eine andere Diskutantin aus Ex-Jugoslawien meint,
sie wiirden in der Familie mehr Deutsch als Serbokroatisch sprechen. Und eine
Frau, deren GrofSeltern Schwedisch und Aramadisch sprechen, meint: »und wir
sprechen auch eigentlich nur deutsch zuhause« (ebd.). Lediglich eine junge Frau,
deren Familie aus Afghanistan stammt, berichtet, sie spreche zu Hause ihre
»Muttersprachen« (Dari und Pashtu), »und draufSen halt deutsch; sie sei Oster-
reicherin und Afghanin, beides (de Cillia 2020, S. 111). In einer Diskussion in Ober-
osterreich wird dieser »Deutschzwang« ironisch aufgegriffen: »In Osterreich ist jetzt
Mode Einsprachigkeit. [...] und die anderen Sprachen diirfen nicht gesprochen
werden. Vielleicht WEIL die anderen mehrsprachig sind, miissen wir einsprachig
sein, sonst unterscheiden wir uns von den anderen nicht.« (Ebd.)
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6. mit.sprache.teil.haben ...

... ist das Motto der Internationalen Tagung der Deutschlehrerinnen und Deutsch-
lehrer/IDT 2022. Osterreich ist - wie oben ausgefiihrt - ein mehrsprachiges Land.
Neben der offiziellen Staatssprache Deutsch werden von den hier lebenden
Menschen unterschiedliche Sprachen gesprochen, die unterschiedliches Prestige
geniefien, und unterschiedliche Rechte. Um in vollem Ausmafd am gesellschaft-
lichen Leben teilhaben zu kdonnen, um die Staatsbiirgerschaft zu erlangen, sind
allerdings moglichst gute Kenntnisse der deutschen Sprache Voraussetzung. Die
gesellschaftliche Rolle der Mehrheitssprache wurde in den letzten Jahrzehnten
immer dominanter - trotz, oder vielleicht gerade wegen europdischer Integration
und Globalisierung. Ein Phinomen, das im Ubrigen in vielen européischen Lin-
dern zu beobachten ist. 2018 verlangten zehn von 40 untersuchten europdischen
Staaten Sprachkenntnisse in der Staatssprache bereits vor der Zuwanderung, elf
Staaten fiir voriibergehenden Aufenthalt und 21 Staaten fiir dauerhaften
Aufenthalt, 33 von 41 Staaten fiir die Staatsbiirgerschaft (Council of Europe 2020).
Allerdings zeichnet sich Osterreich durch ein besonders rigides Staatsbiirger-
schaftsrecht aus (Valchars/Baubdck 2021) und eine ausgepragte Diskriminierung
von anderssprachigen Angehorigen aus Drittstaaten (vgl. de Cillia 2022).
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Hajnalka Nagy

Erzihl mir Osterreich!

Neue Fragen an ein altes Konstrukt aus literatur-
didaktischer und gedachtnistheoretischer Perspektive

er Beitrag stellt das didaktische Konzept der Transkulturellen Erinnerungsarbeit vor, das

Schiiler*innen fiir die Konstruiertheit von Nationen als »imagined communities« (Anderson
1988, S. 16), die Wandelbarkeit des kulturellen Geddchtnisses und die verdnderten Bedingungen
der kollektiven Lesbarkeit von Erinnerungsnarrativen im postmigrantischen Zeitalter sensibilisie-
ren mochte. Dabei wird aufgezeigt, wie ein geddchtnistheoretisch konzeptualisierter Literatur-
unterricht nicht nur einen lebendigen Dialog mit erinnerungskulturellen Narrativen gewdhrleistet,
sondern Schiiler*innen eine kulturelle Teilhabe offeriert, indem sie sich mit Fragen kollektiver
Selbstverstindigung und mit der besonderen Rolle der Literatur bei der Aushandlung sinnstiften-
der Narrative in einem spezifischen Erinnerungsraum beschiftigen. Exemplarisch wird die
Vorgehensweise am Beispiel der 6sterreichischen Erinnerungskultur aufgezeigt, wobei einige
Erinnerungsnarrative, die fiir die dsterreichische Erzéhl- und Erinnerungsgemeinschaft konstitutiv
sind, diskutiert und ihre Transformationen nachvollzogen werden.!

1. Mythos Osterreich

Immer, wenn sich ein historisch konkreter Raum aufl6st, wird sein Verlust »durch
eine reaktive Besetzung eines »imaginierten< Raums zum Zweck der Reterritoria-
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Universitat Klagenfurt mit Arbeits- und Forschungsschwerpunkten zu Literatur- und Mediendidaktik
sowie Transkulturellen Erinnerungskulturen. E-Mail: hajnalka.nagy@aau.at

1 Indiesem Beitrag finden sich komprimiert die wichtigsten Ergebnisse und Thesen meiner 2020 an
der Universitit Klagenfurt eingereichten Habilitationsschrift Erzéihl mir Osterreich. Transkulturelle
Erinnerungsarbeit in kulturwissenschaftlicher Theorie und deutschdidaktischer Praxis (Nagy
20204a).
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lisierung der kollektiven Identitit kompensiert. Osterreich befindet sich seit 1918 in
einem unaufhérlichen Prozef§ des Verschwindens, der Verwandlung in einen
Erinnerungsraum und der >reinvention«« (Le Rider 2001, S. 144) Jacques Le Riders
Feststellung iiber Osterreich als imaginires Konstrukt bestimmte lange Zeit sowohl
den wissenschaftlichen als auch den 6ffentlichen Diskurs: Jegliche Versuche, die
Identitit Osterreichs bzw. eine dsterreichische Identitit zu fixieren, galten von
vornherein als gescheitert, zumal sie zwar schillernde Bilder, Mythen und Erzdh-
lungen generierten, aber das tatsichliche Osterreich immer wieder zum Verschwin-
den brachten (vgl. Bruckmiiller 1996, S. 395). Genuines Merkmal des Oster-
reichischen schien also gerade die Nicht-Identitdt zu sein, besser gesagt die
permanente Verschiebung der Bedeutung dessen, was unter dem Stichwort
»Osterreich« verhandelt wurde (vgl. die vielen Stichwérter zu Osterreich in der
kongenialen Zusammenstellung in Breuss/Liebhart/Pribersky 1995). Thre Verein-
deutigung erfuhr die Erfindung »6sterreichische Identitdt« - so die Autor*innen
weiter (ebd., S. 14) - erst in der (Kultur-)Politik, die vor allem nach 1945 darauf
ausgerichtet war, das Osterreichische Nationalbewusstsein zu stirken.?

Seit geraumer Zeit kann die mitunter als Allgemeinplatz bekannte Behauptung
iiber das Fehlen einer 6sterreichischen Identitdt als iiberholt bezeichnet werden.
Dank der politischen Bemiihungen um die Stirkung des Osterreichbewusstseins
konnte man ab den 1990er Jahren eine Konsolidierung der Osterreich-Idee ver-
zeichnen und spitestens mit der Eréffnung des Hauses der Geschichte Osterreichs
(2018) und des Literaturmuseums der Osterreichischen Nationalbibliothek (2015)
begann auch eine neue Phase kollektiver und institutionalisierter Selbstverstin-
digung, die nun nicht nur zentrale historische Erfahrungen zu »feiern« weif3,
sondern (sich) kritisch und selbstreflexiv an seiner Entstehungsgeschichte wie auch
seiner eigenen Entmythisierung (ab)arbeitet. Dass diese Arbeit nur als eine dialo-
gische wirksam werden kann, dessen sind sich die genannten Institutionen und
Initiativen durchaus bewusst. Das Literaturmuseum will dezidiert eine interaktive,
lebendige und innovative Ausstellung fiir alle bieten (vgl. ORF 2015) und das Haus

2 Benedict A. Anderson (1988) hat darauf hingewiesen, dass alle modernen Nationen »vorgestellte
Gemeinschaften« sind, die durch bestimmte Meisternarrative - eben durch die Vergegen-
wartigung zentraler Kollektiverfahrungen und Kollektiverzahlungen usw. - hervorgebracht
werden.

3  Wihrend Bruckmiiller noch 1996 die Unféhigkeit der Osterreicher*innen zum Feiern von Jubilden
beklagte (vgl. Bruckmiiller 1996, S. 9), kénnte man inzwischen das Osterreich der letzten zwei
Jahrzehnte als das Land der Jubilden bezeichnen: 2005 und 2015 wurde die Erfolgsgeschichte des
Staatsvertrags als Identitdtsnarrativ Nummer eins etabliert, 2014 gedachte man des Anfangs des
Ersten Weltkrieges und somit geriet der Vielvolkerstaat der Habsburger erneut in den Vorder-
grund. Im Gedenkjahr 2018 wurde nicht nur »100 Jahre Republik« gefeiert, sondern man lief§ auch
die emblematischen Ereignisse der gesamten neuzeitlichen Geschichte Osterreichs Revue
passieren, beginnend mit der Revolution im Jahr 1848 iiber die Griindung der Ersten Republik
1918 und den »Anschluss« an Nazideutschland 1938 bis hin zur 1968er-Bewegung.
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der Geschichte versteht sich mit seinen zahlreichen Vermittlungsangeboten als
»Diskussionsforum fiir ganz Osterreich« (hdgoe o.]., Website), das mittels neuer
digitaler Techniken Forschungsergebnisse iiber die Grenzen der Museumswénde
hinaus verbreitet (vgl. z. B. das Projekt Zeifuhr 2018*), um vor allem auch jiingeren
Generationen Mdglichkeiten zur Partizipation am Aushandlungsprozess des
»Komplexes Osterreich« - um eine treffende Formulierung von Miiller-Funk (2009)
aufzunehmen - zu bieten.

Neben solchen Museen fungiert auch die Schule als Ort, an dem dialogisch-
selbstreflexive Akte kollektiver Selbstverstindigung stattfinden kénnen bzw. miiss-
ten. Selbst wenn neuere bildungspolitische Entwicklungen uns glaubhaft machen
wollen, dass die wichtigste Aufgabe einer zeitgemé&fien Bildung darin bestehe, wett-
bewerbsfihige, kompetente und somit »niitzliche« Mitglieder der Gesellschaft
herauszubilden, soll hier betont werden, dass Schule immer auch darauf ausgerich-
tet war, junge Menschen in ihrer Selbst- und Welterkenntnis zu begleiten und ihnen
Moglichkeiten zur Emanzipation und gesellschaftlichen Teilhabe bereitzustellen.
Der Prozess der individuellen und kollektiven (oft genug auch scheiternden) Sinn-
suche, der weit iiber die pragmatische Dimension eines immer wieder geforderten
»Lernens fiirs Leben« hinausgeht, verdient daher im schulischen Kontext beson-
dere Aufmerksamkeit.

Der Deutschunterricht, der einst explizit im Dienst der nationalen Idee stand
und heute noch eine essenzielle Rolle in der Pflege des kulturellen Geddchtnisses
spielt, ist wie kein anderes Unterrichtsfach dafiir pradestiniert, solche Prozesse
der Vergemeinschaftung und Identitidtsbildung zu reflektieren und zu behandeln.
Das besondere Potenzial literarischer Narrative, Lesende in ihrer konkreten
Erfahrungs-, Erlebens- und Fantasiewelt zu adressieren, macht es fiir den Deutsch-
unterricht moglich, literarische Erinnerungsarbeit als Chance zu begreifen,
Lernende in das Nachdenken iiber die Entstehung und die (diskursive) Her-
vorbringung von Gemeinschaften und ihren eigenen Platz in diesen zu
involvieren. Literatur vermag dariiber hinaus auf eine spezifische Weise, Privates
und Offentliches zu verschrinken, Schiiler*innen persénlich bedeutsame Sinn-
angebote zu offerieren und zugleich ungewohnte, neue Perspektiven auf sich selbst
und andere zu erdffnen. Diese Erinnerungsarbeit kann jedoch nur dann gelingen,
wenn die Literaturdidaktik ein neues Verhéltnis zu ihrem Gegenstand und zum
Umfeld, in dem Lehren und Lernen situiert sind, etabliert. Zum einen, indem sie
sich jenem spezifischen - in unserem Fall Osterreichischen - Erinnerungsraum zu-
wendet, mit dessen Narrativen kulturelle Produktionen wie Film, Theater und

4 2018, zum 80. Jahrestag des so genannten »Anschlusses«, konnte man die Ereignisse des 11. und
12. Mirz 1938, d.h. der Tage der nationalsozialistischen Machtiibernahme, an einer digitalen
Zeituhr verfolgen. Diese war auf die Wand eines Gebdudes am zentral gelegenen Ballhausplatz
projiziert, um breite Teile der Bevilkerung auf die Bedeutung dieses historischen Ereignisses auf-
merksam zu machen.
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Literatur hierzulande einen lebhaften Dialog fiihren, und zum anderen, indem sie
sich auch dessen bewusst wird, dass sich die Unterrichtsgespriache zu diesen Texten
auf die Ausgestaltung ebendieses Erinnerungsraumes auswirken, d. h. auf eine ganz
besondere Weise in der Lebenswelt der Schiiler*innen relevant werden.

Wenn im Folgenden von der Notwendigkeit einer neu zu konzipierenden schu-
lischen »Erinnerungsarbeit« im Zeichen des Transkulturellen und Postmigran-
tischen die Rede ist, geschieht dies mit einer doppelten Blickrichtung auf die
besonderen Konstellationen einer unter spezifischen politischen, gesellschaft-
lichen und kulturellen Bedingungen entstandenen &sterreichischen Erzidhl-,
Erinnerungs- und Erfahrungsgemeinschaft einerseits und auf die durch Trans-
kulturalisierung, Européisierung und Globalisierung bedingte Transformation der
Erinnerungskulturen in Osterreich andererseits.

2. Erinnern und Erzihlen in Schule und Gesellschaft

Erinnern und Erzdhlen gehdren zu den grundlegendsten menschlichen Disposi-
tionen. Erzdahlungen {iber erlebte, geerbte und vermittelte Vergangenheiten beein-
flussen nicht nur das Leben des und der Einzelnen nachhaltig, sondern sind auch
fiir kleinere und gréfSere Gemeinschaften unerldsslich, dient doch das Erzdhlen
und die Vergegenwdrtigung zentraler Erfahrungen der Vergewisserung von Iden-
titdt und Zugehorigkeit. Im 19. Jahrhundert standen traditionsbildende und
sinnstiftende Erinnerungsnarrative und -figuren in erster Linie im Dienst der Her-
ausbildung des nationalen Zusammenhalts. Denn moderne Nationen sind - wie
Anderson (1988, S. 14ff.) formuliert - diskursive Konstruktionen, die durch das
Erfinden von Tradition, durch gewaltsame Vereinheitlichungen (vgl. Hall 1994,
S. 206f.) und durch die Wiederholung gemeinschaftsstiftender Erzdhlungen
zustande kommen. Kohésion und Selbstverstdndnis verdanken Nationen somit
u. a. der Vorstellung von Kontinuitdt und Zeitlosigkeit (vgl. ebd., S. 202), einem
konstruierten Ursprungsmythos (vgl. ebd., S. 203) und weiteren Erinnerungsorten
(lieux de mémoire) wie etwa Griindervitern/Griindermiittern, Kiinstler*innen,
nationalen Symbolen und Festen. In Osterreich sichert eine gemeinsame Grund-
lage kollektiver Selbstverstindigung zum Beispiel die Erinnerung an die Unter-
zeichnung des Staatsvertrages und damit im Zusammenhang die Wieder-
herstellung eines unabhingigen und demokratischen Osterreichs (sowie die
Erklarung der immerwéhrenden Neutralitit), festgehalten in der ikonischen
Fotografie der Balkonszene im Schloss Belvedere. Aber auch der Mythos Wieder-
aufbau, der in den 1960er Jahren seinen symbolischen Hohepunkt in der Er-
richtung des Kraftwerks Kaprun erreichte, oder etwa der Habsburgische Mythos,
der mit den idealisierten Figuren von Sisi und Kaiser Franz Joseph als touristische
Attrappen das Fremdbild Osterreichs nach wie vor bestimmt, gelten als jene
Meistererzihlungen, auf die sich Osterreicher*innen beziehen (kénnen), wenn sie
sich zu Fragen der Zugehdrigkeit und Heimat positionieren.

Die Durchsetzung und Universalisierung solcher zentralen Erinnerungen durch
die Erinnerungspolitik verweist bereits auf jene Hegemonie- und Herrschafts-
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verhdltnisse, mit denen kollektives und kulturelles Geddchtnis unweigerlich ver-
bunden sind, werden doch Erinnerungen von Minderheiten meist marginalisiert
und aus dem offiziellen Narrativ weitgehend ausgegrenzt. So kann es passieren,
dass man, wahrend man das 50-jahrige Jubildum der Unterzeichnung des Staats-
vertrages als Erfolgsgeschichte politischen Geschicks zu inszenieren wusste, den
Beitrag der Kdarntner Partisan*innen bei der tatsdchlichen Befreiung des Landes
und damit die Erinnerung an den Widerstand von Kéirntner Slowen*innen ge-
flissentlich ignorierte. Ein gutes Beispiel fiir die Nicht-Beriicksichtigung zentraler
historischer Erfahrungen von Minderheiten ist aber auch der (fehlende) Umgang
mit der (Migrations-)Geschichte von Gastarbeiter*innen, die zum Aufbau des
Osterreichischen Wohlfahrtsstaates mafigeblich beigetragen haben. Angesichts der
exkludierten Geschichte der Arbeitsmigration aus der »grofien« Geschichte der
Nation wére es nun notwendig, die »Geschichte steigenden Wohlstands« in der
Wiederaufbauzeit mit der »Geschichte der Einwanderung« (Gichter 2000; zit. nach
Bakondy/Winter 2013, S. 30) zu verbinden und als eine verdriangte Geschichte
mangelnder Inklusionsbereitschaft neu zu lesen.

Bei ndherer Betrachtung der oben genannten Erinnerungsnarrative fallt also auf,
dass sie Produkte einer (nationalen) Geschichtsschreibung sind, die bestimmte
Narrative als »ethnisierte«, »staatstragende(], [...] Dominanzerinnerung|en]«
festigte und dabei eine spezifisch mehrheitsosterreichische Erfahrung zum zentra-
len Bezugspunkt nationaler Identitit setzte (vgl. Rupnow 2013, S. 6 und Assmann
2013, S. 128f.). Eine so konzipierte Geschichte der Nation untersagt Zugewanderten
und ethnisierten Minderheiten die Partizipation an der Aushandlung von identitéts-
formierenden Erinnerungsnarrativen selbst im angeblich postnationalen Zeitalter
(vgl. Assmann 2013, S. 147).

Der Zusammenhang von Nation, kollektivem Gedé4chtnis und Herrschaft wird
insbesondere am Beispiel der Schule offensichtlich, die immer schon die Aufgabe
hatte, gesellschaftlich akzeptierte Einstellungen, Normen und Werthaltungen zu
festigen, zu reproduzieren und auf diese Weise natio-ethno-kulturelle Ordnungen
(und damit einhergehende Hierarchien) zu stabilisieren (vgl. Geister 2006, S. 151).
Denn institutionalisierte Bildung ist immer auch verordnete Bildung und in diesem
Sinne unweigerlich mit Macht und Herrschaft verbunden (vgl. ebd., S. 152). Bereits
Maria Theresias Schulreform hatte mit der Einfithrung der allgemeinen Schul-
pflicht 1774 keineswegs das humanistische Bildungsideal im Sinne einer Erziehung
zur Miindigkeit zum Ziel, sondern sah die Schule als »Ort der Disziplinierung« vor,
an dem Kinder und Jugendliche zu pflichtgetreuen Untertan*innen erzogen
werden sollten (vgl. Krotzer 2015, S. 11).

Mit dem Aufkommen nationalistischer Unabhéngigkeits- und Selbstbestim-
mungsbestrebungen erhielt die Idee der Homogenisierung eine weitere Facette:
Bildung war nicht mehr nur dazu da, horige Untertan*innen zu erziehen, sondern
insbesondere dazu, der Herausbildung eines homogenen Volkes zu dienen. »[A]us
der sprachlich und kulturell uneinheitlichen Bevolkerung« mussten »Angehorige
einer Nation« gemacht werden (Wintersteiner 2006, S. 58), dazu brauchte man
gemeinschaftsstiftende Traditionen, die einer breiten Masse am leichtesten in der
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Schule vermittelt werden konnten.® Die wichtigste Grundlage neu entstehender
Nationen war die gemeinsame Sprache, weil nur durch »die Herstellung einer
Sprachgemeinschaft«, die ihrerseits die Ethnisierung kollektiver Identitét erlaubte,
die Bildung eines »genealogischen Zusammenhalts« moglich werden konnte (vgl.
ebd., S. 59). Da nur die Schule in der Lage war, eine gemeinsame Sprache durch-
zusetzen, wurde sie und speziell der Deutschunterricht, der durch die Pflege des
Deutschen und durch das Studium deutscher Literatur zur Herausbildung und
Festigung der Nationalsprache beitrug, zur wichtigsten Institution der Nations-
bildung (vgl. ebd., S. 58).

Der Deutschunterricht hatte folglich immer schon eine essenzielle Rolle in der
Konstruktion und Hierarchisierung von offiziellen Narrativen iiber die symbolische
Wir-Gemeinschaft; und selbst im postmigrantischen und transkulturellen Zeitalter,
in dem verbindliche Kollektiverzahlungen obsolet erscheinen, traditionelle Identi-
tats- und Zugehorigkeitsmuster destabilisiert und Erinnerungskulturen und -prak-
tiken pluralisiert sind, gilt Enkulturation immer noch als eines der zentralen
Bildungsziele des Literaturunterrichts, hdnge doch »[vJom Gelingen literarischer
Bildung [...] nicht unerheblich die Befihigung ab, am kollektiven Gedéchtnis tiber-
haupt teilnehmen zu kénnen« (Birkmeyer 2008, S. 2). In den aktuellen deutsch-
didaktischen Debatten wird aber selten danach gefragt, wessen »Gedéchtnis« hier
genau gemeint ist und was dann passiert, wenn die kanonischen Werke der (natio-
nalen) Gemeinschaft nur einen geringen Teil der Schiiler*innenschaft zu représen-
tieren scheinen. Dass der Entwurf alternativer »Gegenkanones« (vgl. Hofmann
2009; Wintersteiner 2008) und die Herausarbeitung inter- und transkultureller
Konzepte an der Monokulturalitidt schulischer Realitdten kaum etwas zu dndern
vermogen, zeigt ein Blick in geltende (heimliche) Leselisten und Schulbiicher, die
auf die postmigrantischen/globalen/postmodernen Infragestellungen eines
national gedachten kulturellen Gedichtnisses keineswegs in addquater Weise
reagieren. So verzichten Literaturkunden weitgehend auf die Darstellung welt-
literarischer Entwicklungen in ihrer Wechselseitigkeit und markieren die Literatur
von mehrsprachigen Autor*innen explizit als fremd.5

5 Wobei zu beriicksichtigen ist, dass in einem Vielvolkerstaat wie der Habsburgermonarchie die
Nationswerdung unter anderen Bedingungen erfolgte als in natio-ethno-kulturell einheitlicheren
Nationen.

6 Eine Ausnahme bildet hier das Buch Literaturréiume, in dem ein Kapitel den Titel »Osterreichs
Literatur ist vielsprachig« (Stangel 2019, S. 451) trégt. Dieser Titel signalisiert Inklusion, wahrend
in anderen Schulbiichern die Literatur von Autor*innen mit Migrationsbiografie - wenn sie {iber-
haupt vorkommt - oft explizit als »fremde« Literatur bezeichnet wird, wie zum Beispiel im Schul-
buch Lesenswert. Ein roter Faden durch die Literaturgeschichte (Rainer 2018). Die Literatur der
nach Osterreich zugewanderten Autor*innen wird auch in Das neue Literaturbuch unter der Uber-
schrift »Migration und Literatur« verhandelt, wobei diese als »Bereicherung« und »Erweiterung«
der osterreichischen Literatur angesehen wird (vgl. Schacherreiter/Schacherreiter 2012, S. 142) -
ein Bild, mit dem wenige mehrsprachige Autor*innen einverstanden wéren, zumal sie solche
Etikettierungen als »Schubladisierung« empfinden wiirden, die sie letztlich aus dem gemein-
samen literarischen und kulturellen Raum ausschlief3t oder in ein Niemandsland verbannt.
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Wenn wir ernsthaft daran interessiert sind, Schiiler*innen unabhingig von
ihrer Herkunft, religiosen oder kulturellen Zugehorigkeit Méglichkeiten anzubieten,
sich in Prozesse kollektiver Selbstverstindigung einzubringen und auf die Kultur als
Ensemble von Narrativen, kulturellen Reprdsentationen, Inszenierungen und
symbolischen Setzungen zu blicken, muss nicht nur die Erinnerungsforschung
ihren »methodologischen Nationalismus« hinter sich lassen, sondern auch der
Deutschunterricht. Diesem sollte es gelingen, neue Formen der Vermittlung von
und der Auseinandersetzung mit literarischen und nicht-literarischen Erinne-
rungsnarrativen zu finden. Dabei konnen nicht nur traditionelle Identitits- und
Zugehorigkeitskonzepte kontrovers diskutiert, sondern auch Erzdhlmuster nationa-
ler Geschichtsschreibung zumindest punktuell {iberwunden werden.

3. Transkulturelle Erinnerungsarbeit. Das Konzept

Transkulturelle Erinnerungsarbeit setzt sich zum Ziel, Schiiler*innen einen leben-
digen Dialog mit der/den vorgefundenen Erinnerungskultur/en in einem spezifi-
schen Erinnerungsraum wie dem 0Osterreichischen zu ermdoglichen, ohne dabei den
besonderen dsthetischen Modus literarischer und kiinstlerischer Auseinander-
setzungen mit (erinnerter) Vergangenheit zu ignorieren. Transkulturelle Erinne-
rungsarbeit im Unterricht leitet Schiiler*innen bei der Verfolgung erinnerungs-
kultureller Konstellationen und der Entstehung von »vorgestellten Gemeinschaf-
ten« via Narrative an und macht sie dabei insbesondere auf literarische Strategien
der Inszenierung und Darstellung von Erinnerungs- und Verdrangungsprozessen
aufmerksam. Die Vorgehensweise ist hierzu angelehnt an das von Astrid Erll adap-
tierte Ricceur’sche Mimesis-Modell (vgl. dazu Erll 2011, S. 180-185), mit den drei
Stufen: Prafiguration, Konfiguration und Refiguration. Aus diesen Mimesis-Stufen
ergeben sich die wichtigsten Operationen fiir die schulische Erinnerungsarbeit.

Bei der Prifiguration geht Erll von der Idee aus, dass literarische Texte ihre
Elemente einem auf’ertextuellen Inventar der Wirklichkeit entnehmen, die selbst
schon symbolisch préfiguriert ist. Die Wirklichkeit ist durchdrungen und iiberzeich-
net von machtvollen mentalen Schemata und Vergangenheitsreprdsentationen
einer Gesellschaft, mit denen der literarische Text in Dialog tritt. Préfiguration voll-
zieht sich in der didaktischen Arbeit demnach als eine erinnerungskulturelle Erkun-
dung, die die Leitidee des forschenden und entdeckenden Lernens (vgl. Nutz 1997)
verfolgt. Hierzu sollen die Schiiler*innen im Idealfall ungelenkt, aber dennoch ent-
lang bestimmter Suchpfade Materialien recherchieren, um komplexe erinnerungs-
kulturelle Konstellationen, in denen das Werk verortet ist, aufzudecken und zu ver-
stehen. Wenn Schiiler*innen angehalten werden, nach zentralen Narrativen einer
bestimmten (européischen, nationalen, regionalen, lokalen) Erinnerungsgemein-
schaft zu suchen, wird der Fokus von der historisch-politischen »Faktenwirklich-
keit« (was ist geschehen?) einerseits auf weitere materielle Tréger von Erinnerung
(Denkmdler, Museen, Filme), andererseits auf Alltagserzdhlungen (im Sinne der
Oral History) und die soziale Dimension (Institutionen, Erinnerungspolitik) der
Erinnerungskultur verschoben.
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Unter Konfiguration versteht Erll die dsthetische Konstruktionsarbeit, also die
Selektion und Neuordnung der Elemente der aufliertextuellen Wirklichkeit nach
kausalen, rdumlichen und zeitlichen Kategorien. Durch die Analyse spezifischer
literarischer Verfahren wird aufgezeigt, wie Autor*innen in ihren Texten mit herr-
schenden Kollektiverzihlungen umgehen und Prozesse des Erinnerns oder eben
Verdréngens neu inszenieren. Im Unterricht sollen bei dieser Operation klassische
Analyseaspekte mit gedéchtnistheoretischen Uberlegungen verkniipft werden. So
kann bei der erzdhlerischen Vermittlung die Frage nach Subjektposition und
Artikulationsmdoglichkeit des Erzédhlers gestellt werden; Raumordnungen kénnen
daraufhin untersucht werden, ob sie mit bestimmten Gruppenerinnerungen
verbunden und somit als Erinnerungsort semantisiert werden; bei der Figuren-
darstellung wird die Frage gestellt, inwieweit Figuren als Repridsentanten fiir
verschiedene - ev. miteinander konkurrierende - Erinnerungsgemeinschaften kon-
zipiert sind.

Refiguration nimmt schliefilich die gegenwartige Situation der Leser*innen zur
Grundlage, wenn sie danach fragt, in welchen erinnerungskulturellen Kontext der
Text sich einschreibt. Denn dhnlich dem Entstehungskontext ist auch der Rezep-
tionskontext nicht neutral, sondern von neuen Diskursen und Symbolisierungen
geprigt. Erll spricht hierzu von einer »ikonischen Anreicherung« des Textes durch
den Leser, der den Text aktualisiert und ihm Bedeutungen zuschreibt, vor dem
Hintergrund seines Vorwissens sowie kollektiver Deutungsmuster. Refiguration im
Unterricht interessiert sich fiir die Funktion der Werke in der jeweiligen Erinne-
rungskultur (in diesem Sinne auch fiir ihre Rezeptionsgeschichte) einerseits und
fiir die individuelle Bedeutsamkeit des Werkes fiir die Schiiler*innen. Hier soll
sichtbar werden, dass dltere Texte zu verschiedenen Zeiten ganz andere Bedeutun-
gen und Funktionen fiir die Gesellschaft haben kénnen. So ist es nicht unwesent-
lich, dass Ernst Jandls Text wien : heldenplatz (1966), der weit vor der Waldheim-
Affdre (1988) die osterreichische Mitverantwortung und Mittidterschaft thema-
tisierte, heute unter ganz anderen Bedingungen rezipiert wird als bei seinem
Erscheinen Mitte der 1960er Jahre, als sich die Regierung einer Auseinandersetzung
mit der Verstrickung der Osterreicher*innen im NS-System konsequent ver-
weigerte. Auf diese Weise konnen auch Transformationen der Erinnerungskulturen
verfolgt werden. Indem Schiiler*innen vergangene und gegenwirtige politische,
gesellschaftliche und kiinstlerische Erinnerungsnarrative verfolgen, wird ihnen
auch ihre eigene Verortung in einem bestimmten erinnerungskulturellen Kontext,
der auch die eigenen Lesarten beeinflusst, bewusst. Um Funktionen der Werke in
der Erinnerungskultur zu untersuchen, lohnt es, sich wieder an Erlls Typolo-
gisierung der »fiinf Modi der Rhetorik des kollektiven Gedéchtnisses« (Erll 2011,
S. 167f£.) zu orientieren.

Ergdnzt werden kénnen diese Operationen mit einer vierten, der Partizipation;
diese soll Jugendlichen ermdglichen, sich am Aushandeln bzw. Neuverhandeln von
sinnstiftenden Erzdhlungen aktiv zu beteiligen und Ausgestaltungmdglichkeiten
eigener Handlungsspielrdume wahrzunehmen, damit sie an der jeweiligen Erinne-
rungskultur aktiv partizipieren kénnen.
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4. Was wir dazulernen und was wir verlernen sollten. Praxisbeispiele

Das Konzept der Transkulturellen Erinnerungsarbeit zielt darauf ab, Schiiler*innen
bei der Auseinandersetzung mit wichtigen literarischen und nicht-literarischen
Erinnerungsnarrativen und -diskursen zu unterstiitzen und dabei gdngige natio-
ethno-kulturelle Zugehorigkeitsstrukturen kritisch zu hinterfragen (vgl. dazu
Mecheril 2015, S. 38f.) sowie die Nationalgeschichte und die damit in Zusammen-
hang stehenden Meistererzdhlungen zu entgrenzen. Dabei werden literarische Texte
als die jeweilige Wirklichkeit aus einer bestimmten historischen Perspektive
neu-konfigurierende Erzahlweisen begriffen und untersucht. Im Mittelpunkt der
Aufmerksamkeit stehen in diesem Sinne Narrative als Akte der Wirklichkeits-
erzeugung und als Instrumente der Sinnstiftung, die gemeinsames kulturelles
Wissen transportieren und dadurch die Kohésion einer Erzdhl- und Erinnerungs-
gemeinschaft herstellen und zur Etablierung eines gemeinsamen Erfahrungs- und
Handlungsraumes beitragen.

Um schulische Erinnerungsarbeit im postmigrantischen Zeitalter neu zu den-
ken, braucht es vor allem neue Erzdhlungen und Reprédsentationsformen, die
Schiiler*innen ermdoglichen, die Grundlagen ihrer eigenen Denktraditionen zu
hinterfragen. Dies erfolgt durch das Sich-Offnen fiir ungewohnte Perspektiven
sowie durch kontrapunktische und dekonstruktive Lesarten. Dabei sollen nicht nur
Narrative der plurikulturellen Erinnerungsgemeinschaft in Osterreich - also neben
den offentlichen und privaten »Narrativen der Mehrheit« auch jene der Minder-
heiten sowie so bezeichnete »gemeinsam geteilte« Erzahlungen behandelt werden,
wie sie Viola B. Georgi anvisiert (vgl. Georgi 2015, S. 105f.; auch Nagy 2020a) -,
sondern auch neue Erzdhlmuster fiir die Darstellung miteinander verwobener
historischer/asthetischer Entwicklungen Eingang in schulische Literaturgeschich-
ten finden (siehe Kapitel 4.3).

Im Folgenden sollen anhand zweier konkreter Beispiele Moglichkeiten Trans-
kultureller Erinnerungsarbeit im Unterricht aufgezeigt werden.

4.1 Etablierung einer lebendigen Erinnerungskultur durch Kanonreflexion

Erinnerungsarbeit ist in den meisten Fillen mit Kanonrevision und Kanonreflexion
verbunden, wobei neben der Zusammenstellung alternativer Kanones auch
danach gefragt werden soll, welche Neuinterpretationen Klassiker unter post-
migrantischen und transkulturellen Bedingungen erhalten (vgl. Bekes 2009).
Neuinszenierungen von Klassikern, die sowohl konventionelle als auch kontro-
versielle Lesarten offerieren, stellen dltere Texte ndmlich nicht nur in aktuelle
lebensweltliche Zusammenhinge, sondern sie machen auch die Transformation
der Erinnerungskulturen offensichtlich. Im 6sterreichischen Kontext lohnt es
sich beispielsweise die Inszenierungsgeschichte eines der wichtigsten National-
dramen, Grillparzers Kénig Ottokars Gliick und Ende (1825), im Unterricht zu
untersuchen, zumal das Drama lange Zeit als »Griindungsmythos« des Habs-
burgischen Reiches gelesen wurde. Das Stiick ist zwar aus den heutigen Schul-
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biichern regelrecht verbannt, es fungierte jedoch im Literaturunterricht der
1970er und 1980er Jahre mit dem Horneck-Lied Lob auf Osterreich als zentraler
Bezugspunkt einer »Erziehung zum Osterreichertume«. Auch die lange Rezeptions-
und Wirkungsgeschichte des Stiickes zeigt, dass das Drama in/nach Krisen- und
Umbruchzeiten immer wieder aufgegriffen und fiir die unterschiedlichsten politi-
schen Zwecke instrumentalisiert wurde (vgl. Haider-Pregler 1994). Etwa 1908,
als es mit Blick auf die Nationalitdtenkonflikte als »patriotisches Drama« und
»Habsburg-Apotheose« inszeniert wurde, wobei mdglichst alle Stellen gestrichen,
abgeschwédcht oder umgewandelt wurden, die die Ungar*innen oder die
Tschech*innen hitten beleidigen kénnen (ebd., S. 198f.). Auch 1955, bei der
Wiedererdffnung des Burgtheaters nach dem Zweiten Weltkrieg, musste es als
vaterlindisches Nationaldrama herhalten, um das Osterreichbewusstsein in der
jungen Republik zu stirken (vgl. ebd., S. 215).

Die spannendste Neubearbeitung stellt sicherlich Martin Kus$ejs Inszenierung
aus dem Jahr 2005 dar, in der er mit dem Habsburgischen Mythos ein fiir alle Mal
aufraumt. Nicht nur erscheint hier der »gute« Herrscher RudolfI. als ein berechnen-
der und gewissenloser Politiker (vgl. Riedl 2010, S. 95), der, genauso wie Ottokar, vor
allem aus machtpolitischen Griinden um das Land Osterreich kampft, sondern es
wird auch die Griindungsgeschichte des Habsburgerreiches als eine Gewalt-
geschichte neu erzdhlt, die paradigmatisch fiir die gesamte (mittel)europdische
Geschichte steht. So wird Grillparzers Drama an einer Stelle mit einem delirium-
dhnlichen Monolog von Berta ergénzt, in dem sie neuzeitliche Ereignisse - wie etwa
die Shoah, die Niederschlagung des Ungarnaufstandes 1956 und des Prager Friih-
lings 1968 - in Erinnerung ruft und auf die permanente Gewaltgeschichte Europas
aufmerksam macht. Dass das Habsburgerreich auf Kosten blutiger und gewalt-
samer Kdmpfe errichtet wurde, wird vor allem am Ende der Inszenierung offen-
sichtlich: Anstatt den toten Ottokar symbolisch mit dem »Kaisermantel«” zu
bedecken und in Form eines Kreuzes zum Sarg von Margarethe zu legen, wird der
Beginn der glorreichen Zeit der Habsburger angesichts einer aufgehéngten Kénigin
und des zur Schau gestellten, »verstiimmelten und zerschundenen Korpers
von Ottokar« gefeiert (vgl. Kusej 2005, o.S.). Kusej interessiert hier nicht das histo-
risch Faktische - bereits Grillparzer verwendete den historischen Stoff, um die poli-
tische Frage des Regierens mit einer moralischen nach menschlicher Hybris zu ver-
kniipfen -, sondern die Zerstoérung des Habsburgischen Mythos, der insbesondere
in der Zweiten Republik nur durch die Eliminierungalles »Dunkle[n], Bedrohliche[n]
und Abgriindige[n]« (ebd.) entstehen konnte.

7 »So liegst du nackt und schmucklos, grofSer Konig, / Das Haupt gelegt in deines Dieners Schof3, /
Und ist von deinem Prunk und Reichtum allen / Nicht eine arme Decke dir geblieben, / Als
Leichentuch zu hiillen deinen Leib. / Den Kaisermantel, dem du nachgestrebt, / Ich nehm ihn ab
und breit ihn tiber dich / [...] / Dass als ein Kaiser du begraben werdest, / Der du gestorben wie ein
Bettler bist.« (Grillparzer 1986, S. 508)
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4.2 Kritischer Umgang mit klassischen Gattungsmustern
und machtvollen Pritexten

Klassiker konnen aber auch als Grundlage intertextueller Bezugnahmen sowie auf
ihre narrativen Schemata und Gattungsmuster hin untersucht werden, zumal
Gattungen ebenfalls bestimmte Ideologien sowie Selbst- und Weltvorstellungen
tradieren. Wie Astrid Erll feststellt, gehdren Gattungs- und Textmuster »[...] zum
gemeinsamen Wissen von Gesellschaften, das Individuen durch Sozialisation und
Enkulturation erwerben« (Erll 2011, S. 176). Literatur und Kunst fungieren in
diesem Sinne als Inventar moglicher Darstellungsformen, die nicht nur die
»Organisation« des Erzdhlten ermdéglichen, sondern auch bestimmte Verstehens-,
Handlungs- und Denkweisen bereitstellen und somit von herrschaftsstabilisieren-
der Wirkung sein konnen. Hier empfiehlt es sich, postkoloniale Konstellationen in
den Blick zu nehmen (vgl. Nagy 2020b); aber auch im &sterreichischen Kontext
finden sich Beispiele, die klassische Pritexte angesichts aktueller Ungleichheits-
verhéltnisse subvertieren.

Willkommen und Abschied (2016) von Carlos Peter Reinelt erzihlt beispielsweise
die auch als »Parndorfer Fliichtlingsdrama« bekannte Tragddie, bei der 2015
71 Kinder und Erwachsene in einem Kiihllastwagen eingesperrt starben, vor der
narrativen Folie von Goethes gleichnamigem Gedicht. Reinelts Buch gibt die
letzten Stunden eines sterbenden, nach Luft ringenden Jungen wieder, dessen ein-
ziger Trost eine Erinnerung aus der Heimat ist: eine Liebesgeschichte, die die in
Goethes Gedicht geschilderte Grundsituation heraufbeschwort. Reinelts Text
hinterfragt aber nicht nur in seiner Thematik den Ursprungstext, indem er die
verhdltnismiafliig harmlose Liebesbegegnung und den darauffolgenden Abschied
der Liebenden mit der Todeserfahrung der Gefliichteten konfrontiert, sondern
auch auf der formalen Ebene, zumal hier nichts mehr vom gleichméfligen, ruhigen
Rhythmus der lyrischen Form {ibrig bleibt. Mit den dsthetischen Mitteln der
Konkreten Poesie - realisiert in der Form immer kleiner werdender und sich letzt-
lich in vollkommener Schwirze auflésender Buchstaben - gelingt es Reinelt, ein
iiberzeugendes, im konkreten Sinne des Wortes Atem raubendes Narrativ des
Leidens in der Situation vollkommener Ausweglosigkeit zu etablieren und den
Erzédhltext aufgrund der grafischen und intertextuellen Rahmung in eine Grab-
inschrift zu verwandeln. Es ist ein Stiick Erinnerungsliteratur, die nicht nur
mehreren Tausend namenlosen Fliichtenden ein Denkmal setzt, sondern ihr
Schicksal von der Peripherie ins Zentrum, also in die unmittelbare Ndhe kano-
nischer Literatur, hebt. Dabei entlarvt Reinelt die menschenverachtende Doppel-
bodigkeit westeuropdischer »Willkommenskultur«, wird doch Rezipierenden in der
Kontrastierung der Liebesgeschichte Goethe’scher Provenienz mit den Agonien des
Sterbens die Inkommensurabilitidt der Lebenswirklichkeit der westeuropdischen
Wohlstandsgesellschaft und jener der Gefliichteten aus dem globalen Siiden be-
wusst.
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4.3 Neue literarische Konstellationen und Verflechtungsgeschichten

Transkulturelle Bildung, die Schiiler*innen mit neuen Weltsichten und Geschichts-
erzdahlungen konfrontieren und Identitdtsformationen aus einer transnationalen
Perspektive reflektieren will, impliziert im Literaturunterricht die Ausweitung des
stark national orientierten literarischen Kanons und der Literaturgeschichts-
schreibung. Peter Zajac formulierte bereits 2007 die Notwendigkeit, die Literaturen
Mitteleuropas als etwas zu verstehen, das sich »als schwingender, pulsierender Pro-
zess vielgestaltiger Wechselbeziehungen (Interaktionen) und Durchdringungen
(Interferenzen) vollzieht« (Zajac 2007, S. 131). Seine Idee der »synoptischen Land-
karten« fragt u. a. nach jenen »Falten« im Raum, die »unvorhersehbare Begegnun-
gen« (ebd., S. 136) der Texte und deren Zusammenwirken ermdglichen. Inspiriert
von den Ansitzen der Postcolonial Studies, der Raumtheorie, der Migrations-
forschung, der Welt(literatur)geschichte und der Netzwerkforschung arbeitet auch
Annette Werberger (2012) das Modell einer Literaturgeschichte als »Verflechtungs-
geschichte« (ebd., S. 109) heraus, die sich fiir miteinander verwobene Geschichten
interessiert und das Globale, Transnationale und Lokale konsequent zusammen-
denkt. Literaturgeschichte als Verflechtungsgeschichte wird laut Werberger vor al-
lem in Kulturkontaktzonen, das heifst mehrsprachigen und mehrkulturellen
Gebieten, besonders wichtig, wo Texte sprachliche und nationalstaatliche Fest-
schreibungen unterwandern. Fokussiert werden daher sowohl kleinere als auch
grofiere Einheiten als die Nation, wobei Wechselbeziehungen anhand von Uber-
setzungsketten, Transferprozessen und Zirkulationsrouten beschreibbar werden.

Am Beispiel des »kakanischen« bzw. postkakanischen Kulturraumes wire ein
konsequent transnationaler Blick auf die Literaturen der Monarchiezeit auch im
Literaturunterricht méglich, etwa was die Transferprozesse zwischen den kulturel-
len Zentren Wien, Budapest und Prag oder was thematische sowie motivische
Zusammenkldnge (Ich- und Sprachkrise, Tod) betrifft. Die Neuausrichtung der In-
halteimpliziert einerseits die Notwendigkeit neuer Darstellungsweisen der Literatur-
geschichte, das heif3t eine radikale Reformierung der Schulbuchkonzepte. Anderer-
seits verlangt sie einen neuen Umgang mit Literaturgeschichte, die in Ansdtzen
bereits in der deutschdidaktischen Theorie vorhanden ist. Literaturgeschichte als
Verflechtungsgeschichte zu denken, setzt ndmlich eine kontrapunktische Lektiire
der eigenen Nationalgeschichte voraus, die getilgte Spuren des Anderen sowie
Homogenisierungstendenzen verfolgt und Literaturgeschichten selbst auf ihre
Traditions- und Epochenbildungen sowie auf ihre narrativen Harmonisierungen
hin befragt.

5. Etablierung einer lebhaften und dynamischen Erinnerungskultur

Die hier vorgestellten Phinomene, Werke und Neuinszenierungen machen offen-
sichtlich, dass Autor*innen in Osterreich einen intensiven und kontroversiellen
Dialog mit den Meistererzahlungen des Landes fiithren. Mitunter sind diese Werke
auch ein Zeichen fiir die Transformationen, die Osterreichische Erinnerungs-



36 | ide2-2022 Osterreich im Blick | Einfithrung und Uberblick

kulturen bislang durchlaufen haben. Eine kritische Auseinandersetzung mit dem
Komplex Osterreich im neuen Jahrtausend ist also nicht nur - wie es oft geschieht
- am Beispiel der Anti-Heimatromane moglich. Auch reicht es nicht, hin und
wieder eine*n Autor*in »mit Migrationshintergrund« im Unterricht zu behandeln.
Wenn wir wollen, dass Schiiler*innen in eine dialogische Beziehung mit kano-
nischen Autor*innen und dem kulturellen Erbe treten und dadurch auch histori-
sches Bewusstsein erlangen, dann sollten die Grundlagen literarischer (und kultu-
reller) Bildung der Realitdt des postmigrantischen (und postkolonialen) Zeitalters
entsprechend neu justiert werden. Auf diese Weise kann der Literaturunterricht
zum Ort werden, an dem Jugendliche konkrete Erfahrungen mit der Literatur, der
Vergangenheit sowie der Gegenwart jenes transkulturellen Gefiiges machen, in
dem sie leben.
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ie 1971 gegriindeten Rauriser Literaturtage, ein mehrtdgiges Festival in den Salzburger
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rische Mehrsprachigkeit. Die folgende Kurzdarstellung der in Rauris vorgestellten Biicher soll
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Salzburg - auferhalb der Landeshauptstadt. Sie fanden erstmals 1971 statt. Begriin-
det wurden sie von dem Autor Erwin Gimmelsberger, der bis 1987 das inhaltliche
Konzept verantwortete, und der Rauriserin Dorothea Granegger, die fiir die
organisatorischen Belange zustdndig war. Die bisher am ldngsten amtierende
kiinstlerische Leiterin war Brita Steinwendtner (1990 bis 2012), seit 2013 wird die
Veranstaltung von uns beiden geleitet.
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Das Festival umfasst mehrere Abendprogramme, wobei am Eréffnungsabend
der Rauriser Literaturpreis - eine Auszeichnung fiir das herausragendste Prosa-
Debiit des letzten Jahres im deutschen Sprachraum - verliehen wird und an den
weiteren Abenden sowie im Rahmen eines eigenen Lyrik-Schwerpunkts eine Aus-
wahl aktueller Autorinnen und Autoren in Lesungen und Gespréachen vorgestellt
werden. Dazu kommt ein umfangreiches Begleitprogramm aus weiteren Veranstal-
tungen fiir unterschiedliche Zielgruppen - von allen 6sterreichischen Universitéts-
instituten fiir Germanistik, aber auch aus lokalen Schulen sowie Lese- und Schreib-
gruppen.

Ein Spezifikum der Literaturtage ist die Gepflogenheit, dass jedes Jahr ein
Zentralthema ausgewihlt wird, an dem sich die Lesungen weitgehend orientieren.
Die Konzentration auf einen inhaltlichen Schwerpunkt, der jeweils fiir die aktuelle
Diskussion und gewisse thematische Biindelungen in der zeitgendssischen
Literaturszene reprédsentativ sein soll, wurde bereits von Brita Steinwendtner ein-
gefiihrt und von uns beiden als Tradition, die sich durchaus bewéhrt hat, iiber-
nommen.

Ein Blick auf die Abfolge der Rauriser Jahresthemen sowie auf die eingeladenen
Autorinnen und Autoren vermittelt einen Eindruck von den Inhalten, die in der
literarischen Produktion dieser Jahre jeweils besonders auffillig wahrnehmbar
waren. Der folgende Abriss, eine geraffte Zusammenstellung der Jahresprogramme
zwischen 2013 und 2019 nach der Chronologie der einzelnen Auftritte in Rauris,
lasst sich also auch als kleine Geschichte der Schwerpunktbildungen wihrend der
ersten Jahre unserer Intendanz lesen - und gleichzeitig als kommentierte Einladung
zur Lektiire der vorgestellten Biicher.

2013: Lebens.Wege

Das erste dieser Jahresprogramme ging von der Beobachtung aus, dass das bio-
grafische Genre derzeit eine auffillige Konjunktur aufweist - ob im Sachbuch oder
im Film, im fiktionalen Roman oder in der Autobiografie. Dabei antwortet das
Interesse an der Darstellung von Lebensgeschichten vielleicht gerade auf die
Schwierigkeit, in einer immer komplexer werdenden Welt von individuellen
Lebens-Wegen zu berichten. Die Lesungen der Saison 2013 zeigten, welche Tech-
niken die Literatur entwickelt hat, um die aktuelle Sehnsucht nach der biogra-
fischen Erzdhlung, aber auch die Skepsis gegeniiber der Konstruktion individueller
Lebensgeschichten zu vermitteln.

Bewusst kamen nicht nur die Biografien beriihmter Persoénlichkeiten, sondern
die Geschichten gesellschaftlicher oder politischer Verlierer zur Sprache. In seinem
Band Die zweite Fremde (2013) versammelt Christoph W. Bauer zehn jiidische
Lebensbilder, Portraits von Menschen, die in ihrer Kindheit eng mit Innsbruck
verbunden waren, den »Letzten, die noch leben von jenen, die 1938 vertrieben
wurden« (Bauer 2013, S. 8).

Anna Weidenholzer erzéhlt in Der Winter tut den Fischen gut (2012) auf formal
ungewohnliche Weise den Lebensweg einer Langzeitarbeitslosen: Sie stellt ihn
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riickwirts von Kapitel 54 bis 1 dar, von der gegenwirtigen Ausweglosigkeit zu den
Momenten, da noch viele Moglichkeiten einer positiven Entwicklung offen
schienen.

Jiirg Amann verbindet in Wohin denn wir (2012) auf zwei historischen Ebenen
jeweils drei Lebensentwiirfe auf der Suche nach der Freiheit: 1793 die Kollegen und
Freunde Hegel, Holderlin und Schelling, im Berlin des Jahres 1969 hingegen drei
Studenten aus der Zeit der Studentenrevolte - alle mit dem Ziel einer Verbesserung
der Welt.!

Auf ganz andere Weise nahm Walter Kappacher den Lebens-Weg eines Kiinstlers
und Intellektuellen in den Blick. In seinem Roman Der Fliegenpalast (2009) wird
eine kurze Episode aus dem Leben Hugo von Hofmannsthals dargestellt, eine
existentielle Krise, die er 1924 auf einem Kuraufenthalt ganz in der Ndhe von Rauris,
in Bad Fusch, erlebte.

Zsuzsanna Gahse vermittelt in ihrem Siidsudelbuch (2012), auf der Suche nach
dem Grofivater, eine Familiengeschichte, die allerdings nicht im herkémmlichen
Sinn gestaltet ist: Im Gegensatz zu anderen, oft sehr mitteilsamen Familien habe in
diesem Fall das Schweigen geherrscht, in einer »Antivergangenheits-Gemein-
schaft« (Gahse 2012, S. 14).

Bei Recherchearbeiten stiefs Ursula Krechel auf ein besonders brillant formu-
liertes Gutachten, das von einem Mainzer Landrichter stammte. In ihrem mit dem
Deutschen Buchpreis 2012 ausgezeichneten Roman Landgericht zeichnet sie das
Leben des Verfassers nach: eines Mannes, der aus dem Exil heimkehrt, aber in der
»Heimat« nicht mehr ankommt.

Nicht fehlen durfte das gigantische autobiografische Romanprojekt Das alte
Jahrhundert, an dem Peter Kurzeck seit Mitte der 1990er Jahre arbeitete. In Rauris
las er aus dem Buch Vorabend (2011), dem fiinften Band seiner autobiografisch-
poetischen Chronik. Kurzeck wollte darin nicht weniger als die »ganze Gegend, die
Zeit erzahlen«, wie er sagte (Kurzeck 2011, S. 5).

Wie Kappacher schildert auch Marion Brasch in ihrem Buch Ab jetzt ist Ruhe
(2012) die Geschichte von Kiinstlern, diesmal aus einer prominenten Familie der
einstigen DDR: Horst Brasch, Exilant, dann méchtiger Politiker, sowie seine S6hne
Thomas, berithmter Dichter, Klaus, Schauspieler, und Peter, ebenfalls Schriftsteller,
alle friih verstorben - beschrieben aus der Sicht der einzigen Uberlebenden, der
Tochter und Schwester.

Die Abenteuer des Joel Spazierer (2013) von Michael Kéhlmeier, einem Autor, der
(seit seiner Auszeichnung mit dem Rauriser Férderungspreis 1974) besonders
héufig bei den Literaturtagen zu Gast war, ist ein moderner Schelmenroman, dessen
Held sich unter verschiedenen Namen durch unterschiedlichste Identitdten be-
wegt: ein Mann, dessen grofse Kunst es ist, sich in keiner Weise festlegen zu lassen.

1 Wegen seiner schweren Erkrankung, der er kurz nach Ende der Literaturtage erlag, konnte Jiirg
Amann sein Buch nicht mehr selbst vorstellen.
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2014: Kapital.Gesellschaft

Wie der alles beherrschende Kapitalmarkt auf unser Leben Einfluss nimmt, wurde
im Vorfeld der Literaturtage 2014 iiberdeutlich: Im Land Salzburg hatte sich nach
gescheiterten Spekulationsgeschiften der 6ffentlichen Hand unmittelbar zuvor die
politische Landschaft durch diverse Riicktritte und einen Regierungswechsel
radikal verdndert. Aber auch weltweit zeigten die Auswirkungen der Globalisierung
zunehmend, wie das Leben der Menschen von finanziellen Vorgdngen und
Strukturen bestimmt wird.

Nora Bossong erzdhlt in ihrem Roman Gesellschaft mit beschrinkter Haftung
(2012) die Geschichte eines Unternehmens und der darin verstrickten Familie. Ihr
Buch handelt von moralisch fragwiirdigen Produktionsmethoden und davon, wie
eine Firma einer Familie zum Korsett werden und sie am Ende zerstoren kann.

In Angelika Reitzers Roman Wir Erben (2014) geht es ebenfalls um die Ausein-
andersetzung mit »vererbtem« Leben iiber mehrere Generationen - auch um die
Suche nach Verwurzelung, weil die Familie in keinem politischen System zu Hause
war, weder in Osterreich noch in der DDR.

Marie-Jeanne Urech, eine Autorin aus der franzésischen Schweiz, formuliert in
ihrem Roman Mein sehr lieber Herr Schonengel (2013) keine Kommentare iiber
Firmenstrukturen oder den Anspruch stdndigen 6konomischen Wachstums,
sondern fiihrt die Wirtschaft in fantastischer Uberhhung als eine Art Zirkus vor.

Ernst-Wilhelm Héndler kennt die Welt der Wirtschaft aus eigener beruflicher
Erfahrung: als Geschiftsfithrer und Gesellschafter eines mittelstindischen Be-
triebs. Der Ich-Erzihler des Romans Der Uberlebende (2013), Leiter eines Werks fiir
Elektrotechnik, entwickelt im Geheimen intelligente Roboter, die ihm so sehr zum
eigentlichen Leben werden, dass er diesem faustischen Traum alles Lebendige
opfert.

Die in der Ukraine geborene, seit 2011 in Wien lebende Autorin Tanja Maljar-
tschuk beschreibt in poetischen, skurrilen und manchmal absurden Geschichten
den Ubergang von der Sowjetunion zur unabhingigen Ukraine. In Biografie eines
zufiilligen Wunders (2013) erzdhlt sie im Stil eines modernen Mirchens von den
sozialen und politischen Rahmenbedingungen in ihrem Herkunftsland.

Josef Winkler setzt sich in viel beachteten Reden und Streitschriften mit politi-
schen Vorgidngen auseinander, in denen sich der verantwortungslose Umgang mit
Macht und Kapital verhdngnisvoll auswirkt. Seine fiktionale Prosa (damals gerade
erschienen: Mutter und der Bleistift, 2013) ist durch kraftvoll-repetitive Formen,
zum Beispiel nach dem Muster der Litanei, und durch eine unverwechselbare Bild-
sprache gekennzeichnet.

Ilija Trojanow befasst sich in seinem Essay Der iiberfliissige Mensch (2013) mit
der Situation all jener, deren Arbeitskraft in den kapitalistischen Kreislaufen nicht
mehr profitabel genutzt werden kann: mit den Folgen der modernen Automatisie-
rung der Arbeitsvorgdnge und der Entsolidarisierung unserer Gesellschaft.

Kathrin Roggla bildet in ihren kunstvoll gebauten Texten, etwa in die alarm-
bereiten (2010) und besser wiire: keine (2013), die sprachlichen Ausdrucksformen
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ab, mit denen wir unsere Wahrnehmung von bedrohlichen gesellschaftlichen
Vorgingen strukturieren; dabei wird stets auch die literarische Verfahrensweise
mitreflektiert.

Robert Menasse hatte sich mit dem Thema der Literaturtage 2014 zuvor einer-
seits im Essay Der Europdische Landbote (2012) beschiiftigt, in dem er sich gegen
das iiberkommene nationalstaatliche Denken in Europa wandte. In seinem Faust-
Spiel Doktor Hoechst (2013) schildert er andererseits einen Wirtschafts-Imperia-
listen mit seinen Herrschaftsphantasien, nachdem der faustische Drang, die Welt
umfassend zu begreifen, gescheitert ist.

2015: Mehr.Sprachen

»In jeder Sprache sitzen andere Augen, schreibt die Nobelpreistragerin 2009, Herta
Miiller (2010, S. 7), die 1985 mit dem Rauriser Literaturpreis ausgezeichnet wurde.
Und fiir Esther Kinsky entsteht mit dem Erlernen einer Fremdsprache auch »ein
neuer Anblick der Welt, ein neuer Aspekt der Dinge« (Kinsky 2013, S. 39). Sprache
istlebendig, entwickelt stindig neue Worter und Strukturen oder entlehnt sie, wenn
es notig ist. Wir leben aber auch mit Menschen, die ihre Mehrsprachigkeit nicht als
Reichtum empfinden, weil ihr Umfeld ihre Sprache(n) als zu »fremd« einstuft.

Ilma Rakusa lebt Mehrsprachigkeit: Aufgewachsen ist sie in der Slowakei, in
Budapest, Ljubljana und Ziirich, als Ubersetzerin beschiftigt sie sich mit dem
Russischen, Ungarischen, Serbokroatischen und Franzdsischen. Ihre Erfahrungen
als »Unterwegskind« finden Eingang in ihre Erzdhlungen, wie in ihrem Band
Einsamkeit mit rollendem »r« (2014).

Eine Reihe von Autorinnen und Autoren, die in Rauris zu Gast waren, leben in
einer anderen Sprache als der, in der sie aufgewachsen sind. Seher Cakar wurde in
Istanbul geboren und kam mit zwolf Jahren nach Wien. In ihrem Erzédhlband Ich bin
das Festland (2012) stellt sie vor allem Frauen und das Leben zwischen den Kulturen
in den Mittelpunkt.

Ann Cotten, die in Iowa geboren wurde und ebenfalls in Wien aufwuchs, lotet in
ihren Texten stets sprachliche Grenzen aus. In ihrem Erzdhlband Der schaudernde
Fécher (2013) unternimmt sie den Versuch, das Sprunghafte des zeitgendssischen
Lebensgefiihls zu fassen. Es geht um das Leben in Ubergangsbereichen, ob in
Deutschland, in Japan oder in der Ukraine.

Jaroslav Rudis ist genauso zwischen den Sprachen unterwegs wie zwischen den
Kiinsten: als Autor, Erfinder der Comicfigur Alois Nebel und Musiker. In seinem
Roman Vom Ende des Punks in Helsinki (2014) erzihlt er die Geschichte einer Reise
von Ostdeutschland nach Tschechien; das Buch handelt von der Wiederbegegnung
mit der Vergangenheit - und von tschechisch-deutschen Beziehungen.

Bei mehreren der eingeladenen Autorinnen und Autoren spielt die Praxis des
Ubersetzens eine grof3e Rolle: Anne Weber iibersetzt aus dem Franzdsischen ins
Deutsche und umgekehrt, Esther Kinsky aus dem Polnischen, Russischen und
Englischen ins Deutsche, Gydrgy Dalos iibertrdgt aus dem Russischen und Deut-
schen ins Ungarische.
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Anne Weber begibt sich in Ahnen. Ein Zeitreisetagebuch (2015) in die Welt und
die Zeit ihres Urgrofdvaters, Florens Christian Rang, der mit Martin Buber und
Walter Benjamin befreundet war und mit Hugo von Hofmannsthal Briefe wech-
selte. Esther Kinsky macht in ihrem Roman Am Fluf$ (2014) die Gegend um den
River Lea zum Ausgangspunkt fiir ihre Betrachtungen und Riickblenden in andere
Lander und Sprachen. Gyorgy Ddlos erweist sich stets als Vermittler zwischen den
Kulturen: mit Der Fall des Okonomen (2012), einem bitter-ironischen Buch iiber
Ungarn zur Zeit der Systemwende, aber auch mit seiner Geschichte der Russland-
deutschen (2014) uiber die deutschen Kolonien in Russland.

In die von uns am weitesten entfernte Sprachwelt entfiihrt Raoul Schrott, wenn
er seine Nachdichtung von Hesiods Theogonie (2014) vorstellt. Er vermittelt dabei
einen neuen Blick auf Hesiod: nicht so sehr als »Erfinder« der Poesie am Anfang der
europdischen Literatur, sondern als »Agent« in einem orientalisch-griechischen
Kulturaustausch.

Zuriick in die Gegenwart katapultiert uns Olga Grjasnowa mit ihrem Roman
Die juristische Unschdirfe einer Ehe (2014), in dem sie von Multikulturalismus und
Globalisierung erzahlt. Er fithrt uns nach Baku, Moskau und Berlin; seine Themen
sind aktuell und kontrovers: Homosexualitdt und Scheinehen, das Begehren und
die Suche nach der Freiheit.

2016: Geschichte.Erzihlen

Das Jahr 2016 stand in Salzburg im Zeichen eines historischen Jubildums: Seit 200
Jahren war das frithere Fiirsterzbistum ein Teil Osterreichs. Historische Jahrestage
sind Anlass zum Feiern, sie lassen uns aber auch dariiber nachdenken, wie wir zu
unseren Vorstellungen von geschichtlichen Ereignissen gelangen. Dabei gibt es
viele Moglichkeiten, Geschichte literarisch zu erzdhlen: mit dokumentarischer
Genauigkeit oder iiber die literarische Imagination, oft iiber den Blick von Aufien-
seiter*innen, um die Aufmerksamkeit fiir verdrangte Inhalte zu wecken.

Der Schweizer Alain Claude Sulzer, ein fritherer Gewinner des Rauriser Literatur-
preises (1984), macht in seinem Roman Postskriptum (2015) das Leben eines
jiidischen Filmschauspielers, der von den Nazis ins Exil gezwungen wird, zum
Ausgangspunkt eines Blicks in diese von ihm wiederholt literarisch umkreiste Zeit
der 1930er Jahre.

Nellja Veremej ist in der damaligen Sowjetunion geboren, lebt aber seit mehr als
20 Jahren in Berlin. Wie ihr Roman Nach dem Sturm (2016) handelt ihre Literatur
von der Begegnung zwischen unterschiedlichen Kulturen, von Lebensgeschichten,
die nicht bruchlos abgelaufen sind, weil sie im Grenzbereich zwischen den Natio-
nen angesiedelt sind.

Die aus dem heutigen Montenegro gebiirtige Slowenin Breda Smolnikar spiegelt
in ihrem »Poem in Prosa« mit dem Titel Wenn die Birken Blditter treiben (1998; dt.
2015) im Leben einer slowenischen Emigrantin die Geschichte des 20. Jahrhun-
derts. Ihre Heldin lebt zundchst in den USA als erfolgreiche Geschéftsfrau, ehe sie in
ihre Heimat zuriickkehrt und es dort mit den deutschen Besatzern zu tun bekommt.
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Im Werk von Elisabeth Reichart ist das Nachwirken der nationalsozialistischen
Verbrechenszeit von Beginn an ein zentrales Thema. In ihrem Roman Die Voest-
Kinder (2011) mischt sich die Perspektive eines Mddchens, das in der Umgebung
der ehemaligen Hermann-Goring-Werke in Linz aufwéchst, mit dem Wissen der
promovierten Historikerin.

Ludwig Laher greift auf dokumentarisches Recherche-Material zuriick und formt
daraus modellhafte Erzdhlungen iiber menschliche Verhaltensmuster in prekiren
historischen Situationen. In seinem Roman Bitfer (2014) zeigt er an der Laufbahn
eines hochrangigen NS-Polizisten die Grundlagen fiir das Funktionieren ver-
brecherischer Regimes.

Bei Erich Hackl fiihrt - wie in Drei trinenlose Geschichten (2014) - die akribische
Suche nach den historischen Details abseits von der offiziellen Geschichts-
darstellung zu beriihrenden Eintrdgen einer »anderen« Geschichte, in denen der
Autor oft an Menschen erinnert, die den jeweils Méchtigen ihren Mut zum Wider-
stand entgegensetzen.

In seinem monumentalen Erzdhlprojekt Frohburg (2016) entwirft der aus der
sdchsischen Kleinstadt gleichen Namens stammende Autor Guntram Vesper ein
weit ausgreifendes Panorama der vielen Einzelnarrationen, aus denen sich die
Geschichte seines Herkunftsterritoriums zusammensetzt.?

Inger-Maria Mahlke schildert in ihrem Roman Wie ihr wollt (2015) die Epoche
der englischen Konigin Elisabeth I. aus der Perspektive einer Cousine der Monar-
chin, einer Randfigur des historischen Geschehens, und zeichnet damit auch die
Lebensbedingungen einer Frau nach, der keine Macht gegeben ist wie ihrer konig-
lichen Verwandten.

Josef Haslinger hat eine Reihe priziser Darstellungen historisch-politischer
Inhalte geschaffen - darunter sind hellsichtige Essays wie Politik der Gefiihle (1987),
ein spannend erzdhlter Thriller wie der erfolgreich verfilmte Roman Der Opernball
(1995) oder der Roman Jdchymov (2011), in dem Politik, Sport und Zeitgeschichte
auf unheilvolle Weise ineinander verstrickt erscheinen.

2017: Korper.Sprache

In unserem medial vermittelten Zeitalter ist der Kérper mit seinen Ausdrucks-
formen mehr als je zuvor ins Zentrum der Aufmerksambkeit geriickt. Welche
Sprache findet die Literatur, um davon zu erzidhlen, wie es ist, wenn Alter, Krankheit
oder ein Unfall die Bewegungs- und die Ausdrucksfdhigkeit einschranken, wenn
der Korper Gewalt ausgesetzt ist? Wie spricht die Literatur von Schénheit, Lust
und Sexualitdt? Und was sagt der Umgang mit dem Korper iiber die Gesellschaft
aus?

In Lydia Mischkulnigs Titelgeschichte aus dem Band Die Paradiesmaschine
(2016) geht es um die Verfiihrung durch die Kosmetikindustrie, um Ampullen,

2 Der Autor konnte sein Buch krankheitsbedingt nicht selbst vorstellen.
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Tiegelchen und Dschen, die eine Frau vermeintlich erst zur Frau machen. »Es gibt
keine Freiheit. Unsere Psyche ist an unsere Koérper gebundeng, sagt Mischkulnig in
einem Interview (Gollner/Mischkulnig 2014, S. 18).

Dana Ranga widmet ihren Band Hauthaus (2016) ausschliefilich dem Korper.
Herz, Leber, Magen und Milz werden zu Protagonisten. Wenn sie den Kérper mit
den Mitteln der Poesie seziert, geht es ihr um eine ganzheitliche Darstellung des
Menschen: in seiner Korperlichkeit, seiner Gefithlswelt und seiner geistigen
Dimension.

Gertraud Klemms Roman Muttergehduse (2016) ging aus einem Journal aus der
Zeit der schwierigen Genese ihrer Familie hervor. Sie schildert darin sehr offen, was
ungewollte Kinderlosigkeit fiir eine Frau bedeuten kann, welchen Belastungs-
proben dadurch ihre Ehe ausgesetzt ist, und sie erzdhlt von den Miihen einer Aus-
landsadoption.

Alissa Walser widmet sich in ihrem Roman Am Anfang war die Nacht Musik
(2010) am Beispiel der erblindeten Pianistin und Komponistin Maria Theresia
Paradis den umstrittenen Behandlungsmethoden des Arztes Franz Anton Mesmer.
In den Prosatexten ihres Buches Eindeutiger Versuch einer Verfithrung (2017) macht
sie ebenfalls Aspekte des Korpers und seiner Wahrnehmungen sprachlich erfahr-
bar.

Der Roman Gotland (2017) von Michael Stavari¢ handelt von einem Jungen, der
in einer tendenziell inzestu6sen Beziehung mit seiner streng katholischen Mutter
aufwichst. Es ist die Geschichte einer Initiation, der Begegnung mit Sexualitdt und
Korperlichkeit, die eng verkniipft ist mit religiosen Fragen - und in Geisteskrankheit
und Mord endet.

In Silke Scheuermanns Roman Wovon wir lebten (2016) kommt der Korper tiber
die von unserer Luxusgesellschaft zelebrierte Kunst der erlesenen Nahrungs-
aufnahme ins Spiel: Nach einer Kindheit im Schatten der Alkoholkrankheit seiner
Mutter, Kontakten im Drogenmilieu, Sex und Gewalt schafft ihr Protagonist den
Aufstieg zum gefeierten Fernsehkoch.

Katharina Winkler erzihlt in ihrem Roman Blauschmuck (2016) die Geschichte
einer jungen Kurdin, die sich nach ihrer Hochzeit im Teufelskreis der hduslichen
Gewalt wiederfindet - eine Entwicklung, die in ihrem Dorf zum traurigen Alltag ge-
hort und erahnen ldsst, wie Liebe und Gewalt miteinander verbunden sein konnen.

Marica Bodrozi¢ entfacht in ihrem Roman Das Wasser unserer Triume (2016)
eine Flut von poetischen Bildern, die sich als Nachzeichnung der Gedankenwelt
ihres Ich-Erzihlers herausstellt: eines Koma-Patienten, der sich erst allmahlich ins
Leben zuriickkdmpft, wobei die Riickeroberung des eigenen Korpers mit Hilfe der
Sprache erfolgt.

Was passiert, wenn der Mensch so sehr an Leib und Leben bedroht ist, dass alle
moralischen Schranken fallen, schildert Franzobel in seinem Roman Das Flofs der
Medusa (2017). Er erzahlt von gegenseitigem Abschlachten, von Vergewaltigungen
und Kannibalismus, die sich ereigneten, als im Jahr 1816 die franzdsische Fregatte
Méduse auf Grund lief und aus Mangel an Rettungsbooten 147 Menschen auf einem
Flof$ ausgesetzt wurden.
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2018: Friihe.Jahre

Kindheitsbilder sind »Konstruktionen in den Képfen der Erwachseneng, schreibt
die Kindheitsforscherin Imbke Behnken (2004, S. 41) und macht damit deutlich,
dass die Wahrnehmung dieser Lebensphase ein soziokulturell {iberformtes Phano-
men ist. Ahnliches gilt fiir die Jahre, in denen wir als Jugendliche von Kindern zu
Erwachsenen werden.

In literarischen Texten wird das auf unterschiedlichste Weise reflektiert. Gleich-
zeitig tragen diese Entwiirfe von Kindheit und Jugend dazu bei, wie unser Konzept
von den ersten Jahren unseres Lebens aussieht. Die Literatur macht aber auch
bewusst, wie sehr die frithe Lebenszeit noch immer von Missbrauch und Gewalt
bedroht sein kann.

Karin Peschka inszeniert in ihrem Band Autolyse Wien (2017) im Rahmen einer
radikalen Dystopie eine zerstorte urbane Landschaft: die dsterreichische Haupt-
stadt nach der Apokalypse. Ein »Wiener Kindl« erlebt, wie seine Familie aus seinem
Blickfeld verschwindet und nur mehr einzelne Individuen durch die fremd
gewordene Metropole taumeln.

Julia Weber erzihlt in ihrem Debiitroman mit dem ironischen Titel Immer ist
alles schon (2017) von einer von den Anspriichen ihrer Umgebung restlos iiber-
forderten Mutter, die sich mittels Alkohols in eine illusiondre Welt fliichtet und ihre
beiden Kinder dazu veranlasst, ebenfalls im Riickzug in einen fantastischen Wirk-
lichkeitsraum ihre Rettung zu suchen.

Benjamin Lebert avancierte mit seinem Debiitroman Crazy (1999) mit einem
Schlag zum Wunderkind der deutschen Literatur. Im Roman Die Dunkelheit
zwischen den Sternen (2017) ldsst er drei Heranwachsende von ihrem Alltag in
einem Kinderheim in Nepal erzdhlen, von einer Welt, in der Menschenleben nicht
mehr viel wert sind.

Mirko Bonné erzihlt in seinem Roman Lichter als der Tag (2017) davon, wie ein
Mann wieder festen Boden unter den Fiiflfen bekommt, indem er sich mit seinen
Jugendjahren auseinandersetzt - um zu verstehen, wie sich aus einer fiir die
Zukunft offenen Viererfreundschaft zwei in ihrem Leben festgefahrene Ehepaare
entwickeln konnten.

Paulus Hochgatterer schildert in seinem Roman Der Tag, an dem mein GrofSvater
ein Held war (2017) aus der Perspektive eines Mddchens, das gegen Ende des
Zweiten Weltkriegs auf einem Bauernhof Zuflucht findet, wie ein édlterer Mann den
Mut findet, gegen die sinnlose soldatische Gewalt wihrend des allgemeinen Aus-
nahmezustands Einspruch zu erheben.

Eine Coming-of-Age-Geschichte, die nie die Hoffnung auf die Widerstandskraft
des Einzelnen aufgibt, obwohl sie vom Missbrauch eines Madchens in der Ukraine
und in Deutschland handelt, enthilt Kukolka (2017) von Lana Lux - ein Roman, der
sich wie ein in die Zeit des globalisierten Kapitalismus verlegter Plot von Charles
Dickens ausnimmt.

Monika Helfer erzahlt in ihren Biichern oft von Kindern, die bei Erwachsenen
keinen Halt finden, weil diese zu sehr mit ihren eigenen Problemen beschiftigt
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sind. Im Roman Schau mich an, wenn ich mit dir rede! (2017) macht sie am Beispiel
eines Scheidungskinds Mechanismen sichtbar, nach denen Beziehungen und
Trennungen in den neu entstehenden Patchworkfamilien ablaufen.

Einen heiter-gelassenen Riickblick auf eine Kindheit im Nachkriegs-Wien bietet
Peter Henischs Roman Suchbild mit Katze (2016). Wie in fritheren Biichern spannt
der Erzédhler einen Bogen vom Vater iiber die GrofSmutter bis zum jungen Peter und
ldasst in der privaten Erfahrung die Geschichte der Zweiten Republik durch-
scheinen.

In seiner 2018 erschienenen Autobiografie Mein Lebenslauf schildert Felix
Mitterer zu Beginn seine Kindheit als Adoptivsohn eines Landarbeiterehepaars.
Seine frithen Jahre sind geprigt von den drmlichen Verhéltnissen, in denen er auf-
wichst, und von der emotionalen Strenge seiner Adoptivmutter, aber auch von
gliicklichen Zeiten auf der Alm.

2019: Auf.Briiche

Aufbrechen aus Gewohntem - das bedeutet Offenheit: neue Chancen, neue
Perspektiven, neue Erfahrungen. Vielleicht auch einen dauerhaften Wechsel der
Umgebung, in der man lebt. Aber unsere Existenz ist zugleich ungewisser,
instabiler, als es die Lebensmuster der Vergangenheit waren. Und wir erleben
zunehmend, wie Menschen nicht ganz freiwillig ihre alten Adressen aufgeben,
vielleicht gar keine neue Heimat mehr finden kénnen: Nicht zuféllig handeln viele
der Biicher von der Migration, der zentralen Herausforderung unserer Zeit.

In Petra Nagenkdgels Roman Dort. Geografie der Unruhe (2019) setzt der Auf-
bruch in eine andere Welt, in diesem Fall nach Buenos Aires, das Erzdhlen erst in
Gang. Geschildert werden kleine Szenen und Momentaufnahmen, die eine umher-
streunende und staunende Beobachterin festhilt, immer verschriankt mit Refle-
xionen iiber das so Erfahrene.

Verena Mermer schildert in ihrem Roman Autobus Ultima Speranza (2018) eine
nédchtliche Busfahrt von Arbeitsmigrant*innen von Wien nach Ruménien. Aus
Erinnerungsfragmenten setzen sich Teile von Biografien zusammen, aus denen die
Zwénge im Hintergrund ihrer prekdren Arbeitsverhéltnisse iiber die Grenzen
hinweg erfahrbar werden.

Vladimir Vertlib befasst sich in seinem Roman Viktor hilft (2018) mit der Polari-
sierung unserer Gesellschaft, die durch die so genannte »Fliichtlingskrise« 2015
sichtbar geworden ist. Sein Protagonist, selbst einstiger Fliichtling, wird als Helfer
in einem Transitlager in Dialogen mit Fliichtlingen, Helfer*innen, »Gutmenschen«
und »Wutbiirgern« mit den aktuellen Debatten konfrontiert.

Peggy Madler spiegelt in ihrem Roman Wohin wir gehen (2019) in der Geschichte
zweier Freundinnen die historischen Abldaufe und Umbriiche des 20. Jahrhunderts:
die erzwungene Emigration aus B6hmen, Heimatverlust und Entwurzelung, den
Aufbau eines neuen Staates, der DDR. Dabei zeigt sie auch, wie die Politik die
Hoffnungen des Einzelnen zerstort.
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Das Birnenfeld (2015, dt. 2018), der Debiitroman der georgischen Autorin und
Filmemacherin Nana Ekvtimishvili, handelt von einer Zeit des Aufbruchs, als ein
ehemaliger Teilstaat der Sowjetunion politisch unabhédngig wurde. Das neue 6ko-
nomische System eréffnet jedoch nicht nur neue Lebenschancen, sondern auch
neue Zwénge und Unsicherheiten.

Daniel Wisser hat 2018 fiir seinen Roman Kénigin der Berge den Osterreichischen
Buchpreis erhalten. Es ist die Geschichte eines gesellschaftlich erfolgreichen
Mannes, der durch die Diagnose Multiple Sklerose aus dem gewohnten Leben
gerissen wird. Sein diisteres Sujet - schwere Erkrankung, Sterbebegleitung - be-
handelt Wisser jedoch in einem erstaunlich vergniiglich zu lesenden Buch.

Vincenzo Todiscos Roman Das Eidechsenkind (2018) ist die Geschichte eines
Aufbruchs, der eigentlich das Leben zu Hause verbessern sollte: Ein Paar aus den
Abruzzen geht in den 1960er Jahren als Gastarbeiter*in in die Schweiz. Doch was
mit einem Traum beginnt, endet fiir das illegal mitgebrachte Kind, das deshalb
jahrelang versteckt wird, in einer Art Gefangnis.

In ihrem Roman Wie kommt der Krieg ins Kind (2018) erzéhlt Susanne Fritz von
ihrer Mutter, die als Jugendliche auf ihrer Flucht aus Posen von der Roten Armee
aufgegriffen und als »Deutsche« in ein Lager gebracht wird, aber auch von der
akribischen Recherche der Erzidhlerin, die der innerhalb ihrer Familie streng tabui-
sierten Vertreibungsgeschichte nachgeht.

In seinem Buch Abenteuerliche Reise durch mein Zimmer (2019), das kurz danach
in Zeiten der Covid-19-Pandemie besondere Aktualitét erlangen sollte, holt sich
Karl-Markus Gaufs die Welt nach Hause: Dinge des Alltags erinnern ihn daran, auf
welchen Wegen sie zu ihm gelangt sind, und lassen die Gedanken zu den entfern-
testen Orten aufbrechen; Biicher nehmen den Autor und uns mit auf seine Reisen.

2020: Fiinfzig

2020 feierten die Rauriser Literaturtage ihr 50-jdhriges Jubilaum. Deshalb entschie-
den wir uns in diesem Jahr nicht fiir ein inhaltliches Motto, an dem wir unsere
Lesungen orientierten, sondern wollten vor allem mit fritheren Preistrdgerinnen
und Preistrdgern des Rauriser Literaturpreises die Bedeutung des Festivals fiir die
deutschsprachige Literaturszene rekapitulieren. Eingeladen waren die beiden
ersten Rauris-Preistrager: Bodo Hell (1972) und Peter Rosei (1973), auflerdem Peter
Henisch (Sonderpreis 1976), Michael K6hlmeier (1983), Erwin Einzinger (1984),
Norbert Gstrein (1989), Judith Kuckart (1991), Raoul Schrott (1996), Peter Stamm
(1999), Julya Rabinowich (2009) und Raphaela Edelbauer (2018); hinzu kam Birgit
Birnbacher (Férderungspreis 2015, mittlerweile Trégerin des Ingeborg-Bachmann-
Preises 2019).

Doch Mitte Médrz 2020 mussten aufgrund der sich dramatisch verschéarfenden
Situation durch die COVID-19-Pandemie, so wie viele andere Veranstaltungen,
auch die Rauriser Literaturtage 2020 abgesagt werden. Von Beginn an wurde die
Absage ausdriicklich als Verschiebung deklariert - die 50. Saison der Rauriser
Literaturtage sollte ein Jahr spéter nachgeholt werden. Aber auch da hatte sich die
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Lage nicht gebessert; 2021 waren erneut keine Literaturtage vor Publikum mdoglich.
Immerhin konnten die 50. Rauriser Literaturtage in Kooperation mit FS1, dem
Freien Fernsehen Salzburg, zur Génze als Online-Stream gesendet werden; die Auf-
zeichnungen der einzelnen Veranstaltungen waren hinterher noch vier Wochen
lang im Internet verfiigbar.

Die neue Web-Prisenz hatte zur Folge, dass wir mehr als 6.500 Zugriffe online
verzeichnen konnten; es gab Riickmeldungen aus vielen verschiedenen Landern,
u.a. aus den USA. Diese Erweiterung des Publikums mit Hilfe der digitalen Uber-
tragungsmdoglichkeiten soll in Zukunft beibehalten werden: Auch wenn wieder
Publikum in den Rauriser Veranstaltungssidlen die gewohnte Atmosphére der
Literaturtage erzeugen wird, sollen zusitzliche Online-Ausstrahlungen der
Lesungen und Gespréche das Traditions-Festival in den Salzburger Alpen iiber die
Grenzen des Landes hinaus zuginglich machen.
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Sandra Vlasta

Mehrsprachige Gegenwartsliteratur
in/aus Osterreich

iteratur aus Osterreich wird seit jeher in verschiedenen Sprachen abgefasst, wenngleich die

Sichtbarkeit und Wertschiatzung dieser Mehrsprachigkeit dem historischen Wandel unter-
liegen. Nach dem Zweiten Weltkrieg war der Osterreichische Literaturbetrieb vor allem mit der
Suche nach einer eigenen Identitéit beschéftigt, wobei der Fokus auf der deutschsprachigen
Literatur lag. Erst ab den 1990er Jahren wurde der sprachliche Reichtum der dsterreichischen
Literatur — durch die autochthonen Sprachminderheiten, aber auch durch zugewanderte
Autor*innen — sichtbarer und stérker gefordert. Dieser Beitrag stellt mehrsprachige Gegenwarts-
literatur aus Osterreich vor dem Hintergrund des wachsenden Felds der literarischen Mehr-
sprachigkeitsforschung vor.

1. Literarische Mehrsprachigkeit in Osterreich

Osterreichische Lyrik - und kein Wort Deutsch hief die erste, 1990 von Gerald
Nitsche herausgegebene Anthologie mit Gedichten von Autor*innen, die den mehr-
sprachigen Minderheiten Osterreichs angehoren, wie Slowen*innen, Ungar*innen,
Kroat*innen, Rom*nja und Jenische. 18 Jahre spéter hat Nitsche in einer Neuauflage
dieser Anthologie gezeigt, dass die sprachliche Vielfalt in der 6sterreichischen
Literatur noch grofier geworden ist, und zusitzlich Poesie von zugewanderten
Autor*innen aufgenommen. Neue Osterreichische Lyrik (Nitsche/Gitterle 2008), so
der Titel des Bandes, wird unter anderem auf Albanisch, Englisch, Franzdsisch,
Igbo, Kurdisch und Tiirkisch geschrieben. Wenngleich die 6sterreichische Literatur

SANDRA VLASTA ist promovierte Literaturwissenschaftlerin und lehrt, nach Stationen in Osterreich,
Deutschland und Irland, derzeit an der Alma Mater Studiorum Universita di Bologna/Italien.
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seit Jahrhunderten von Mehrsprachigkeit gepragt ist (man denke an Autor*innen
wie Karl Anton Postl/Charles Sealsfield, der zu Beginn des 19. Jahrhunderts von der
Habsburgermonarchie in die USA emigrierte, dort auf Deutsch und Englisch
schrieb, um nach seiner Riickkehr nach Europa wieder ausschliefSlich auf Deutsch
zu publizieren), war dieser Aspekt vor allem in der Nachkriegszeit zugunsten einer
neu zu konstituierenden Osterreichischen Nationalliteratur, die vor allem als
deutschsprachige gedacht war, verdrangt worden. Erst mit dem Fall des Eisernen
Vorhangs offnete sich das literarische Feld fiir die Literatur der autochthonen
Sprachminderheiten und noch etwas spéter fiir zugewanderte Autor*innen (vgl.
Sievers 2016; Vlasta 2011). Spétestens seit dem ersten Jahrzehnt des neuen
Millenniums ist die Mehrsprachigkeit und die damit einhergehende kulturelle
Vielfalt der Literatur in und aus Osterreich auch in der literaturwissenschaftlichen
Forschung wieder prasent, was durch die Aufnahme von Autor*innen und Texten in
entsprechende literaturgeschichtliche Gesamtdarstellungen bestatigt wird (vgl.
Kriegleder 2011; Zeyringer/Gollner 2012).

Diese Entwicklung wurde nicht zuletzt durch die literaturwissenschaftliche
Mehrsprachigkeitsforschung begiinstigt, ein Forschungsfeld, das in den letzten
zwanzig Jahren kontinuierlich gewachsen ist - sowohl im deutschsprachigen Raum
als auch international.! Durch Globalisierung, Migration, aber auch Krisen und
Flucht sowie die neuen Medien ist die Welt, und damit auch Osterreich, nicht nur
kulturell, sondern auch sprachlich vielféltiger geworden. Diese Feststellung trifft
gleichermafien auf die Literatur zu und hat fiir eine vermehrte Produktion und
Sichtbarkeit mehrsprachiger Autor*innen gesorgt. Die Literaturwissenschaft
beschiftigt sich auf vielerlei Weise mit diesem Phdnomen: Sie hat versucht, geeig-
nete Begrifflichkeiten zu finden, wie die des Translingualismus fiir Autor*innen, die
ihre Schreibsprache gewechselt haben oder (auch) in einer anderen als ihrer
Erstsprache schreiben (vgl. Kellman 2000). Das Konzept des Heterolinguismus
(hétérolinguisme, vgl. Grutman 1997) hingegen schliefit auch die innere Mehr-
sprachigkeit ein (also verschiedene Varietéten einer Sprache), genauso wie Sozio-
lekte. Die unterschiedlichen Formen literarischer Mehrsprachigkeit wurden unter
anderem entlang der Unterscheidung zwischen manifester, d.h. an der Textober-
flache sichtbarer, und latenter, d. h. nur implizit wahrnehmbarer, Mehrsprachigkeit
beschrieben (vgl. Radaelli 2011; Blum-Barth 2021). Schliefilich liegen zahlreiche
Fallstudien vor, die sich meist auf die Gegenwartsliteratur konzentrieren, wobei das
Interesse an der historischen Dimension literarischer Mehrsprachigkeit wéachst
(vgl. Anokhina/Dembeck/Weissmann 2019). Kollaborationen mit Autor*innen
geben zusétzliche Einblicke sowohl in deren mehrsprachige Poetik als auch in die
Arbeitsbedingungen mehrsprachiger Schriftsteller*innen, ihre Grenzen und
Schwierigkeiten (vgl. Sievers/Englerth/Schwaiger 2017; Siller/Vlasta 2020).

1 Zwei kiirzlich erschienene Handbiicher unterstreichen diese Entwicklung (vgl. Dembeck/Parr
2017; Kellman/Lvovich 2022), genauso wie die neue Zeitschrift Journal of Literary Multilingualism,
die ab 2023 bei Brill erscheinen wird.
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Der Begriff »literarische Mehrsprachigkeit« wird auf unterschiedliche Weise
definiert. So kann er sich auf die Literaturen vielsprachiger Nationen, Regionen und
Kulturen beziehen, wie zum Beispiel jene Indiens, der Schweiz oder eben Oster-
reichs (vgl. Leben/Koron 2019). Literarische Mehrsprachigkeit kann sich auflerdem
auf die Werke mehrsprachiger Autor*innen beziehen. Schliefilich bezeichnet der
Begriff im engeren Sinne mehrsprachige Texte, die unabhingig von einer bio-
graphischen Erfahrung der Migration oder des Sprachwechsels verfasst werden
konnen. Im Folgenden stelle ich ausgehend von einem inklusiven Verstdndnis
literarischer Mehrsprachigkeit, das die verschiedenen Erscheinungsformen ein-
schliefdt, einige Autor*innen und Texte aus dem Osterreichischen Kontext vor.
Schlieflich zeigt ein Ausblick, dass das mehrsprachige Literaturland Osterreich in
den letzten Jahren ofter zur (neuen) literarischen Heimat fiir mehrsprachige
Autor*innen aus der ganzen Welt geworden ist.

2. Mehrsprachige Autor*innen in/aus Osterreich

Die Mehrsprachigkeit von Autor*innen kann mit der Region zusammenhéngen,
aus der sie stammen, mit ihrer Familiensituation und Sozialisierung, mit ihrer
personlichen Lebensgeschichte, die von Reisen, Migration, aber auch Flucht ge-
prégt sein kann. Beispiele fiir mehrsprachige Autor*innen gibt es viele, bekannte
und oft genannte historische Beispiele sind Joseph Conrad, Samuel Beckett oder
Vladimir Nabokov, im 6sterreichischen Kontext Elias Canetti, Milo Dor oder Gyorgy
Sebestyén. Sie alle haben in einer Sprache geschrieben, die nicht ihre Erstsprache
war, oder teilweise sogar in mehreren Sprachen. Bei Canetti, Dor und Sebestyén
hatte der Sprachwechsel mit dem jeweiligen Wohnort zu tun. Sie alle wihlten
Deutsch als Literatursprache, da sie sich zum Zeitpunkt ihres (ersten) Schreibens in
Osterreich befanden und an das hiesige literarische Netzwerk ankniipfen, d.h. in
deutschsprachigen Verlagen veréffentlichen wollten, um sich an ein deutsch-
sprachiges Lesepublikum zu wenden. Dasselbe gilt fiir Gegenwartsautor*innen wie
Stanislav Struhar, der aufSer auf Tschechisch auch auf Deutsch schreibt, oder
Hamid Sadr, der seine Romane auf Deutsch schreibt, darin aber zum Beispiel mit
einem persischen Protagonisten in Wien (in seinem Buch Der Geddichtnissekretdir,
2005) Beziige zu seiner eigenen Biographie herstellt.

Auch viele 6sterreichische Autor*innen, die autochthonen Minderheiten ange-
héren, wie zum Beispiel Florjan Lipus, Maja Haderlap oder Fred Hergovich, sind
mehrsprachig. Die Wahl der Literatursprache féllt aber jeweils unterschiedlich aus.
So schreibt Florjan Lipus$ seine Werke auf Slowenisch, Maja Haderlap schrieb ihre
ersten Gedichte auf Slowenisch, hat ihren Roman Engel des Vergessens (2011), mit
dem sie einem breiteren Publikum bekannt wurde, aber auf Deutsch verfasst und
ist weiterhin in beiden Sprachen tdtig. Ihre Texte sind nicht zuletzt Teil des
Gediachtnisses der mehrsprachigen Geschichte und Kultur Kdrntens; dass sie in
mehreren Sprachen schreibt, entspricht ganz diesem inhaltlichen Aspekt. Fred
Hergovich schliefilich schreibt auf Deutsch und Burgenland-Kroatisch, aufierdem
verwendet er immer wieder englische Ausdriicke, zum Beispiel in den Titeln seiner
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Werke. Damit verbindet er eine Mehrsprachigkeit, die sich aus seiner persénlichen
Geschichte als gebiirtiger Burgenland-Kroate ergibt (ein Thema, mit dem er sich
vor allen in seinen Essays immer wieder beschiftigt),? mit einer Mehrsprachigkeit,
die wohl nicht zuletzt auf seiner Schulbildung und der Bedeutung von Englisch als
lingua franca basiert. Diese Tatsache verweist auf die Schwierigkeit der Einordnung
mehrsprachiger Autor*innen. Denn auf diese Weise betrachtet, ist ein Grof3teil der
Gegenwartsautor*innen potenziell mehrsprachig. Dementsprechend finden sich
etwa vor allem englische Einsprengsel in vielen zeitgendssischen 6sterreichischen
Romanen.

Mehrsprachige Autor*innen sind allerdings nicht zwangsldufig Verfasser*innen
mehrsprachiger Literatur und viele Autor*innen, die mehrere Sprachen verstehen
und sprechen, riicken dieses biographische Detail nicht sehr in den Vordergrund.
Aus literaturwissenschaftlicher Perspektive gilt es, abzuwigen und zu priifen, wie
und ob das literarische Schaffen der jeweiligen Autor*innen vor dem Hintergrund
ihrer eigenen Mehrsprachigkeit betrachtet werden kann. Es kénnen Fragen gestellt
werden, zum Beispiel nach dem Umgang mit der Mehrsprachigkeit, nach einem
mdoglichen Schreiben in mehreren Sprachen, nach dem Mischen der Sprachen,
nach den Griinden und den Anldssen fiir Sprachwechsel, nach Aussagen iiber
Mehrsprachigkeit etc. Auf diese Weise kann ein mehrsprachiger philologischer
Zugang zu erweiterten und innovativen Lesarten von Texten fiihren.

3. Migration und literarische Mehrsprachigkeit

Osterreich ist seit jeher von Einwanderung gekennzeichnet, und dies findet auch in
seiner Literatur Niederschlag. Literatur von Migrant*innen wurde in Osterreich im
Vergleich zu anderen Landern erst relativ spét, ab den 1990er Jahren, sichtbar und
schliefilich durch Institutionen wie die edition exil und den Preis schreiben zwischen
den kulturen gefordert. Viele der ausgezeichneten und nominierten Autor*innen
sind mehrsprachig, einige von ihnen haben die migrationsspezifische Erfahrung
von Mehrsprachigkeit auch in ihren Werken zum Ausdruck gebracht.

So erinnert sich Mischka, die Ich-Erzdhlerin in Julya Rabinowichs Debiitroman
Spaltkopf (2008), die als Kind mit ihrer Familie aus Russland nach Osterreich
fliichtet, bei ihrer Ankunft an zwei Worter aus dem Deutschkurs - »Benzin und
Wolf« (Rabinowich 2008, S. 43). Als Jugendliche ist sie schliefSlich Klassenbeste in
Deutsch und schreibt auflerdem im Geheimen erste literarische Texte. Auch in
Rabinowichs erstem Jugendbuch, Dazwischen: Ich (2016), wird das Erlernen des
Deutschen thematisiert und, im Fall der Ich-Erzédhlerin Madina, die Hilfe durch
Freunde und Lehrer*innen, die so wertvoll ist, unterstrichen.

In Vladimir Vertlibs Erzdahlung Abschiebung (1995) wird der jugendliche Ich-
Erzidhler bei Behérdengingen zum Ubersetzer fiir seine Eltern. Er ist mit seinen

2 Siehe die Webseite des Autors: http://www.fredhergovich.eu [Zugriff: 28.1.2022].
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Eltern nach Amerika gereist, wo die aus Russland emigrierte jiidische Familie um
eine Aufenthaltsbewilligung ansucht, nachdem sie entschieden hat, weder in Israel
noch in Deutschland leben zu wollen. Im Zentrum der Erzdhlung steht das An-
suchen und Warten auf eine Aufenthaltsbewilligung in den USA, die der Familie
schliefdlich nicht gewdhrt wird.

Da der Sohn und Ich-Erzdhler am besten Englisch spricht, wird er zum dolmet-
schenden Vermittler zwischen seinen Eltern und den Beamten, was ihm grofie
Verantwortung iibertragt: »Ich war vierzehn Jahre alt, meine Hauptaufgabe, bei
allen Gesprachen im Regierungsgebdude zu iibersetzen, wurde dadurch nicht
gerade leichter.« (Vertlib 1995, S. 9) Der Sohn, der Englisch versteht, ist der erste
Ansprechpartner fiir die Beamten, bekommt von ihnen Abldufe genau erkliart und
wird auch 6fter befragt als seine Eltern. Dabei wird dem Kind durch seine Sprach-
kompetenz grofie Verantwortung auferlegt: Aufgrund seiner Englischkenntnisse
sind die Gesprédche des Sohnes mit den Beamten bedeutsamer als jene der Eltern -
eine Last, die ihn oft schier erdriickt:

Und erst jetzt, ganz unerwartet, wurde ich von einer Angst gepackt, die mir den Atem verschlug. Es
war mir, als wéren meine Fiifle mit dem Boden verwachsen und als drehe mir etwas langsam Kopf
und Oberkorper nach vorne [...]. [...] Und je stdarker ich versuchte, mich auf das Gesagte zu konzen-
trieren, je mehr ich mir vorsagte, das Gesprich sei entscheidend fiir mich, fiir mein weiteres Schicksal
und das meiner Eltern, desto weniger konnte ich dem Sinn des Gesprochenen folgen, desto mehr
entglitt mir das Gesagte. Es schien, als hétte ich nie Englisch gelernt. (Vertlib 1995, S. 35f.)

Den ebenfalls unter Druck stehenden Eltern ist der Sohn in seiner Ubersetzerrolle
nie gut genug: »Mein Vater wurde nervos, unterbrach mich 6fters, wahrend meine
Mutter, die ein wenig mehr Englisch verstand als er, mich zu korrigieren begann
und hin und wieder selbst direkt ins Gesprich eingriff.« (Ebd., S. 9) Er ist seinen
Eltern zu langsam, zu wenig redegewandt, benutzt die falschen Wendungen etc.
Der Ich-Erzéhler ist sich dieser ihm nachgesagten Unzulénglichkeiten bewusst, er
befiirchtet aber, immer wieder dieselben Fehler zu machen:

Womdglich wiirde ich wieder: »That is not truel« sagen, mich dngstlich umschauen, das Gesicht
meines Vaters rot anlaufen sehen und die nervose, etwas gehetzt klingende, aber bestimmte Stimme
meiner Mutter: »Wie oft habe ich dir gesagt: Das heifst nicht: >That is not true!« sondern >That is
not correct!->True« ist sehr unhoflich, willst du uns endgiiltig ins Ungliick stiirzen, schliefSlich geht
es doch um dich!« (Vertlib 1995, S. 9)

Bis auf diese kurzen Einschiibe fremdsprachlicher Elemente wird bei Vertlib iiber
mehrsprachige Situationen in einer einzigen Sprache, ndmlich auf Deutsch, berich-
tet; es wird damit eine weitere Ebene in die sprachliche Situation eingefiigt, die fiir
sich aber nicht thematisiert wird, sondern fiir den Leser nur durch kleine Hinweise
darauf, wie etwa in folgender Passage klar wird: »[...] sagte mein Vater auf russisch
[sic][...] tibersetzte ich ins Englische« (ebd., S. 49f.). Die Erzidhlsprache wird nicht
gewechselt, die deutsche Erzdhlebene unkommentiert eingefiigt. Der Erzédhler
iibernimmt damit die Rolle des Ubersetzers nicht nur fiir seine Familie, sondern
auch fiir die Leser*innen, fiir die er alles ins Deutsche iibertrigt. Die Ubersetzungen
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des Protagonisten werden somit zur doppelten Ubersetzung und der Text wird zu
einem in vielen Sprachen (Deutsch, Englisch und Russisch, an manchen Stellen
auch Hebriisch), dessen Vielsprachigkeit aber latent bleibt.

Doron Rabinovicis Roman Ohnehin (2004) nihert auf innovative Weise
NS-Vergangenheit und die kulturell vielfdltige, durch Einwanderung gekennzeich-
nete Gegenwart Wiens an, was sich nicht zuletzt an den mehrsprachigen
Protagonist*innen zeigt: Es treffen unter anderem ein russischer Jude, der Sohn
eines kongolesischen Diplomaten, eine illegal gefliichtete Filmemacherin aus
Ex-Jugoslawien, ein ehemaliger und nun an Alzheimer erkrankter SS-Soldat, ein
Wiener Arzt, ein serbischer Deserteur, ein Shoa-Uberlebender aus der Bukowina
sowie ein Tiirke und eine griechische Zypriotin aufeinander. Rabinovici ldsst damit
verschiedene Formen der Mobilitdt - Flucht versus Reisen, erzwungene Arbeits-
migration versus globales Jetsetting - aufeinandertreffen. Wenngleich die Haupt-
sprache des Romans Deutsch ist, wird seine Asthetik doch stark durch diese
Mehrsprachigkeit gekennzeichnet, die nicht zuletzt auch einen der wichtigsten
Schauplédtze des Texts, den Wiener Naschmarkt, charakterisiert.

4. Mehrsprachigkeit als literarisches Verfahren

Der Einsatz verschiedener Sprachen sowie das Mischen unterschiedlicher Idiome
ist seitlanger Zeit eine dsthetische Strategie. Es wurde zum Beispiel in der makkaro-
nischen Dichtung bereits im Mittelalter genutzt, unter anderem um komische
Effekte zu erzielen. Auch in der 6sterreichischen Literatur gibt es eine mehrspra-
chige dsthetische Tradition, die zumindest bis in die Nachkriegszeit zuriickreicht.
So hat Ernst Jandl Konkrete Poesie auf Deutsch und Englisch sowie einer Mischung
der beiden (und anderer) Sprachen verfasst, wie zum Beispiel in seinem Gedicht
calypso (1976), wo Deutsch und eine idiosynkratische Form von Englisch auf-
einandertreffen (und es stellenweise auch ums Sprachenlernen geht). Jandl hat
auflerdem den Begriff »Oberflacheniibersetzung« geprédgt und in seinem gleich-
namigen Gedicht William Wordsworths My Heart Leaps Up ins Deutsche iibersetzt.
Allerdings handelt es sich um eine homophone Ubersetzung, das heifst, Jandl iiber-
trigt den Klang der englischen Worter (ausgesprochen allerdings mit Wiener
Akzent!) ins Deutsche, was bedeutet, dass er deutsche Worter sucht, die aus-
gesprochen wiederum wie das englische Gedicht klingen.

Einer dhnlichen Strategie bedient sich Franziska Fiichsl, die Deutsch und Eng-
lisch sowie Dialekte und historische Formen der beiden Sprachen in ihrer Lyrik
zusammenfiihrt, was zu {iberraschenden Verbindungen und klanglichen Ahnlich-
keiten fiihrt. In einem unbetitelten Gedicht in ihrer Sammlung My Haarschwund
(2020) transkribiert sie das Weihnachtslied Es wird scho glei dumpa, wobei das
Ergebnis eine Art mehrsprachige Oberfldcheniibersetzung ist, die zugleich den
gesungenen Text mitdenkt (»du-hum-per« statt »dumper«) und die visuelle
Ahnlichkeit zwischen dem Dialekt und dem Englischen aufnimmt (»I hear«):
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es waed scho glei duhumper
es wead scho glei noght
drum kim I za diaha her

the hei’hond af d'woght

wii singa a liahadl

the leapling the kloan

du me’hatst not schlohofm
Ihear di nuwoan

(Fiichsl 2020, 0.S.)

Visuelle Aspekte stehen auch bei der Mehrschriftlichkeit als besonderer Form der
literarischen Mehrsprachigkeitim Vordergrund. Wenn verschiedene Schriftsysteme
(zum Beispiel lateinisches, griechisches, arabisches, chinesisches Schriftsystem)
oder auch nur diakritische Zeichen aus verschiedenen Sprachen (wie §, é,1, 0, ii) in
einem Text verwendet werden, wird mit diesen mehrschriftlichen Elementen eine
weitere graphische Ebene in den Text eingefiihrt, die Einfluss auf dessen inhaltliche
Aussage, seine formale Wirkung und seine Rezeption hat.

Ein Beispiel dafiir ist Semier Insayifs 2009 erschienener Roman Faruq. Autobio-
graphisch gefdrbt, wird in dem Buch die Biographie des Vaters des Protagonisten
erzdhlt, der in den 1950er Jahren zum Medizinstudium vom Irak nach Wien gekom-
men und schliefllich geblieben ist. Auf einer Erzéhlebene erinnert sich der Prota-
gonist langsam und auf korperliche Weise an verschiedene arabische Worter und
mit ihnen an seinen Vater. An dieser Stelle kommen auch die Mehrsprachigkeit und
Mehrschriftlichkeit des Textes zum Tragen: Der in konsequenter Kleinschreibung
wiedergegebene Text wird mit (hoch)arabischen Wortern durchsetzt, wie das Zitat
der Stelle, an der den Protagonisten das erste Mal die Erinnerung ereilt, zeigt:

G5 (5 da war es. schuriiq. es klang vollig anders als seine iiblichen worte. &5 (% / schuriiq. sein
korper gebar es. [...] es war der osten - 3Js / scharq -, und es war und ist der sonnenaufgang -
Gs G8 / schuriig -, der in ihm aufgetaucht war. warm aufgestiegen. innen drinnen. trotz dieser kilte.
(Insayif 2009, S. 30)

Hier holt den Protagonisten langsam die Erinnerung ein, iiber eine Seite im Text
hinweg spielt er mit dem Klang der beiden Worter scharq und schuriiq. Dabei
werden die nicht Arabisch sprechenden Leser*innen an dieser Stelle fiir eine halbe
Seite im Unklaren iiber die genaue Bedeutung der beiden Worter scharg und
schuriiq gelassen: Dem ersten Teil des obigen Zitats folgt - angezeigt durch |[...] -
ungefihr eine halbe Seite Text. Erst dann folgt die Ubersetzung in Form einer Trans-
literation (die wiederum durch Sonderzeichen verinderte Buchstaben beinhaltet,
wie 1, a oder 1) in lateinischer Schrift bzw. einer Umschrift, die versucht, die ara-
bische Aussprache nachvollziehbar zu machen, und schliefSlich die deutsche Uber-
setzung.

Spéter im Buch finden sich auch zwei arabische Textstellen - es handelt sich um
Gedichte und Lieder -, die zwar transliterarisiert, aber nicht iibersetzt sind.
Dadurch entstehen Liicken fiir die Leser*innen: Die andersschriftlichen Elemente
verdndern den Text nicht nur optisch, sondern es entstehen Verstandnisliicken fiir
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die Leser*innen, die kein Arabisch verstehen. Der Text ermdglicht damit den
Leser*innen, die Erfahrungen des Protagonisten nachzuvollziehen, der das Arabi-
sche langsam (wieder) erlernt. Sie verweisen auflerdem darauf, dass absolutes
Verstehen nicht méglich ist, dass durch Ubersetzung immer auch etwas verloren
geht, gleichzeitig aber auch etwas gewonnen werden kann. Schliefllich wird der
kreative Prozess des Ubersetzens unterstrichen, der Ubersetzer*innen wie
Rezipient*innen miteinschlief3t.

Das Ubersetzen ist auch in Barbi Markovi¢’ Superheldinnen (2016) zentral: Der
Text ist in Zusammenarbeit mit einer Ubersetzerin, Mascha Dabié, entstanden, d. h.
teils direkt auf Deutsch, teils als Ubersetzung aus dem Serbischen. Zudem sind
auch die Protagonistinnen mehrsprachig; es sind drei junge Frauen, die aus
Ex-Jugoslawien nach Wien gekommen sind. Ihre Gesprdache werden jedoch alle in
der Hauptsprache des Romans, Deutsch, wiedergegeben. Immer wieder finden
sich im Text zudem fremdsprachliche Einschiibe, zum Beispiel in der Form von
Werbungszitaten. Der Roman wird damit zu einem »translationalen«, wie das Wail
S. Hassan (2016) bezeichnet hat: Ubersetzung wird dabei als grundlegende Praxis
von Kommunikation und kulturellem Transfer dargestellt.

Eine Form der Metamehrsprachigkeit, d. h. das Sprechen iiber Mehrsprachig-
keit, kennzeichnet einige Werke der dsterreichischen Autorin Anna Kim: So setzt sie
sich in ihrem Essay Invasionen des Privaten (2011) mit der Geschichte und Gegen-
wart Gronlands auseinander. Sie tut dies aus einer postkolonialen Perspektive und
thematisiert vor allem auch die sprachliche Situation in dem Land, in dem das
Gronldndische lange Zeit von den dédnischen Kolonisatoren unterdriickt wurde.
Kim zeigt, welche verheerenden Auswirkungen dieses Sprachverbot fiir die
Einwohner*innen hatte, und argumentiert damit generell gegen jedwede Unter-
driickung von Sprachen.

5. Ausblick - mehrsprachiges Literaturland Osterreich

Viele der heute in Osterreich titigen Autor*innen sind mehrsprachig und/oder
arbeiten in ihrer Literatur mit einer mehrsprachigen Asthetik. Beides sind Aspekte,
die nicht nur die Osterreichische Literatur, sondern die Gegenwartsliteratur
generell auszeichnen, auch jene in anderen Sprachrdumen (vgl. Ivanovic 2020).
Wie viel von dieser mehrsprachigen Asthetik aber méglich und zugelassen wird,
héingt von den Institutionen im literarischen Feld ab, wie Verlagen, der Literatur-
kritik, Literaturpreisen und den Leser*innen. Hier hat sich der dsterreichische
Literaturbetrieb in den letzten Jahren wesentlich gedffnet. Seit dem verstédrkten
Interesse fiir die Literatur der autochthonen Sprachminderheiten und der vermehr-
ten Sichtbarkeit von eingewanderten Autor*innen wurde der Literaturbetrieb
generell auf mehrsprachige Literatur aufmerksam und Osterreich entwickelte sich
auch in einem internationalen Kontext zu einem Ort fiir mehrsprachige Literatur.
So wurden zum Beispiel zum Klagenfurter Ingeborg-Bachmann-Wettbewerb seit
der Verleihung des Preises an die deutsch-tiirkische Autor*in Emine Sevgi Ozdamar
1991 immer wieder Autor*innen eingeladen, deren Erstsprache nicht Deutsch ist.
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Auch zahlreiche der Gewinner*innen sind mehrsprachig und bedienen sich einer
solchen Asthetik, zum Beispiel Olga Martynowa (2012), Katja Petrowskaja (2013),
Sharon Dodua Otoo (2016), Tanja Maljartschuk (2018) und Nava Ebrahimi (2021).

Auch Graz hat sich als mehrsprachige Literaturstadt etabliert: Es wurden immer
wieder mehrsprachige Stadtschreiber*innen ernannt, wie LibuSe Monikovd, Sasa
Stanisi¢ und Barbi Markovi¢. Einige von ihnen sind der Stadt verbunden geblieben,
wie Dzevad Karahasan und Fiston Mwanza Mujila, die ihre Literatur auf Bosnisch
bzw. Franzosisch verfassen. Der mehrsprachige Schriftsteller Ilija Trojanow schlief3-
lich lebt seit Jahren in Wien und der sudanesische Autor Abdelaziz Baraka Sakin
schreibt seine Literatur auf Arabisch im Exil in Osterreich.

Der israelische Autor Tomer Gardi, der sowohl auf Hebrédisch als auch auf
Deutsch schreibt, verdffentlicht seine Biicher beim Grazer Droschl Verlag und be-
tont die Bedeutung der literarischen Tradition der Stadt fiir sein Werk (vgl. Gardi/
Vlasta 2020, S. 218). Sein sprachlich avantgardistischer Roman broken german
(2016) ist in einem »fehlerhaften«, an die Sprache von Migrant*innen angelehnten
Deutsch verfasst und erzdhlt von jungen Einwanderern in Berlin, gleichzeitig
arbeitet er aber auch deutsch-jiidische Geschichte auf und fiihrt damit historische
Fragen von Ausschluss und Rassismus mit der Gegenwart Europas zusammen. Die
Frage nach der moglichen Teilhabe anderssprachiger Autor*innen an der deutsch-
sprachigen Literatur beantwortet Gardi so: »Jeder sollte auf Deutsch schreiben
diirfen.« (Lithmann 2016)

Dass viele mehrsprachige dsterreichische Autor*innen mittlerweile bei grofien
deutschen Verlagen publizieren, kann als Teil dieser positiven Entwicklung ge-
sehen werden: So veroffentlicht Anna Kim ihre Biicher bei Suhrkamp, Michael
Stavari¢ bei Luchterhand, Susanne Gregor bei der Frankfurter Verlagsanstalt.

Teilweise wurden in den letzten Jahren Satzungen von nationalen Preisen und
Auszeichnungen gedndert, um diese auch dsterreichischen Autor*innen verleihen
zu konnen, die nicht auf Deutsch schreiben. Beispiele dafiir sind der Franz-Nabl-
Preis der Stadt Graz sowie der Grof3e Osterreichische Staatspreis, die jeweils 2013
bzw. 2018 an Florjan Lipu$ verliechen wurden. 2009 wurde zudem mit dem
Hohenemser Literaturpreis ein neuer Preis eingefiihrt, der besonders auch mehr-
sprachigen Autor*innen gewidmet ist; zuletzt hat ihn der Kdrntner Slowene Stefan
Feinig erhalten. Seit 2017 unterstreicht ein neues Literaturfestival, Seitenstechen, als
Alpen-Adria-Literaturveranstaltung den mehrsprachigen Kulturraum im Siiden
Osterreichs sowie in den Nachbarldndern Italien und Slowenien.

Osterreichische Lyrik und Literatur - um auf Gerald Nitsches Titel zuriick-
zukommen - wird damit weithin immer vielsprachiger und dabei ist auch das
Deutsche miteingeschlossen.
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Hannes Schweiger im Gesprach mit Katja Gasser

mea ois wia mia

Der Auftritt Osterreichs als Gastland
der Leipziger Buchmesse 2023

Die Leipziger Buchmesse bietet 2023 Osterreich als Gastland eine Biihne fiir die Prisentation
seiner Literatur. Das Begleitprogramm begann bereits im Mérz 2022, so dass iiber ein Jahr
lang Veranstaltungen mit und zu Autor*innen aus Osterreich stattfinden. Fiir die Gestaltung dieses
Programms zeichnet die Literaturkritikerin und Journalistin Katja Gasser verantwortlich. Sie
skizziert im folgenden Gesprich die inhaltlichen Schwerpunktsetzungen und die kunstsparten-
iibergreifende Ausrichtung und denkt tiber die Funktion dieses Gastlandauftritts in der Vermittlung
von Literatur nach.

Hannes Schweiger: Was sind fiir Sie die Leitlinien und zentralen Gedanken bei der
Programmierung des Osterreich-Auftritts als Gastland der Leipziger Buchmesse
2023?

Katja Gasser: Mit der Ubernahme dieses Projekts war fiir mich einer der zentralen
Gedanken: Wie wollen wir in Erinnerung bleiben und wer ist dieses »Wir«, das ich
jetzt programmieren und kuratieren darf? Und diese Frage nach dem »Wir« ist

KATJA GASSER ist seit 2005 Redakteurin in der Kulturabteilung des ORF-Fernsehens und hauptséch-
lich mit Literaturberichterstattung beschaftigt; seit Ende 2008 ist sie Leiterin des Literaturressorts. Sie
dissertierte iiber Ilse Aichinger und Giinter Eich und war von 1999-2001 Universitdtslektorin in
Oxford/London, danach zunéchst freie Journalistin in Wien. Filmische Arbeiten mit/{iber Marica
Bodrozic, Florjan Lipus$ und Friederike Mayrocker. Moderationen diverser Literaturveranstaltungen:
Fokus auf Literatur aus dem siidosteuropdischen Raum. 2019 erhielt sie den »Osterreichischen Staats-
preis fiir Literaturkritik«; derzeit kiinstlerische Leiterin des Auftritts von Osterreich als Gastland bei
der Leipziger Buchmesse 2023. E-Mail: Katja.Gasser@orf.at

HANNES SCHWEIGER siehe Seite 12.



Hannes Schweiger, Katja Gasser mea ois wia mia ide 2-2022 | 61

zurzeit, wie wir alle sehen, gesellschaftspolitisch eine sehr virulente - und war es
auch immer. Die Frage nach dem »Wir« ist auch entscheidend fiir unseren Claim,
den ein 6sterreichischer Schriftsteller fiir uns entwickelt hat: »mea ois wia mia«
(also: »mehr als wir«). Das ist fiir uns das Gegenteil dieses »Mia san mia«-Gedan-
kens, der in Osterreich nach wie vor sehr weit verbreitet ist. Fiir mich war es sehr
wichtig, dieses »Wir« als offenes »Wir« anzulegen und unter ein Fragezeichen zu
stellen und ich finde, dass das mit diesem »mea ois wia mia« sehr gut gelingt. Einer-
seits birgt es eine politische Note und hat politische Implikationen, andererseits
markiert es diese sprachkritische literarische Tradition, die die dsterreichische
Literatur mafigeblich von der deutschen Literatur unterscheidet.

Hannes Schweiger: Wer gehért denn mit Blick auf die Literatur zu diesem » Wir«?
Nach welchen Kriterien wdéhlen Sie die Autor*innen aus, die im Schwerpunkt-
programm vorkommen?

Katja Gasser: Das zentrale Kriterium ist fiir mich bei allen politischen und sonstigen
Uberlegungen de facto die Frage der Qualitit. Ich wiinsche mir, dass wir als Land
auftreten, das hohe literarische Anspriiche vertreten kann und vertritt. Das schlédgt
im Zweifelsfall fiir mich auch alle anderen Kategorien.

Was mir auf der politischen Ebene wichtig war - und das zeigt auch unsere
Kampagne: dass wir als offenes, als mehrsprachiges, als mehrkulturelles, als multi-
kulturelles, als multiformales Land auftreten. Wir beantworten diese jeweiligen
Kategorien aber weder ethnisch noch kulturell, sondern de facto literarisch, mit
Blick auf die literarische Qualitét. Das heifst, es gibt in dieser Programmierung keine
Minderheitenschienen, sondern ich habe durchgehend moglichst divers program-
miert. Teil der Werbekampagne fiir den Schwerpunkt - um bei der Mehrsprachig-
keit zu bleiben - sind sowohl Fiston Mwanza Mujila aus der Demokratischen
Republik Kongo, der ihn Graz lebt und sich als dsterreichischer Autor begreift, als
auch Maja Haderlap, die aus dem zweisprachigen Karnten kommt, und Doron
Rabinovici, der bekanntermafien jiidische Verwurzelung hat und Historiker und
Autor ist. Mir ist es wichtig, dass wir in diesem Programm die Vielgestaltigkeit unse-
res Landes zentral setzen. Und mir war es von Anfang an wichtig, dass wir diese
auch nicht betonen. Es ist Fakt, dass wir ein Einwanderungsland sind, es ist Fakt,
dass wir ein mehrsprachiges Land sind. Es ist Fakt, dass wir ein mehrkulturelles
Land sind und diese Fakten gilt es auch nach aufSen zu zeigen, ohne sie aber hervor-
zuheben. Ich wiinsche mir, dass es uns gelingt, uns mit grofSer Selbstverstédndlich-
keit als das zu zeigen, was wir sind: Wir sind eben nicht nur Eines, sondern wir sind
sehr Vieles. Ich bin der Meinung, dass jedes homogen gesetzte »Wir« eine ideo-
logische Konstruktion ist und jedes »Wir«, das sich nicht ideologisch, sondern fak-
tisch positioniert, ist ein »Wir, das diese Vielschichtigkeit aushalt.

Hannes Schweiger: Mit Blick auf dieses mehrsprachige, mehrkulturelle »Wir«, von
dem Sie gesprochen haben: Wie sehen Sie da die Entwicklungen in den letzten Jahren
im éGsterreichischen Literaturbetrieb?
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Katja Gasser: Ich wiirde schon sagen, dass es da grofse Fortschritte gibt. Denken wir
beispielsweise an Michael Stavari¢: Er ist einer der relevantesten Autoren seiner
Generation in Osterreich. Michael Stavari¢ hat seine spezifische Geschichte, es ist
aber in seiner literarischen Realisation irrelevant, welchen Hintergrund er hat. Ich
finde es auch immer problematisch, wenn von Seite mancher Autor*innen die
eigene Geschichte einerseits immer ins Spiel gebracht wird und im Zweifelsfall
dann sozusagen als ideologischer Vorwurf weggeschoben wird. Wir haben es mit
einem Literaturmarkt und seiner Logik zu tun: Als Autor*in muss ich mich daher
auch entscheiden, wie ich mich positioniere. Wenn ich mich mit meiner Herkunfts-
geschichte positioniere, dann wird meine Herkunftsgeschichte mitrezipiert werden.
Ich halte nichts davon, die Herkunft zu dimonisieren und zu sagen: Uber Herkunft
zu sprechen ist schon eine ideologische Fehlleistung. Man muss sich als Autor*in
auch entscheiden: Erzdhle ich meine Herkunftsgeschichte mit oder nicht? Will ich
sie nicht miterzahlen, dann muss ich eben auch darauf schauen, dass sie nicht von
Anfang an miterzadhlt wird.

Ich finde, dass sich in Sachen Vielgestaltigkeit auf dem &sterreichischen Buch-
markt in den letzten Jahren sehr viel getan hat. Dass es nach wie vor Defizite gibt,
dass die Heterogenitdt unserer gesellschaftlichen Situation sich in diversen
Gremien noch zu wenig spiegelt, das ist noch Entwicklungssache. Wir sind nach
meinem Dafiirhalten auf einem guten Weg, aber natiirlich gehdrt das Bewusstsein
weiter geschirft und das findet auch statt. Ich sehe die Entwicklung positiv, denn es
ist einfach eine Tatsache, dass beispielsweise Barbi Markovi¢, Michael Stavari¢ und
viele andere mehr wesentlicher Bestandteil dieser dsterreichischen Literatur sind.
Daran ist nicht zu riitteln.

Ich habe mir zur Gewohnheit gemacht, nicht von »6sterreichischen Autor*innen«
zu sprechen, sondern von Autor*innen, die aus Osterreich kommen, die in Oster-
reich leben, die - in welcher Art auch immer - mit diesem Land verbunden sind.
Peter Stephan Jungk zum Beispiel lebt seit vielen Jahren in Paris, ist einer der
engsten Freunde von Peter Handke und hat eine 6sterreichische Verwurzelung.
Fiir mich z&hlt er dazu, zu dieser Konstruktion einer dsterreichischen Literatur. Man
muss bei alldem wissen, dass diese nationalen Konstruktionen, auch in der
Literaturgeschichte, immer Konstruktionen bleiben, deren grundsitzliche Fragilitét
es zu bedenken gilt.

Hannes Schweiger: Welche Rolle spielen dann bestimmte Traditionslinien, die Sie
auch schon angesprochen haben und die als charakteristisch fiir die dsterreichische
Literatur gesehen werden: das sprachkritische Moment beispielsweise? Gibt es da
noch andere Traditionslinien, die fiir das Programm wichtig sind? Und wie gehen Sie
mit dem Blick in die literarische Vergangenheit und mit dem literarischen Blick in die
historische Vergangenheit um?

Katja Gasser: Unser zentraler Anspruch ist es, die literarische Gegenwart Oster-
reichs abzubilden. Die Vergangenheit spielt dabei insofern natiirlich eine Rolle, als
man so ein Projekt nicht {ibernehmen kann, wenn man kein literaturhistorisches
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Bewusstsein hat und nicht weif$, woher bestimmte Phinomene kommen. Des-
wegen war mir zum Beispiel wichtig, dass wir uns auf diesen Slogan »mea ois wia
mia« einigen, der auf h.c. artmann und viele andere referiert und dieses sprach-
kritische Moment auf den ersten Blick ins Zentrum riickt.

Dieses Gastlandprojekt startete im Médrz 2022, zieht sich iiber ein ganzes Jahr und
kommt im April 2023 zur vollen Bliite. 2022 gibt es viele Veranstaltungen an deut-
schen Literaturinstitutionen, wo wir osterreichische Autor*innen, die vielleicht
nicht ohnehin vorkommen wiirden, an prominenten Orten zu platzieren versuchen.
Ich bin darum bemiiht, eine Literatur zu positionieren, die in Deutschland natiirlich
auch vorhanden, aber deutlich weniger stark ausgeprigt ist: eine sehr ausgepragte
Tradition erzahlkritischer Literatur.

Hannes Schweiger: Inwiefern spielt es also eine Rolle, dass dieser Auftritt als Gastland
bei der Leipziger Buchmesse 2023 auch die Funktion hat, Autor*innen bekannter zu
machen?

Katja Gasser: Das ist ganz zentral. Wir haben in Osterreich eine sehr lebendige
Verlagsszene, die in einer Form gefordert wird, wie es zum Beispiel fiir deutsche
Kontexte uniiblich ist. Das Problem ist, dass sie schwer an die deutschen Verlags-
strukturen heranreicht, weil sie kleinteiliger ist. Da geht es zum Beispiel um Fragen
des Vertriebs. Ein Wunsch, der mit diesem Gastlandauftritt daher verbunden ist:
Jene Autor*innen prasenter zu machen, auch in Deutschland und in der Schweiz,
die nicht bei deutschen Verlagen sind. Das ist sicher auch einer der Motoren dieses
Projekts: Autor*innen aus kleineren 6sterreichischen Verlagen zentral zu positio-
nieren. Eine Eva Menasse braucht uns nicht. Sie hat ihren Weg gemacht und ist in
den Zentren des deutschen Feuilletons langst angekommen. Es ist eher so, dass wir
zum Beispiel Eva Menasse brauchen, auf dass sie mit uns mitzieht und weniger
etablierte Autor*innen dadurch mehr Aufmerksamkeit erhalten.

Hannes Schweiger: Sie haben bereits einige Namen genannt, aber wen gibt es denn bei
diesem Gastlandauftritt sonst noch zu entdecken?

Katja Gasser: Es wird einige zu entdecken geben. Den bereits genannten Fiston
Mwanza Mujila etwa, dem im deutschsprachigen Raum gerade schon ein ziemlich
grofier Auftritt gelungen ist, ganz unabhéngig von uns. Bei der Auftaktveranstal-
tung im Maérz 2022 hatten wir etwa Verena Gotthardt im Programm: eine junge
Autorin, die zweisprachige Wurzeln in Kdrnten hat und im vergangenen Jahr am
Ingeborg Bachmann-Wettbewerb teilgenommen hat. Aufierdem ist mir daran
gelegen, dass wir Laura Freudenthaler, Barbi Markovi¢, Kaska Bryla, Elke Laznia,
Lukas Meschik oder Harald Dahrer in Deutschland bekannter machen. Das sind
einige der Autor*innen, von denen ich mir erhoffe, dass durch die Positionierungen
an unterschiedlichen Orten, die wir jetzt finanzieren konnen, Netzwerke und
Kontakte entstehen, die etwas Neues iiber den Osterreichischen Raum hinaus
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ermoglichen. Das Budget, das wir zur Verfiigung haben, soll ja im Wesentlichen den
Literatur Produzierenden dienen und ihnen zugutekommen.

Hannes Schweiger: Welche Rolle spielen in der Bekanntmachung der Autor*innen,
aber auch mit Blick auf das Programm insgesamt, soziale Medien im Internet?

Katja Gasser: Man muss sie klug mitdenken. Wir haben eine eigene Facebook-Seite,
sind auf Instagram und auch auf Twitter prasent. Es gibt eine eigene Podcast-Serie,
die dieses Gastland-Projekt flankierend bis ins Jahr 2023 begleiten wird. All das soll
dafiir sorgen, auch unabhingig von einzelnen Autor*innen, dass die Aufmerksam-
keit fiir 6sterreichische Literatur wachst. Und dafiir braucht es eben eine Mischung
von bekannteren Autor*innen und unbekannteren interessanten Autor*innen.
Und ich hoffe, dass diese Mischung dazu fiihren wird, dass vor allem kleinere
Strukturen in der Verlagslandschaft und unbekanntere Schreibende davon profi-
tieren konnen.

Hannes Schweiger: Wie wird der Auftritt 2023 in Leipzig vor Ort gestaltet sein?

Katja Gasser: Wir werden dort einen sehr représentablen Stand haben, in einer be-
sonderen Form und doppelt so grofd wie das gewohnte Auftreten. Ich werde dort
einen kuratierten Teil haben, wo die aus meiner Sicht relevantesten Titel aus dem
Herbst 2022 und Friihjahr 2023 in einer optisch moglichst ansprechenden Weise
préasentiert werden. Es wird einen dsthetisch anspruchsvollen Stand geben, der
zum Claim »meaoiswiamia« passen wird. Es wird auf dem Stand tédglich, von
Donnerstag bis Sonntag, rund 14 Auftritte von Autor*innen geben. AufSerdem: eine
Medienstation, auf der wir nicht zuletzt das Kooperationsprojekt mit dem ORF
featuren werden, und zwar die Reihe Archive des Schreibens, die ich noch in meiner
Funktion als ORF-TV-Literaturchefin aufgesetzt habe. In dieser Reihe, die fiir das
Netz wie fiir lineares TV entwickelt wurde, geht es um rund 8-miniitige Portréts
Osterreichischer Gegenwartsautor*innen, von Xaver Bayer iiber Valerie Fritsch,
Olga Flor, Reinhard Kaiser-Miihlecker und andere. Diese Portréts werden in Form
einer Dauerinstallation {ibrigens auch im Literaturhaus Leipzig zu sehen sein. Das
sind die Aktivitdten auf der Messe selbst. Was aber vielleicht noch relevanter ist, ist
das Begleitprogramm bereits im Vorfeld: Es wird zum Beispiel ein Gastspiel des
Wiener Burgtheaters geben. Das Literaturmuseum der Osterreichischen National-
bibliothek wird eine Sonderschau 6sterreichischer literarischer Positionen ab den
1970er Jahren gestalten, und zwar im Deutschen Buch- und Schriftmuseum, einer
Dépendance der Deutschen Nationalbibliothek. Es wird in der Schaubiihne
Lindenfels eine Woche mit dsterreichischen Literaturverfilmungen geben. Wir
zeigen eine Ausstellung der Arbeiten Nicolas Mahlers und die WIENER WORT-
STAETTEN werden an zwei Tagen junge 0sterreichische Dramatik im Schauspiel
Leipzig prasentieren. Das Projekt ist also sehr breit angelegt. Die Beauftragung war
von Anfang an, méglichst viele Kunstsparten mitzunehmen und nicht nur auf die
Literatur im engeren Sinn zu fokussieren. Wir versuchen, die Stadt Leipzig und die
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Region in der Zeit der Buchmesse so zu gestalten, dass es moglichst niemandem
gelingen soll, nicht zu erfahren, dass wir dort sind. Und es wird ein Projekt in der
Stadt geben, das wir gemeinsam mit dem Kiinstler Oliver Hangl entwickeln, um
auch jene Leute abzuholen, die keine Literatur-Leser*innen und keine Besucher*in-
nen der Buchmesse sind.

Abgesehen von den skizzierten Aktivititen im Vorfeld der Messe wird es natiir-
lich auch wiahrenddessen Programm geben: Die Schaubiihne Lindenfels wird so
etwas wie der Osterreich-Pavillon sein wihrend der Buchmesse. Die Location haben
wir ja bereits im Mérz 2022 als »0sterreichische« markiert: mit unserer Auftakt-
veranstaltung, die uns sehr viel positive Aufmerksamkeit bescherte. Neben vielem
anderen wird es am Donnerstag, Freitag und Samstag wahrend der Messe Folgen-
des zu sehen geben: eine Sonderausgabe der Literaturshow Roboter mit Senf von
und mit Klaus Kastberger und Daniela Strigl. Die Musikformation »Brot & Sterne«
rund um Peter Rosmanith wird am Freitag gemeinsam mit der wunderbaren Maria
Hofstdtter Das Wechselbdlgchen von Christine Lavant auf die Biihne bringen. Am
Samstag gibt es dann eine grofie Show mit Fritz Ostermeier, Dirk Stermann und
Christoph Grissemann unter dem Titel »Werdet Osterreicher!«. Dieser Show wird
ein Wettbewerb vorausgehen, ein Literaturwettbewerb, den die schule fiir dichtung
in Wien gemeinsam mit uns in der Schweiz, in Deutschland und in Osterreich aus-
schreibt: Mit diesem Wettbewerb sollen Autor*innen aufgefordert werden, einen
moglichst »sterreichischen« Text zu verfassen - womit wir auch an den und mit
den klischierten Bildern, die von der Osterreichischen Literatur kursieren, arbeiten
und riitteln mochten.

Stichwort Kinder- und Jugendliteratur: Das ist auch ein wichtiger Baustein in
unserem Projekt. Es wird unter anderem ein Gastspiel des Dschungel Wien im
Leipziger Theater der Jungen Welt geben, das wir initiiert haben und das von drei
Workshops mit dsterreichischen Kinderbuchillustrator*innen bzw. Kinderbuch-
autor*innen begleitet wird. Auch eine Kriminacht wird es geben, denn der oster-
reichische Krimi ist wirklich ein Marktfaktor, mit Bernhard Aichner, Mark Elsberg,
Ursula Poznanski und einigen anderen mehr, die ein grofies Publikum auch in
Deutschland haben. Es ist ein sehr grofSes, vielteiliges Projekt, mit dem wir darum
bemiiht sind, die Vielgestaltigkeit dieser Literatur- und Kulturlandschaft zu zeigen.

Hannes Schweiger: Welche Rolle spielen denn Schiiler*innen als Zielpublikum und
wie kann das Programm dazu beitragen, Kinder und Jugendliche fiir Literatur zu be-
geistern?

Katja Gasser: Das versuchen wir mit der bereits erwdhnten Kooperation mit dem
Dschungel Wien und mit den Workshops im Theater der Jungen Welt, einem fantasti-
schen Kinder- und Jugendtheater, in die Wege zu leiten. Dieses Theater hat viel
Erfahrung in der Arbeit mit Kindern und Jugendlichen und es gibt reges Interesse
von Seiten der Schulen in Leipzig.

Die Leipziger Buchmesse selbst ist ja nicht zuletzt wegen der Manga Comic-Con
auch bei jungen Leuten hoch im Kurs und wir erhoffen uns dementsprechend, dass
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wir auch neues, junges Publikum ansprechen kénnen. Fiir die Buchmesse selbst,
die einen eigenen Kinder- und Jugendbuchsektor hat, ist ein Gemeinschaftsstand
osterreichischer Kinder- und Jugendbuchverlage geplant.

Hannes Schweiger: Sie haben einmal in einem Interview festgehalten, dass Literatur
fiir Sie etwas Uberlebensnotwendiges ist. Welche Bedeutung kann denn Literatur
insbesondere fiir junge Menschen haben? Und wie kdonnen wir durch Literatur-
vermittlung Zugdnge zur Literatur schaffen?

Katja Gasser: Grundsitzlich gilt: Literatur ist deswegen so toll, weil sie unniitz ist
und sich schwer funktionalisieren ldasst - das Schone an Literatur ist, dass sie funk-
tionsbefreit ist. Und genau deswegen miisste Literatur auch in den Schulen einen
wichtigen Platz haben. Das sage ich als jemand, die selbst Lehrerin war. Es gibt in
der osterreichischen Gegenwartsliteratur so viel, womit man junge Leute an-
sprechen und erreichen kann: Nicolas Mahler, Stephanie Sargnagel, Barbi Markovi¢,
Elias Hirschl. Laden wir diese Leute doch in die Schulen ein, damit sie erzdhlen,
warum sie schreiben, was sie tun, wie es im Literaturbetrieb lduft. Diese Literatur
findet in der Realitdt unserer Gegenwart statt. Und wenn wir den Literaturunterricht
aus der Gegenwart beziehen und iiber die Gegenwart zu Goethe kommen und nicht
umgekehrt von Goethe in die Gegenwart, dann verlieren wir nicht so viele junge
Leute fiir die Literatur.

Was wir brauchen, ist die Erkenntnis, dass der Mensch wesentlich von dem lebt,
was er nicht braucht. Und dass das Leben dann fiir sehr viele lebenswert ist, wenn
sie sich etwas gonnen kénnen, was nicht unbedingt dringend ist. Literatur lebt
aufSerdem auch davon, dass sie zum Teil nicht verstdndlich ist. Und man muss ja
auch damit umgehen lernen, dass man etwas nicht versteht - oder nicht auf den
ersten Blick. Durch Kunst und vor allem Literatur konnen Kinder lernen, mit den
unterschiedlichen Wirklichkeitsebenen und Realitdten umzugehen.

Hannes Schweiger: Wenn wir abschliefSend das internationale Publikum in den Blick
nehmen: Welche Stichwérter sollten Ihrer Meinung nach weltweit mit Literatur aus
Osterreich verbunden werden?

Katja Gasser: Lust am Spiel - Literatur als Instrument der Geschichtsaufarbeitung -
Literatur als mafigeblich fiir die nationale Selbstkonstruktion - {iberbordend, im
Sinne von: keinem Regelwerk folgend.

Letztlich ist es ja so, dass nationale Literaturgeschichtskonstruktionen immer
zutiefst fragil sind und nur Behelfe, um etwas zu erzdhlen. Man braucht sie, um sich
zu orientieren in der Welt - um es sehr simpel zu sagen. Und unter diesen Voraus-
setzungen wiirde man jemanden wie Ilija Trojanow auch zur Osterreichischen
Literatur zdhlen, weil er hier schreibt - wobei man sich vielleicht die Frage stellen
kann, warum es ihn denn gerade hierher verschlagen hat. Vielleicht ist dieser Boden,
der dsterreichische Boden mit seiner Geschichte und mit seiner Vielsprachigkeit,
fiir jemanden wie ihn interessant und fruchtbar fiir das, was er macht.
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Hannes Schweiger: Sie haben die Mehrsprachigkeit angesprochen und dabei denke
ich sowohl an mehrsprachige Literatur als auch an Ubersetzungen aus anderen Spra-
chen ins Deutsche, aber auch an das Ubersetzen deutschsprachiger Texte in andere
Sprachen. Welche Bedeutung kénnte der Gastlandauftritt fiir die Ubersetzung von
deutschsprachigen Texten aus Osterreich in andere Sprachen haben?

Katja Gasser: Ich erwarte mir, dass es uns mit diesem Auftritt gelingt, zumindest
mitzubefeuern, dass dsterreichische Literatur verstédrkt in andere Sprachen iiber-
setzt wird. Zugleich ist das nicht unser zentraler Auftrag in diesem Projekt. Was in
diesem Zusammenhang noch zu betonen ist: Osterreichische Verleger*innen
verlegen bei Weitem nicht nur Literatur aus Osterreich, sondern Verleger*innen wie
Lojze Wieser und viele andere haben dadurch von sich reden gemacht, dass sie sich
verstérkt fiir die Ubersetzung von Literatur aus dem siidosteuropiischen Raum ein-
gesetzt haben. Jemand wie DZevad Karahasan, der Bestandteil unseres Programms
ist und den Auftakt in Berlin machen wird, gidbe es in der Form im deutschsprachi-
gen Raum nicht, wenn nicht Lojze Wieser seine ersten Texte in seinem damals sehr
kleinen Verlag verlegt hitte. Dieser Osterreichische Verlagsraum ist ja ein ganz
wichtiger Transitraum fiir stidosteuropdische Literaturen und ist es auch immer
schon gewesen. Es darf im Rahmen unseres Schwerpunkts auch nicht vergessen
werden, dass in Osterreich sehr viel nicht-deutschsprachige Literatur verlegt wird,
die heute von européischer Relevanz ist.

Hannes Schweiger: Eine abschliefsende Frage zur Rolle der Literatur fiir das Sprachen-
lernen: Wenn ich mir eine Sprache aneigne, was kann Literatur dazu beitragen?

Katja Gasser: Die Freude an der Sprache. Der Grundmotor jedes Menschen, der
schreibt, ist die Freude an diesem Schreiben - bei allem Schmerz und bei aller Kata-
strophe, die dem vielleicht vorausgegangen sind. Man kann die Sprache eines
Landes auch wirklich nur verstehen, wenn man zulésst, dass sie sich auch tiber das
Literarische Eintritt verschafft in das eigene Leben. Es ist wirklich die Freude an der
Sprache und das Interesse daran, wie sie funktioniert. Diese Lust, diese Freude an
der Sprache iibertragt sich im Idealfall.

Hannes Schweiger: Und dadurch erweitern sich auch die eigenen Handlungsspiel-
rdume. Vielen Dank fiir das Gesprdich!



68 | ide2-2022

Georg Huemer

Zur aktuellen Kinderliteratur

aus Osterreich
Entwicklungslinien, Herausforderungen und Chancen

euere Kinder- und Jugendliteratur wird, obwohl sie mittlerweile zu einem festen Bestandteil

der Lehrpldne geworden ist, von vielen Lehrkriften nur am Rande wahrgenommen. Dabei ist
der literarische Markt heute breiter gefachert denn je und das Potential der Vielfalt im kinder-
literarischen Buchsektor ist eine Entdeckung wert. Dieser Beitrag zeigt aktuelle Entwicklungs-
linien der neueren Kinderliteratur in Osterreich auf und weist auf deren Wert fiir den Lernraum
Schule hin: ausgehend von den 1970er-Jahren bis zur Darstellung pragender Verdnderungen in den
1990er-Jahren mit Auswirkungen bis in die Gegenwart. An aktuellen Textbeispielen wird gezeigt,
welche Themen nun besondere Beachtung finden.

1. Generationenwandel - das Ende der langen 1970er-Jahre

In der Beschreibung von Entwicklungslinien der Kinderliteratur aus Osterreich
wird mit den 1990er-Jahren oft eine Zasur gesetzt: Literaturhistorisch stehen hier-
fiir einige Ereignisse, die die Literatur im Allgemeinen, besonders aber die Kinder-
und Jugendliteratur (fortan KJL) betrafen. Zahlreiche Verlage, die bis dahin das
Geschehen in Osterreich entscheidend mitgeprigt hatten, wurden gréfieren deut-
schen Verlagshdusern einverleibt bzw. existierten plétzlich nicht mehr. Fiir die
Kinderliteratur stellte dies einen Einschnitt dar: Gerade kleinere Verlage boten
vielen Osterreichischen Autor*innen und Illustrator*innen die Moglichkeit, sich
erstmals auf dem Buchmarkt zu behaupten. Die »Szene« war iiberschaubar, aber
hochproduktiv und verfiigte {iber ein dichtes Netzwerk an Vermittlerorgani-
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sationen, die zunehmend auch den Austausch mit anderen Landern, allen voran
mit Deutschland (bzw. der fritheren BRD), suchten.

Schon in den 1970er-Jahren hat eine zunehmende Internationalisierung! der
Kinderliteratur stattgefunden: Beispielhaft dafiir steht die starke Prasenz Christine
Nostlingers (1936-2018) in Deutschland. Grofie Teile ihres Werkes wurden dort als
dezidiert Osterreichisch wahrgenommen, was sich nicht nur in der Auswahl an
Themen, Stoffen und Motiven, sondern dem ihren Texten innewohnenden Humor,
dem Sprachwitz und der bewussten Beibehaltung sogenannter Austriazismen zeig-
te. Nostlinger wurde zum Gesicht einer neuen Generation von Autor*innen, die vor
allem durch ihre Kinderbiicher Bekanntheit erlangten und in den 1990er-Jahren
schon langst etabliert waren. Neben ihr prégte eine Reihe von Schriftsteller*innen
diesen Umbruch, der im Zuge der langen 1970er-Jahre in Osterreich auch in der
Kinderbuchszene sichtbar wurde. Thre wichtigsten Akteur*innen finden sich in der
»Gruppe der Wiener Kinder- und Jugendbuchautor*innen und -illustrator*inneng,
deren Bedeutung fiir die Kinderliteraturgeschichte in Osterreich in neueren fach-
wissenschaftlichen Publikationen betont wird (vgl. etwa Huemer 2015; Seibert 2015;
Lexe 2020). Begleitet wurde dieser Aufbruch weit tiber die 1970er-Jahre hinaus von
zahlreichen Tagungen, aber auch einer Vielzahl an Rezensionen, die das Ringen um
Anerkennung gut dokumentieren (vgl. Dahrendorf 1996, S. 17). Fiir die Schule
fungierte hierzulande in besonderem Mafe der »Buchklub der Jugend« als wichtige
Mittlerorganisation. Diese Periode wird oft als eine Art »goldenes Zeitalter«
(Harranth 1995, S. 8) der Kinderliteratur in Osterreich beschworen. Verschiedene
Auszeichnungen wie der Kinder- und Jugendbuchpreis der Stadt Wien (seit 1954)
und der Osterreichische Kinder- und Jugendbuchpreis (seit 1955) bezeugen dies.

Das bereits erwidhnte »Verlagssterben« in den 1980er- und 1990er-Jahren stellte
eine erschiitternde Erfahrung fiir zentrale Akteur*innen dar. Der Jugend & Volk-
Verlag kann hier exemplarisch angefiihrt werden: Er gehdorte in der zweiten Hilfte
des 20. Jahrhunderts zu den meistpradmierten Verlagen und seine Bedeutung fiir
den Bildungsstandort Osterreich wurde jiingst in einer Festschrift anlésslich seines
100-jahrigen Bestehens betont (vgl. Hall 2021). Er wurde jedoch Anfang der
1990er-Jahre umstrukturiert, was auch in den Sparten Schulbuch sowie Kinder-
und Jugendbuch zum Ausdruck kam. Der erst 1984 gegriindete Dachs-Verlag hatte
sich bereits zuvor auf Literatur fiir das erste Lesealter spezialisiert und sollte nun
grofie Teile des Jugend & Volk-Verlages weiterfithren. Zahlreiche Rechte an »Klassi-
kern« aus Osterreich liegen so heute noch beim Dachs-Verlag. Die Konsequenzen
der Verdnderungen der Osterreichischen Verlagslandschaft sind heute deutlich
erkennbar. Deutsche Verlage (u.a. Beltz & Gelberg, Carl Hanser Verlag, Loewe
Verlag, Kunstanstifter Verlag, Verlag Jacoby & Stuart, Klett Kinderbuch Verlag)
wurden bei den 6sterreichischen Preisverleihungen zunehmend présenter. Positiv
zu vermerken ist das Engagement kleinerer Verlage aus Osterreich (u. a. Luftschacht

1 Verwiesen sei auf die zahlreichen Ubersetzungen der Werke aus Osterreich, auf die jedoch an
dieser Stelle nicht genauer eingegangen werden kann.
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Verlag, Picus Verlag, Verlag Zaglossus): Sie férdern Kiinstler*innen und bieten erste
Publikationsmdoglichkeiten.

Aber nicht nur die strukturellen Verdnderungen in den 6sterreichischen
Verlagen fiihrten zu massiven Anderungen in der ésterreichischen Kinderliteratur.
Ein Generationenwechsel ldsst sich feststellen, sowohl aufseiten der Autor*innen
als auch der Institutionen. Eine Reihe von priagenden Personlichkeiten starb in den
1990er-Jahren (Susi Weigel 1990, Helmut Leiter 1990, Mira Lobe 1995, Vera Ferra-
Mikura 1997, Ernst A. Ekker 1999), 2001 legte Richard Bamberger (1911-2007) sein
Amt in dem von ihm 1988 gegriindeten Institut fiir Schulbuchforschung und Lern-
férderung nieder. Serien und Medienverbiinde traten nun am stark expandieren-
den »Literaturmarkt« auf und verdnderten die beschauliche dsterreichische Szene:
Zwischen 1993 und 1996 veroffentlichte die gebiirtige Wienerin Brigitte Johanna
Henkel-Waidhofer (*1958) 16 neue Biande der erfolgreichen Krimiromanserie Die
drei 222. Nahezu zeitgleich entstanden die Abenteuer- bzw. Detektivserien um die
Freund*innen Lilo, Axel, Poppi und Dominik Die Knickerbockerbande (seit 1990)
und Tom Turbo (seit 1993). Obwohl deren Autor Thomas Brezina (*1963) in den
1980er-Jahren immer wieder bei kleineren Publikationen der »Gruppe« mitgemacht
hat, was etwa in der von Lene Mayer-Skumanz (*1939) herausgegebenen Zeitschrift
Weite Welt erkennbar wird, zeigte er in der Auswahl und Zusammenarbeit mit
diversen Verlagen eine grofiere Unabhidngigkeit als seine Kolleg*innen. Seine
Produktionen, die durch Ubersetzungen auch beachtlichen Anklang au3erhalb
Osterreichs fanden, waren bei ihrem primiren Lesepublikum, den Kindern, héchst
erfolgreich, fithrten aber in der Kommission fiir Kinder- und Jugendliteratur zu
heftigen Debatten: Die Texte seien sprachlich wenig differenziert, ihr Aufbau zu
stark an der Trivialliteratur angelehnt. Eine Verwendung im schulischen Bereich
wurde abgelehnt.

Offizielle Empfehlungen miissen nicht unbedingt dem Mehrheitsgeschmack des
Publikums entsprechen: Neben qualitativen Kriterien diirften bei den Juror*innen
auch personliche, pddagogische und weltanschauliche Motive eine Rolle gespielt
haben, aufseiten des lesenden Publikums wohl starker der Unterhaltungswert, viel-
leicht die erfolgreiche Werbung. Bislang gibt es nur einen iiberblicksmifliigen
Abschlussbericht zu den Unterlagen der Kommission, allerdings noch keine ein-
gehende Untersuchung ihrer Zusammensetzung, Urteile und Begriindungen (vgl.
Mazakarini 2011). Auch wenn Kritik an seriellen Erzédhlungen wohl noch immer
berechtigt ist, diirfte sich in den vergangenen dreifliig Jahren ein Wandel im Umgang
mit Populérkultur in der Schule vollzogen haben: Nach wie vor zdhlen Serien, wie
jene von Thomas Brezina, zu den erfolgreichsten (kinder-)literarischen Erzeug-
nissen, deren Potential fiir den Lernraum Schule und das literarische Lernen nun
deutlich gemacht wird (vgl. Huemer 2021, S. 142f.). Dies zeigen aktuelle Fach-
tagungen, in denen eine ausschliefllich ablehnende Haltung hinterfragt wird und
Modelle zur Nutzungliterarischer und medialer Serialitdt fiir den Deutschunterricht
aufgezeigt werden (vgl. etwa Anders/Staiger 2016; Brendel-Perpina/Kretzschmar
2021). Die vermutlich im Schulbereich zurzeit erfolgreichsten Fortsetzungen, die
weit iliber die Landesgrenzen hinaus wahrgenommen werden, stammen von der
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Niederdosterreicherin Ursula Poznanski (¥*1968): Fiir den ersten Teil der Erebos-
Reihe (Teil 1: 2010; Teil 2: 2019) wurde sie mit dem deutschen Jugendliteraturpreis
der Jury ausgezeichnet. Ebenso erfolgreich ist ihre Eleria-Trilogie (Teil 1: Die Ver-
ratenen, 2012; Teil 2: Die Verschworenen, 2013; Teil 3: Die Vernichteten, 2014). Die
Romane entwerfen dystopische Zukunftsszenarien, die fiir Kinder und Jugendliche
offenbar grofSe Faszination haben.

2. Ein Kanon fiir die osterreichische Kinderliteratur?

Anders als in Deutschland hat sich jedoch in den letzten Jahrzehnten in Osterreich
keine Traditionsliteratur im Bereich der KJL etabliert, dies betrifft besonders den
schulischen Bereich, wenngleich ein langsames Umdenken, auch vonseiten der
Verlage, konstatiert werden kann. Eine nachhaltige Aufbereitung und Pflege dlterer
Texte, wie sie etwa in Deutschland bereits seit Lingerem stattfindet, stellt jedoch
nach wie vor ein Desiderat dar. Zwar gibt es in Osterreich etliche Publikationen zur
historischen Kinderliteratur, ihre (Wieder-)Verwendung im schulischen Bereich
wird jedoch nur selten diskutiert. Fragen nach der politischen Korrektheit iiber-
wiegen in der Diskussion, in der es weniger um das Ob als um das Wie gehen sollte.

Gleichzeitig besteht in der Forschung, die einen wichtigen Beitrag zu Kanoni-
sierungsprozessen leisten kann, in Osterreich durchaus Aufholbedarf: Vereinzelt
gibt es zwar immer wieder Initiativen - zuletzt etwa in der Fachzeitschrift libri
liberorum -, eine Art Kanon der 6sterreichischen KJL zu schaffen, doch waren diese
bislang noch nicht erfolgreich (vgl. Seibert 2021). Gerade aktuelle Kinderliteratur
wird regelmifSig in unterschiedlichen Newslettern vorgestellt, in Internetforen und
Tageszeitungen besprochen. Empfehlungen gibt es zwar auch im Hochschul-
bereich, nur beschrinken sich diese oft auf wenige Werke aus Osterreich. Die
Auswahl selbst mag kritisch hinterfragt werden: So nennt die aktuell giiltige
Leseliste des Fachbereichs fiir Germanistik der Universitit Salzburg? unter der
Rubrik KJL 26 Autor*innen und 31 Werke aus dem deutschsprachigen Raum,
darunter mehrere Autor*innen aus Osterreich: Christine Busta (Die Sternenmiihle,
1959), Karl Bruckner (Sadako will leben, 1961), Felix Mitterer (Superhenne Hanna,
1977), Robert Neumann (Die Kinder von Wien, 1947), Mira Lobe (Insu-Pu, 1951;
Die Geggis, 1985), Paulus Hochgatterer (Wildwasser, 1997; Caretta Caretta, 1999);
Kithe Recheis (Sagen aus Osterreich, 1970) und Renate Welsh (Johanna, 1979).
Diese Autor*innen spiel(t)en in der (vor)schulischen Lesesozialisation in Oster-
reich eine nicht unbedeutende Rolle, viele der genannten Werke finden sich heute
noch in Bibliotheken von Bildungseinrichtungen im Elementar-, Primar- und
Sekundarstufenbereich. Ob dies jedoch ausschlaggebend bei der Erstellung der
Ubersicht war, ldsst sich schwer sagen, ebenso welch andere Uberlegungen bei der
Auswahl eine Rolle gespielt haben. Bemerkenswert ist, dass diese Liste auf zahl-

2 »Leseliste_2018« des Fachbereichs Germanistik der Universitdt Salzburg, downloadbar unter:
https://www.plus.ac.at/wp-content/uploads/2021/02/Leseliste_2018.pdf [Zugriff: 27.3.2022].
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reiche Vertreter*innen aktuellerer Werke der KJL aus Deutschland verweist, etwa
auf Cornelia Funke (Tintenherz, 2003) und Wolfgang Herrndorf (Tschick, 2010).
Allerdings ist die in Osterreich nach der Jahrtausendwende entstandene KJL hier
nicht ausreichend erkennbar.

Aus der praktischen Erfahrung des Schulunterrichts gibt es einige Anhalts-
punkte, die fiir die Herausbildung »geheimer Kanones« sprechen: Textausschnitte
der KJL aus Sprach- und Lesebiichern sind oft Anregung fiir Klassenlektiire,
Individuallektiire und Referate. Hinzu kommen die Bestdnde von Schulbiblio-
theken, die Werke beinhalten, die oft von mehreren Schiiler*innengenerationen
gelesen werden. Dariiber hinaus sind es neue Werke, die von Lehrkréiften im
Unterricht vorgestellt werden, Anklang finden und innerhalb der Schule weiter-
empfohlen werden.

3. Neue Themen

In dem von Tobias Kurwinkel und Philipp Schmerheim herausgegebenen Hand-
buch Kinder- und Jugendliteratur (2020) findet sich ein Beitrag zu den Entwick-
lungslinien in Osterreich, der bis in die Gegenwart hineinreicht, jedoch werden
darin einige Themenkomplexe bloff am Rande erwidhnt: So finden sich in dem
Artikel »Geschichte der Kinder- und Jugendliteratur in Osterreich« nur wenige Ver-
weise auf Literatur, die Geschlechtsidentitdten und damit
verbundene Rollenbilder hinterfragt (vgl. Seibert/Lexe
2020, S. 78). Weitergehende Hinweise, auch zur Kinder-
literatur aus Osterreich, bietet der Beitrag »Gender
Studies«. Darin wird betont, dass die KJL der vergangenen
zwanzig Jahre aus »Gender-Perspektive« (Standke/Kron-
schlédger 2020, S. 348) noch wenig erforscht ist.

Werke zu Genderfragen gehoren allerdings zu jenen, die
im letzten Jahrzehnt sehr stark besprochen wurden: zu
nennen wiren etwa die beiden bei Zaglossus erschienen
Romane Atalanta Léufer_in (2014) von Lilly Axster (¥*1963)
(Abb. 1) und Alles nach Plan (2015) von Elisabeth Etz

Abb. 1: (*1979); das bei Thienemann erschienene Bilderbuch Zwei
Atalanta Laufer_in Papas fiir Tango (2006/Wiederauflage: 2017) von Carola
(Axster 2014)

Holland (*1947) und Edith Schreiber-Wicke (¥*1943), das
bei Luftschacht veréffentlichte Kinderbuch Prinzessin
Hannibal® (2017) von Melanie Laibl (*1973) und Michael Roher (*1980) und Nicht
so das Bilderbuchmdidchen (2019) von Agnes >Ofner (¥*1989). Die Themenwahl die-
ser Werke verdeutlicht, wie stark Kinderliteratur auch ein Seismograph fiir politi-
sche Entwicklungen ist: 2019 wurde in Osterreich die »Ehe fiir alle« eingefiihrt,

3 Osterreichischer Kinder- und Jugendbuchpreis 2018 (Kollektion); Die Besten 7 im August 2017
(Deutschlandfunk).
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Adoptionsrechte fiir Paare gleichgeschlechtlicher Beziehungen sowie die Anerken-
nung einer selbstgewdhlten Geschlechtsidentitit sind Gegenstand aktueller Debat-
ten.* In diesem Zusammenhang ist die Frage nicht unberechtigt, ab welchem
Lebensalter Kinder mit diesen Themen befasst werden sollten und wie hier ideolo-
gisch manipulative Einfliisse vermieden werden. Die in Diisseldorf geborene Lilly
Axster ist bereits seit den frithen 1990er-Jahren durch kiinstlerische Texte (vor allem
im Bereich »Queeres Theater«) in Erscheinung getreten und arbeitet heute in unter-
schiedlichen Funktionen: als Regisseurin, Schriftstellerin und Kulturvermittlerin.
Im letzten Jahrzehnt wurden ihre Kinderbiicher, die meist in kleineren Verlagen
(wie etwa Zaglossus) erschienen sind, mehrfach ausgezeichnet - oft sind es jedoch
weniger sprachésthetische Merkmale als das breite Themenspektrum und das Auf-
greifen gesellschaftlich vieldiskutierter Fragen, was diese Texte ausmacht.

Esist die Suche nach der eigenen Identitét, die in Axsters Texten verhandelt wird.
Dabei bezieht sie Diskurse aus verschiedenen Lebensbereichen mit ein, seien es
nun Migrations- und durch Krieg bedingte Fluchterfahrungen bzw. Geschlechter-
konzepte, Tod, Trauer und Digitalisierung. Die deutschsprachige Kinderliteratur ist
nicht mehr ausschlief’lich auf ein Idiom beschrinkt, sie ist
Ausdruck eines Globalisierungsprozesses: Beispiel dafiir
sind oft Bilderbiicher, in denen sich Sprachen miteinander
vermengen, teils nebeneinander abgebildet werden.
Durch Ubersetzungen bzw. das Ineinandergreifen von
Sdatzen aus unterschiedlichen Sprachen entstehen im
Zusammenspiel mit den Ilustrationen neue Textflichen.
Bemerkenswert in seiner Vielschichtigkeit ist das zwei-
sprachige Bilderbuch Ein bisschen wie du. A little like you
(Axster u.a. 2018) (Abb. 2), in dem die subjektive Gefiihls-
welt der Protagonistin, ihr Ringen um das Finden einer
eigenen Identitdt durch das Erinnern an die beste Freun-  Abb. 2:
din der Mutter verdeutlicht wird. »Mom Chioma« (Axster  FEin bisschen wie du.
2018, 0.S. [5]) ist in unterschiedlichen Bildern gegenwirtig: A itfle like you

. . R . (Axster u.a. 2018)

als junges Maddchen, das unter dem Kleid versteckt eine

Boxershort tragt (und so seine Geschlechtsidentitit hinter-

fragt), als junge Frau, die aus Nigeria kommt und »Austria« und »Australia« noch
nicht unterscheidet, als jemand, der in Wien bleibt und irgendwie ein »bunter
Fleck« in dieser Stadt ist, jemand, der einen Blog schreibt und chattet, eine Kosmo-
politin und Ankerpunkt fiir die junge Terry, der sie eine wichtige Botschaft mitgibt:
»Du bist genau richtig, so, wie du bist.« (Axster 2018, 0.S. [30]) Doch sind es nicht
mehr blofSe Andeutungen (wie Crossdressing) bzw. ein heimliches Ausprobieren,
die in den Texten der neuen Generation beschrieben werden - sexuelle Selbst-

4 Ein komparatistischer Vergleich zu Landern abseits des deutschsprachigen Raumes liegt nahe:
Myriam Blancs autobiografischer Roman et elles eurent beaucoup d’enfants (2005), in dem sie von
ihrer homosexuellen Partnerschaft und ihren Kindern schrieb, sorgte fiir einen regelrechten
Skandal und starke 6ffentliche Anfeindungen.
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bestimmung wird von den kindlichen Figuren sehr deutlich verlangt. »Ich bin ein
Midchen mit einem Penis« (Orghandl/Strozyk 2020, S. 35), erklért die kindliche
Figur Leo, die nun Jennifer genannt werden méchte, dem Vater, der Schwierigkeiten
hat, diesen selbstbewusst vorgetragenen Wunsch zu verstehen. Wie schon Homo-
sexualitdt, die lange Zeit ein Randphédnomen in der Literatur darstellte und erst seit
Ende der 1990er-Jahre in zahlreichen Texten aufgegriffen wird, finden sich nun
Themen wie Trans- und Intersexualitdt verstirkt in dsterreichischen Verlagen bzw.
werden sie von Osterreichischen Autor*innen und Illustrator*innen auch fiir Kinder
im Kindergarten- und Volksschulalter beschrieben. Sie folgen damit einem Trend
im Kinderbuch, der sich in zahlreichen anderen westlichen Literaturen zeigen lésst.
Das Coming-out transidenter Charaktere wird nun in
internationalen Kinderbiichern thematisiert: zu nennen
sind etwa George (engl.: 2015; dt.: 2016) von Alex Gino, so-
wie Zusammen werden wir leuchten (engl.: The art of being
normal, 2015; dt.: 2015) von Lisa Williamson. Die in Wien
geborene, unter Pseudonym schreibende Autorin Franz
Orghandl (*1980) erhielt gemeinsam mit der Berlinerin
Theresa Strozyk (¥*1979) mehrere Auszeichnungen® fiir das
Kinderbuch Der Katze ist es ganz egal (2020) (Abb. 3), in
dem erzihlt wird, wie ein Kind seine Geschlechtsidentitét
selbst wihlt: Aus Leo wird Jennifer. Gemein mit den bei-
Abb. 3: den genannten Verdffentlichungen aus dem englisch-
Der Katze istesganzegal  gprachigen Raum, die ein dhnliches Sujet gewéhlt haben,
(Orghandl/Strozyk 2020) st den Biichern die intensive Beschreibung sozialer

Verflechtungen und Reaktionen, die das Coming-out der
Protagonistin hervorruft. Ein wichtiger Ort fiir die gesellschaftliche Anerkennung
ist in allen drei Texten die Schule, die positiv gezeichnet wird. Jennifer widerfahrt
hier keine Ablehnung, sondern Unterstiitzung. Orghandl schafft es, einem hoch
emotionalisierenden Thema seine Schwere zu nehmen und es in eine fiir Kinder
verstdndliche Geschichte zu transformieren. Das Werk besticht nicht nur durch
Themenwahl, sondern ebenfalls durch seine humorvollen Passagen, den Sprach-
witz, der in einer Tradition mit Mira Lobe (1913-1995) und Christine Nostlinger
steht.

Die Darstellung von Geschlechtsidentititen ist einer der auffilligsten Themen-
komplexe der vergangenen Jahre: Nach der iiberlangen Zeit des Tabuisierens,
Desavouierens und Andeutens wird hier doch eine bislang kaum gesehene Direkt-
heit, auch in der Osterreichischen Kinderliteratur, erkennbar. Die Verwendung im
Schulbereich ist nicht ausgeschlossen, erfordert jedoch hdchste Sensibilitdt und
einen differenzierten Zugang: Sind solche Texte fiir ein breiteres Publikum geeignet

5 Auf der Seite von Klett Kinderbuch werden die folgenden genannt: Osterreichischer Kinder- und
Jugendbuchpreis 2021; Kranichsteiner Kinderliteraturstipendium 2021 fiir Franz Orghandl; Platz 1
auf hr2-Horbuchbestenliste im November 2021 fiir das Hérbuch; Kimi-Siegel 2021 (vgl. https://
wwuw.klett-kinderbuch.de/buecher/details/der-katze-ist-es-ganz-egal. html; Zugriff: 1.4.2022).
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und wenn ja, wie sollten sie fiir Kinder eingefiihrt werden? Kinder und Jugendliche
befinden sich in einer Entwicklung, wo vieles noch nicht endgiiltig festgelegt ist.
Neben den Befiirworter*innen warnen andere vor dem Risiko, Kinder zu verwirren,
und weisen auf den heutzutage erhohten Wunsch nach Geschlechtsumwandlung
bei oft noch sehr jungen Menschen hin. Ob jedes Kind seine Geschlechtsidentitit
wirklich frei wihlen kann, ist wissenschaftlich jedenfalls bislang nicht belegt.

Ein grofSes Thema der Gegenwart, das besonders Kinder und Jugendliche in den
vergangenen Jahren beschiéftigt hat, ja, fiir das sie auf die Strafle zu gehen bereit
sind, ist: Nachhaltigkeit. Die Jugend ist hier die hauptbetroffene Gruppe in der Ge-
sellschaft und sie ist sich in hohem Mafle dieser Herausforderung bewusst. Fiir den
Lernraum Schule ist das erzihlende Kinderbuch BieBu (2008) von Michael Stavari¢
(*1972) und Renate Habinger (¥*1957), in dem das Zusammenspiel der Lebewesen
in einem Okosystem in einer unterhaltsamen Geschichte erklirt wird, geeignet.®
Sprachlich und illustrativ ansprechend ist Henrikes Dachgarten (2018) von Albert
Wendt (*1948) und Linda Wolfsgruber (*1961): Hier wird die Sehnsucht nach mehr
Griin in der Stadt, das »urban gardening«, behandelt. Dennoch liegt die Frage nahe,
wie mit der Fiille an Kinderliteratur, die sich einem nachhaltigen Umgang mit der
Umwelt widmet, umgegangen werden kann. Die Wissenschaft scheint hier Orien-
tierung bieten zu konnen: In diesem Zusammenhang ist der unldngst erschienene
und mit seinen mehr als 700 Seiten sehr umfangreiche Sammelband Kulturelle
Nachhaltigkeit lernen und lehren (Sippl/Rauscher 2022) zu nennen. Darin finden
sich Anregungen, wie Nachhaltigkeit in Schule und Jugendarbeit thematisiert
werden kann, es wird von erfolgreichen Beispielen und inklusiven Projekten be-
richtet. In dem Band finden sich einige Hinweise zum Umgang mit Kinderbiichern
aus den 1970er-Jahren (u. a. Da ist eine wunderschéne Wiese von Wolf Harranth; Das
Stddtchen Drumherum von Mira Lobe und Susi Weigel; Tante Tintengriin greift ein
von Wilhelm Meissel), die in Bezug auf die Gegenwart eine erstaunliche Aktualitat
zeigen (vgl. Huemer 2022).

Durch ihre meist sehr einfache, kindgerechte Sprache bildet Kinderliteratur ge-
sellschaftliche Diskurse oft deutlicher ab als die allgemeine Literatur. Aber gerade
im Bereich der KJL darf, ja muss es freilich auch Werke geben, die der reinen Unter-
haltung dienen - jenseits ideologischer Botschaften und aktueller gesellschafts-
politischer Diskussionen -, die einfach nur lustig und kurzweilig unterhaltsam sind.
Und es sollen auch Fragen nicht zu kurz kommen, die - nicht nur - fiir Kinder
zeitlos aktuell sind: Wo komme ich her? Was macht eine Freundschaft aus, was
kann sie gefihrden? Wo fiihle ich mich zu Hause? Wie gehe ich mit Angst um? Gute
Beispiele dafiir gibt es in aktuellen Werken: Wie war das am Anfang? (2009) von
Heinz Janisch (*1960) und Linda Wolfsgruber oder Arche (2013) von Linda Wolfs-
gruber, Ein Schnurrbart erobert die Welt (2016) von Sarah Michaela Orlovsky (*1984)
und Michael Roher, von demselben Duo Valentin, der Urlaubsheld (2014) sowie
Filomena Grau (2019).

6 Siehe dazu auch das Interview von Ulrike Titelbach mit Michael Stavaric¢ in diesem Heft.
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4. Spezifisch Osterreichische Kinderliteratur?

Es sind jedoch nicht nur aktuelle Texte, die mehr Aufmerksambkeit erhalten sollen,
sondern es gilt, an einer nachhaltigen Kinderliteraturgeschichte zu arbeiten, die sich
auch auf die in Osterreich gewachsenen Lesetraditionen stiitzt. Doch wenn bislang
selbst im Hochschulbereich kein Konsens dariiber besteht, welche Texte der KJL ge-
lesen werden sollen, gilt es {iberdies, dariiber nachzudenken, wie Pddagog*innen
ihre Auswahl treffen. Dies betrifft sowohl die historische KJL wie auch neueste
Erscheinungen. Lektiirelisten zu Kinder- und Jugendliteratur, die fiir den (vor)schu-
lischen Bereich in ganz Osterreich verbindlichen Charakter haben, gibt es jedenfalls
bislang nicht. Sie wiirden wohl, egal wie nun die Auswahl ausfillt, auch viel Kritik
hervorrufen. Nach wie vor gibt es aber »Empfehlungen« von Expert*innen, die je-
doch oft nur einem erlesenen Kreis an Interessierten bekannt sind. Dabei haben sich
in den letzten beiden Jahrzehnten zahlreiche Chancen fiir die Entwicklung eines
eigenen Fachbereichs Kinder- und Jugendliteratur aufgetan: Positiv zu vermerken
ist der Bedeutungszuwachs von KJL, der in den unterschiedlichen Lehrplénen sicht-
bar wird und zu einer Zunahme an akademischen Abschlussarbeiten (Bachelor und
Master) im Bereich KJL sowie ihrer Didaktik gefiihrt hat. Anders als in Deutschland
und in der Schweiz wurde eine Implementierung in curriculare Vorgaben im Hoch-
schulbereich lange Zeit verabsaumt. Tatsdchlich scheinen die erschwerten Anfénge
hierzulande eine eigene Forschungstradition begriindet zu haben, ob gar von einer
eigenen »Wiener Schule der universitdren Kinder- und Jugendliteraturforschung«
(Dankert 2017, S. 68) gesprochen werden kann, bleibt offen.

In einer rezenten Arbeit nimmt Ernst Seibert, Literaturwissenschaftler und Zeit-
zeuge der von ihm geschilderten Entwicklungen, diese Bezeichnung auf und
beschreibt die Forschungslandschaft und ihre Genese in Wien. Dabei betont er die
Eigenstidndigkeit der Osterreichischen Literatur, die er differenziert von der deut-
schen abgrenzt. Richard Bambergers Deutung, in Osterreich wiederholten bzw.
spiegelten sich Abldufe der deutschen Literaturgeschichte wider, erwidert Seibert
mit dem Hinweis auf historische und vor allem »mentalitdtsgeschichtliche Diver-
genzen« (Seibert 2020, S. 265), die bis in die Gegenwart hinein erkennbar seien. Auf
die Krux, das Eigene der Osterreichischen Identitdt und ihre Darstellung in der
Literatur nur in Abgrenzung zu Deutschland erkennbar machen zu wollen, hat
ebenso Gerald Stieg, Emeritus der Sorbonne Nouvelle und Experte fiir osterreichi-
sche Literatur, wiederholt hingewiesen (vgl. Stieg 2016). Auch die 6sterreichische
Kinderliteratur, wenngleich von Stieg nicht ausdriicklich angesprochen, scheint
hiervor nicht gefeit. Lange Zeit war die Forschung in Wien sehr stark (literatur-)
historisch ausgerichtet. Neben ideengeschichtlichen Fragestellungen sollte
zukiinftig die Untersuchung von Lesegewohnheiten bzw. -traditionen in den unter-
schiedlichen Bundesldndern stirkere Aufmerksamkeit in der KJL-Forschung be-
kommen: Welche generationeniibergreifenden Texte gibt es an dsterreichischen
Schulen bzw. im Bildungsbereich? Und welche pddagogischen bzw. didaktischen
Uberlegungen gehen damit einher? Antworten wiirden auf eine Herausarbeitung
eines Kanons der (6sterreichischen) Kinderliteratur zuriickwirken.
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Philologisch arbeiten heif$t nicht nur einen Text lesen, ihn erarbeiten und er-
griinden - es bedeutet zudem, Begriindungen fiir eine Auswahl zu treffen: Was wird
zum Untersuchungsgegenstand? Doch was, wenn der Gegenstand selbst blof3 als
Gebrauchstext, als Trivialliteratur oder Beiwerk eines umfangreicheren Schaffens
gilte? Neben bereits ldnger bestehenden Institutionen (darunter der Buchklub der
Jugend seit 1948; die Studien- und Beratungsstelle fiir Kinder- und Jugendliteratur
seit 1948/1949; das Institut fiir Jugendliteratur seit 1965; die Osterreichische Gesell-
schaft fiir Kinder- und Jugendliteraturforschung seit 2000), die sich auch mit Gster-
reichischer Kinderliteratur beschéftigen, zeigen sich mittlerweile zahlreiche
Pidagogische Hochschulen in Osterreich im Forschungsbereich stirker engagiert:
Mit der Einrichtung des Zentrums fiir Forschung und Didaktik der Kinder- und
Jugendliteratur (KiJuLit) 2017 an der Pddagogischen Hochschule Steiermark ist die
osterreichische Forschungslandschaft reicher geworden. Erst im Mérz 2022 fand
ein Symposium zu »Vielfalt (im) Bilderbuch. Darstellung von Diversitét« statt, in
dem das aktuelle Bilderbuch und seine Illustrationen in den Fokus genommen
wurden. Dabei ging das Tagungsprogramm auf Themenkomplexe ein, die sich ge-
héuft in der Kinderliteratur der letzten Jahre finden: Gender, Interkulturalitét, Age
und Disability.

Eine Osterreichweite Vernetzung der in unterschiedlichen Bildungsinstitutionen
mit KJL befassten Personen ist noch nicht ausreichend gegeben und stellt eine der
vorrangigen Herausforderungen fiir die Forschungslandschaft und fiir die
Vermittler*innen von KJL dar. Nach wie vor ist ein teils unausgewogenes Verhiltnis
von Zentrum und Peripherie, zwischen Stadt und Land feststellbar bzw. eine feh-
lende Wahrnehmung fiir die Interessen unterschiedlicher Gruppen. Im Bildungs-
bereich betrifft dies nicht zuletzt den Elementar- und Primarstufenbereich, in dem
Kinderliteratur viel weniger (nur) der Germanistik bzw. dem Unterrichtsfach
Deutsch zugeordnet ist als in der Sekundarstufe. Zugleich stellt die Internationa-
lisierung eine Herausforderung dar: So zeigen die in Osterreich stattfindenden
Tagungen der letzten Jahre deutlich, wie sehr Kinderliteratur per se auch ein globa-
lisiertes Phinomen ist. Von fachwissenschaftlicher Seite werden besonders die
Wechselbeziehungen zu den anderen deutschsprachigen Lindern sowie zu
Grof3britannien und den Vereinigten Staaten analysiert. Traditionell spielt in Oster-
reich die Beschiftigung mit Literatur(en) seiner Nachbarldnder eine grofiere Rolle.
Komparative Studien, etwa zu den romanischen Sprachen, sind hingegen selten.
Die »German Studies« haben in den letzten beiden Jahrzehnten einen sehr offenen
Zugang zur Kinderliteratur erkennen lassen, wobei die Wechselbeziehungen mit
der Kinderliteratur aus Osterreich sicherlich noch stirker in den Fokus genommen
werden sollten.

5. Abschliefiende Gedanken
Kinder- und Jugendbiicher zédhlen nach wie vor zu der am meisten nachgefragten

Warengruppe am 0Osterreichischen Buchmarkt. So lassen sich laut Statistik Austria
2020 und 2021 rund ein Fiinftel aller verkauften Biicher dem Kinder- und Jugend-
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buch zuordnen. Der Hauptverband des Osterreichischen Buchhandels ver-
offentlicht Bestsellerlisten, die auch Kinder- und Jugendbiicher beriicksichtigen.
Die Bestseller in der Rubrik Belletristik 2021 waren Autor*innen, die in der Erwach-
senenliteratur erfolgreich sind, aber auch der KJL verbunden sind. So finden sich
hier etwa Michael Kéhlmeiers (*1949) Matou (2021) und Monika Helfers (¥*1947)
Vati (2021). Erniichternd ist, dass es kaum Kinderbiicher aus Osterreich sind, die in
den Bestsellerlisten genannt werden (vgl. Hauptverband 2022).

Auf die Schwierigkeit, Entwicklungslinien der Literatur nachzuspiiren, geht
nahezu jedes Vorwort einer Literaturgeschichte ein. Die Kinderliteraturgeschichts-
schreibung wurde in Osterreich lange Zeit, linger als in den anderen deutsch-
sprachigen Landern, von der Literaturwissenschaft nur am Rande wahrgenommen.
Neuere Werke wie Eine kurze Geschichte der Literatur in Osterreich. Menschen -
Biicher - Institutionen (Kriegleder 2011), die die Geschichte der allgemeinen Litera-
tur in Osterreich beschreiben, bestitigen diesen Befund: Texte, deren Zielpublikum
Kinder und Jugendliche sind, spielten eine untergeordnete Rolle. Die Bezeichnung
»Stiefkind« (Seibert 1996) ist fiir die Kinderliteratur heute aber so nicht mehr zu-
treffend. Kinderliteratur ist auch hierzulande zu einem zentralen Bestandteil der
Lehrpldne geworden. Doch wie mit einer Literatur umgehen, bei der Kanonisie-
rungsprozesse erst stattfinden? Nach welchen Kriterien soll eine Auswahl relevan-
ter historischer bzw. aktueller Literatur getroffen werden? Man kann den Eindruck
gewinnen, dass gegenwdrtig die Themenvielfalt sowie erzieherische Anliegen eine
grofSere Rolle spielen als frither, und dariiber hinaus, dass hinter erzieherischen
Botschaften gesellschaftspolitisch gefarbte Statements sichtbar werden, wéhrend
sprachisthetische Aspekte an Bedeutung verloren haben. Es ist fast als Paradoxon
zu bezeichnen, dass in den letzten Jahrzehnten im Hinblick auf die bildnerische
Gestaltung ein enormer kreativer Schub stattgefunden hat, mit vielen bemerkens-
werten graphischen Gestaltungsvarianten, gleichzeitig bei der sprachlichen Ausar-
beitung bisweilen aber sogar eine Verarmung zu beobach-
ten ist: Zu kiinstlerisch anspruchsvollen Bildern gibt es
dann gelegentlich nur ein oder zwei Hinweise oder den
einen oder anderen lapidaren Satz. Wie sehr, auch fiir jun-
ges Publikum, ein sprachlich und literarisch tiberaus hoch-
stehendes Formulieren moglich ist, zeigt etwa das Bilder-
buch Das kleine Ich-bin-Ich (1972) von Mira Lobe und Susi
Weigel (1914-1990; Illustrationen) (Abb. 4). Es ist bei dem
heute noch existierenden und engagierten Verlag Jung-
brunnen erschienen, der 2023 seinen 100. Geburtstag
feiert. Anlésslich des 50-Jahr-Jubildums wurde Das kleine

MIRA LOBE

gzls"];;ine Teh-bin-Ich Ich-bin-Ich mit einer eigenen »5-Euro-Ostermiinze« geehrt
(Lobe/Weigel 2018) (vgl. Miinze Osterreich 2022).

Bei der Arbeit mit Kinderbiichern, die besonders sen-

sible Themen ansprechen, wie es heute oft der Fall ist,

spielt die kinder- oder jugendgerechte Vermittlung eine entscheidende Rolle. Aus-
fithrlich und beispielhaft wurde deshalb das Thema »Gender« in diesem Artikel
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behandelt, das heute auffdllig prasent ist. Die Autor*innen, die frither Kinderbtiicher
verfassten und genau dafiir bekannt waren, waren eine durchaus begrenzte und
quasi tiberschaubare Gruppe. Gelegentlich gab es fiir ihre Erwachsenenliteratur be-
kannte Autor*innen, die ihrerseits ein Kinderbuch verfassten; doch gewtiirdigt und
bekannt blieben sie fiir das andere »Hauptwerk«. Dies wird etwa in dem neuen
Fachbuch Kindheitsgenealogien (Seibert 2022) ersichtlich. Wurde Verfasser*innen
von Kinderbiichern weniger kiinstlerische Anstrengung zugetraut? Die Situation ist
heute jedenfalls eine andere. Es gibt deutlich mehr Verfasser*innen von Kinder- und
Jugendbiichern und es ist fiir Autor*innen offenbar selbstverstdndlicher geworden,
sowohl Biicher fiir Erwachsene als auch fiir Jugendliche und fiir Kinder zu
schreiben.
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Ulrike Titelbach im Gespriach mit dem Schriftsteller
und Literaturvermittler Michael Stavaric¢

»Literatur muss Verbindungen herstellen«

Michael Stavari¢ schreibt fiir Kinder und Erwachsene. Seine Biicher wurden bereits mit zahl-
reichen Preisen ausgezeichnet. Das Interview gibt Einblicke in spezifische Aspekte seiner
Texte. Es zeigt etwa die genuinen Verkniipfungen zwischen einzelnen Romanen und den mit
diesen korrespondierenden Bilderbiichern. Weiters kommen die Mehrsprachigkeit in den Werken
des Autors, seine Experimente zur Involvierung der Lesenden in den Schreibprozess sowie koope-
rative Schreibprojekte mit anderen Autor*innen zur Sprache. Neben seiner schriftstellerischen
Tatigkeit engagiert sich Michael Stavari¢ auch auf dem Gebiet der Literaturvermittlung. Er erzahlt
von seinen Erfahrungen im Projekt Weltenschreiber (Bosch-Stiftung), das junge Menschen dabei
unterstiitzen soll, sich mit Hilfe kiinstlerischer Ausdrucksformen aktiv am gesellschaftlichen
Leben zu beteiligen.

MICHAEL STAVARIC wurde in Brno (CSSR) geboren, er lebt heute als freier Schriftsteller, Ubersetzer
und Dozent in Wien; Studium der Bohemistik, Publizistik und Kommunikationswissenschaft. Stefan
Zweig Poetikdozentur an der Universitédt Salzburg, Literaturseminare an diversen Universitdten
(Miinchen, New York, Prag ...). Seine Werke wurden mit zahlreichen Preisen ausgezeichnet (u.a.
Osterreichischer Staatspreis fiir Kinder- und Jugendliteratur, Hohenemser Literaturpreis, Literatur-
preis Wartholz, Adelbert-von-Chamisso-Preis). Publikationen zuletzt: Fremdes Licht (Luchterhand
2020), Balthasar Blutberg (Luftschacht 2020), zu brechen bleibt die See (Czernin 2021), Faszination
Krake (Leykam 2021). E-Mail: autobiography_of_red@gmx.net

ULRIKE TITELBACH arbeitet als Senior Lecturer am Institut fiir Germanistik der Universitdt Wien
(Fachbereich Deutsch als Fremd- und Zweitsprache). Ihre Lehr- und Forschungsschwerpunkte sind
die Geschichte des Deutschen als Fremd- und Zweitsprache, (mehrsprachige) Literatur, Kinder- und
Jugendliteraturforschung und Kreatives Schreiben. Zudem gibt sie gemeinsam mit der Anglistin Eva
Burwitz-Melzer (Universitdt Giessen) im Praesens Verlag die Reihe Kinderliteratur im Sprachen-
unterricht heraus. E-Mail: ulrike.titelbach@univie.ac.at
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Ulrike Titelbach: In deiner Stefan-Zweig-Poetikvorlesung machst du Anféinge zum
Thema, auch Anfinge mit und in der Sprache. Poetisch pointiert erzihlst du dort
davon, wie es ist, Sprache »plétzlich als etwas zutiefst Eigenes« zu empfinden, »wie
einen Herzschlag im Mund und ein Blinzeln im Kopf, Sprache war plétzlich alles, nur
mit ihrer Hilfe konnte man in der Welt Fuf fassen« (Stavaric 2016, S. 16).

Gibt es einen konkreten Moment in deiner Erinnerung, den du mit diesen Worten
verbindest? Und hatte dieser Moment auch etwas mit deiner Entscheidung zu tun, in
der Welt der Literatur Fufs zu fassen?

Michael Stavari¢: Ich habe tatsichlich versucht, mich nach diesem konkreten
Moment umzusehen. In meinem Kopf bleibe ich nach wie vor bei dem Bild hingen,
als mir zum ersten Mal das Licht vorbeifahrender Autoscheinwerfer in der Dunkel-
heit meines Kinderzimmers in Brno begegnete. Ich habe dariiber auch in der
besagten Poetikvorlesung geschrieben (vgl. Stavari¢ 2016, S. 10f.). Mit Literatur
hatte das allerdings noch gar nichts zu tun. Ich denke, erst in der Schule habe ich
dann verstanden, dass Sprache mehr sein kann als blofe Verstandigung.

k%

Ulrike Titelbach: 2006 erschien dein erster Roman stillborn und im gleichen Jahr
auch dein erstes Bilderbuch gaggalagu’ (2006 bei kookbooks). Hattest du von Anfang
an beide Zielgruppen im Auge? Oder gab es so etwas wie eine Initialziindung, die dich
dazu inspirierte, auch fiir Kinder zu schreiben?

Michael Stavaric: Ich hatte bei meinem Schreiben fiir Erwachsene stets die eine
oder andere Idee, von der ich glaubte, dass sie besser in einem Kinderbuch auf-
gehoben wire. Auflerdem dachte ich mir, Kinderliteratur, das ist doch die wahre
Konigsklasse der Literatur? und die eigentliche Mission, denn dort entscheidet es
sich, ob spéter jemand zu anspruchsvoller Literatur greift, oder nicht. Wer als Kind
kein Gespiir fiir Biicher aufbringt, wird es spater auch schwerlich tun. Ich halte also
Kinderliteratur fiir essenziell.

Ulrike Titelbach: Es gibt nur wenige (zeitgendssische) Autor*innen, die fiir Kinder
(und Jugendliche) und fiir Erwachsene schreiben. Woran kénnte das liegen?

Michael Stavari¢: Das hat wohl damit zu tun, dass wir in unserer Welt dazu neigen,
alles zu schubladisieren. Man gehort zu dieser oder zu jener Gruppe. Mal abge-
sehen davon, dass Kinderbuchautor*innen eher misstrauisch bedugen, was man in
ihrem Genre macht. Ahnlich ergeht es umgekehrt auch den Kinderbuchautor*innen,

1 Das Bilderbuch gaggalagu (Stavari¢/Habinger 2006) wurde - wie auch einige andere Bilderbiicher
von Michael Stavari¢ - mit dem Osterreichischen Staatspreis fiir Kinder- und Jugendliteratur aus-
gezeichnet.

2 Vgl. dazu auch das Kapitel »Die Konigsklasse der Literatur« in Stavari¢ 2016, S. 147 ff.
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die sich an Literatur fiir Erwachsene wagen, Spott ist ihnen jedenfalls sicher. Das ist
einfach die falsche Herangehensweise.

Ulrike Titelbach: In den Rezensionen zu deinen Bilderbiichern wird immer wieder
betont, dass sie nicht nur fiir Kinder, sondern auch fiir Erwachsene eine spannende
und anregende Lektiire darstellen.® Das ist bei Bilderbiichern ja (leider) nicht immer
der Fall. Sind deine Kindertexte bewusst auf diese Mehrfachzugéinglichkeit hin aus-
gerichtet?

Michael Stavaric: Ich habe den Wunsch, alle bei einer Lektiire vereinen zu kénnen
- Erwachsene, Jugendliche und Kinder. Das gelingt mir manchmal auch, denke ich.
Es liegt an der genauen Auswahl eines Themas - und sicherlich auch an der genia-
len Ausarbeitung meiner Illustratorinnen.

Wenn alle gemeinsam ein Buch lesen kdnnen und alle was davon haben - mir
scheint, das ist die ideale Lese- und nachfolgend Gesprachssituation.

k%

Ulrike Titelbach: Eine weitere Grenze, die du in deiner Literatur iiberschreitest, ist die
zwischen fiktionaler Literatur und Sachbuch. So erfahren die Lesenden etwa bereits in
deinem friihen Bilderbuch BieBu oder Ameisen haben vom Bliitenbestduben wirk-
lich keine Ahnung (Stavaric/Habinger 2008) Erstaunliches aus der Welt der Insekten
und Blumen.* In Hier gibt es Lowen erzihlst du uns - wiederum gemeinsam mit der
Hllustratorin Renate Habinger - en passant einiges iiber die Anatomie des mensch-
lichen Korpers (Stavaric¢/Habinger 2011). Zugleich fiihren uns diese Biicher aber auch
Jjeweils durch eine fiktionale Geschichte. Diesen doppelten Zugang greifst du in Faszi-
nation Krake (2021)° erneut auf. Was ist fiir dich das Besondere an der Verkniipfung
von Fiktion mit der Vermittlung von (oftmals erstaunlichem) Sachwissen?

Michael Stavari¢: Sachwissen ist eigentlich auch nichts anderes als Fiktion. Wenn
Forscher*innen nach etwas suchen, es entdecken, benennen und beschreiben,
dann war zuvor schon eine (imaginierte) Vorstellung von allem da, eine Idee, ein
Wunsch, ein Traum. Nur so lassen sich Entdeckungen machen - und nur so lésst
sich unser Wissen erweitern. Ich wiirde das also gar nicht auseinanderdividieren
wollen. Alles beginnt mit unserer Vorstellungskraft, mit Neugier und vermutlich mit
der kindlichen Lust, uns auf etwas einzulassen.

3 Katja Maria Engel schreibt beispielsweise tiber Faszination Krake (Stavari¢/Ganser 2021), dies sei
ein Bilderbuch, »bei dem nicht nur Kinder«, sondern auch Erwachsene »aus dem Alltag abtauchen
kénnen« (Engel 2021, 0.S.).

4 Etwa, dass jede »Bienenlarve ca. 2000 Pflegebesuche durch Ammenbienen erhélt« (Stavari¢/
Habinger 2008, 0.S.).

5 Dieses Sachbilderbuch wurde vom Gsterreichischen Bundesministerium fiir Bildung, Wissen-
schaft und Forschung zum Wissenschaftsbuch des Jahres 2021 in der Kategorie Junior-Wissens-
biicher gekiirt.
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Abgesehen davon finde ich, dass auch in einem Buchprojekt Wissensvermittlung
und Fiktion eine wunderbare Mischung abgeben.

Ulrike Titelbach: Das finde ich auch - insbesondere in deinen Biichern. Und aus
deinem aktuellen Bilderbuch habe ich wirklich viel Wissenswertes iiber Kraken
gelernt. So wusste ich zwar, dass sich diese vor Angreifern in einer Wolke aus Tinte
verbergen konnen, dass diese Tinte aber auch Dopamin enthdilt, war mir bis dahin
nicht bekannt. Ein Tier, das eben noch im Begriff war, den Tintenfisch zu fangen, um
ihn zu fressen, befindet sich nun aufgrund dieses Hormons plotzlich in einer ungeahnt
zufriedenen, friedfertigen und geradezu freundlichen Stimmungslage. Gerade so, als
héitte es ihn bereits verspeist - wihrend das vermeintliche Festmahl sich still und
heimlich aus dem Staub macht. Als ich das gelesen habe, war ich wirklich beeindruckt.
Oktopoden sind offenbar unglaublich gewitzte Wesen. Vielleicht war es wegen der
Tinte, doch ich konnte nicht umhin, zwischen Schriftsteller*innen und Kraken gewisse
Ahnlichkeiten zu entdecken. Was ich mich sogleich fragte, war: Wenn der Oktopus
hier fiir einen Literaten steht, wen oder was will er mit der gliicksverheifSenden » Waffe«
seiner Tinte tduschen? Und wem versucht er zu entkommen?

Michael Stavari¢: Der Schriftsteller versucht wohl immer sich selbst zu entkommen
- der schndden Realitét, den Kritiker*innen, dem Alltag. Da kdime eine Verwandlung
in einen Oktopus gerade recht, von mir aus auch in einen Kéfer.

Ulrike Titelbach: Bereits wenige Wochen nach seinem Erscheinen war dein Kraken-
buch vergriffen und musste in zweiter Auflage nachgedruckt werden. Offenbar hatte
der Verlag nicht mit einer dermajSen grofsen Nachfrage gerechnet. Wie erkldrst du dir
den Erfolg dieses Buches beim Publikum? Was ist sein Geheimnis?

Mobglicherweise haben ja die Kraken selbst es zu ihrem Lieblingsbuch erkldrt und
Jjeder Krakenarm will nun sein eigenes Buch haben?

Michael Stavari¢: Wir haben mit dem Krakenbuch etwas Neues gewagt - eine
Kombination zwischen Literatur und Sachbuch, zwischen persénlichen Zeilen und
einer zoologisch-poetischen Dozentur geschaffen. Und das Ganze ist ja auch als
Reihe geplant. Insofern ist dieses Buch ein Startschuss, der aufzeigen soll: Ich habe
mit diesem Zwischengenre noch einiges vor.

Ulrike Titelbach: Kannst du hier schon ein wenig mehr verraten? Sind bereits Folge-
béinde geplant? Welche Themen und Tiere kommen dabei ins Spiel?

Michael Stavari¢: Im Jahr 2023 wird der nichste Band erscheinen - darin widme ich
mich den Medusen, sprich Quallen. Diese sind sowohl als Lebensform als auch in
dsthetischer Hinsicht {iberaus spannend. Es wird natiirlich wieder ein umfassendes
Buch iiber Ozeane, das Leben usw. werden. Insbesondere auch iiber Gifte im Tier-
reich.

k%
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Ulrike Titelbach: In einigen deiner friihen Bilderbiicher spielt Mehrsprachigkeit eine
besondere Rolle,® wiihrend deine Romane lange Zeit kaum anderssprachige Text-
elemente aufwiesen - zumindest nicht auf den ersten Blick.”

Insbesondere in deinem Bilderbuch gaggalagu ist diese Mehrsprachigkeit offen-
kundig. Hier gelingt dir eine onomatopoetische Annéiiherung an die Sprache(n) der
Tiere, wobei auch diese Tiersprachen im Grunde Menschensprachen sind bzw.
menschliche Imitationen der Sprachen von Tieren, in denen sich die jeweiligen
Sprachkonzepte widerspiegeln. Was hat dich dazu bewogen, die Themen Onomato-
poesie und Mehrsprachigkeit poetisch zu verbinden?

Michael Stavaric: Ich interessiere mich seit jeher fiir Sprachen, alte Kulturen, altes
Wissen - nicht zuletzt auch fiir Linguistik im weitesten Sinne. Immer, wenn ich neue
Worter fiir mich entdecke, bin ich gliicklich. Und Onomatopoesie schien mir ein
wunderbares Thema, um mich mit Kindern auf eine linguistische Reise zu begeben.
Aufierdem hatte ich damals grofie Lust auf Reime.

Ulrike Titelbach: In deinem aktuellen Roman Fremdes Licht gibt es einige Text-
einschiibe aus dem Inuktitut, der Sprache der Inuit. Besonders schon finde ich, wie du
hier Worter und Sditze aus dieser uns so fremden Sprache in Originalschrift (mit
Transkription) in deinen Text hinein verwebst - efwa A<°d7* (itqujaq), wértlich iiber-
setzt als: »lose im Meer umbher irrende Schneeflocken« (Stavaric 2020, S. 34), womit
offenbar Quallen gemeint sind. Manche der in den Text eingearbeiteten Sdtze wirken
auf mich wie Lebensweisheiten oder Leitspriiche aus einer anderen Welt, etwa
»Sinnaliugpuq (*acB>*>%), versuch zu schlafen, ganz egal, was der Frost auch im
Schilde fiihrt« (ebd., S. 35).

Was war ausschlaggebend dafiir, dass du dich in Fremdes Licht fiir eine so
explizite Verwendung des Inuktitut entschieden hast?

Michael Stavari¢: Bei dem Roman hat es sich wirklich angeboten, in die Kultur (und
Sprache) der Inuit einzutauchen. Ich hatte viel recherchiert und mir gefiel vor allem
die Metaphorik dieser Sprache. Also war schon bald klar, ich wiirde es ins Erzdhlen
einbinden.

Ulrike Titelbach: In deinem Roman schreibt der Grofsvater der Hauptprotagonistin
Elaine Duval in einem Brief an seine Enkelin: »Werd dir nicht fremd, Elaine, du bist
das Eis und du bist der Berg, du bist der Wind, der die Erde formt, du bist imaq (AL®),
das Wasser, das sich im Meer wie ein Fluss bewegt, du bist lebendig!« (Stavaric 2020,
S.79)

6 Vor allem in gaggalagu (Stavari¢/Habinger 2006), aber auch in Hier gibt es Léwen (Stavari¢/
Habinger 2011) und - auf subtile Weise - auch in Die kleine Sensenfrau (Stavari¢/Schwab 2010).

7 Anne Hultsch weist allerdings darauf hin, dass bei genauerer Betrachtung in den Romanen auf
verschiedenen Ebenen Elemente der tschechischen Sprache mitschwingen (vgl. Hultsch 2021).
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Und etwas spdter erfahren wir: »Bei den Inuit hiefS das Papier titiraakhaq
(NNSG*S®), ein diinnes Eis, das nicht wegschmilzt, weil es sich warm anfiihlt« (ebd.,
S. 102).

Ist es die Fremdheit des Inuktitut, die diese Textpassagen so poetisch macht? Oder
hast du - wie Elaines GrofSvater® - an manchen Stellen etwas nachgeholfen, um diesen
verfremdenden Effekt auszubauen und zu verstdrken?

Michael Stavari¢: Das Wasser, das sich im Meer wie ein Fluss bewegt, also eigentlich
das Wort fiir Stromung, ist ein echter Ausdruck aus dem Inuktitut. An anderen
Stellen habe ich aber ein wenig nachgeholfen und mich zum Teil bewusst dafiir
entschieden, falsche Fahrten zu legen. Ich habe einiges an Inuit-Neologismen ge-
schaffen, nicht jede Formulierung ist also tatsdchlich echt. Und wiirde sie ein Inuit
sehen, er wiirde wohl lachen - oder irritiert den Kopf schiitteln. Aber: Die Wahrheit
istirgendwo da draufien.

Ich liebe es, meine Leser*innen ein wenig an der Nase herumzufiihren. Oder
driicken wir es einmal anders aus: Manchmal halte ich es aus dramaturgischen
Griinden fiir besser, mir selbst etwas einfallen zu lassen.

Ulrike Titelbach: Wiéihrend der letzten Jahre fiihlte sich unser Leben bisweilen selbst
an wie ein dystopischer Roman. Als ich deinen Roman im Friihjahr 2020 las, wurde
mir das sehr deutlich. Im Grunde hast du die Isolation und Kiilte dieser Zeit in Frem-
des Licht bereits orakelhaft vorweggenommen. Obwohl dein Roman bereits vor der
Pandemie entstanden ist, zielt er - wie Roland Pohl in einer Rezension sehr treffend
schreibt - sehr »weit hinaus, ins kalt Geschaute, klar Gedachte, hinein ins frost-
starrende Herz gesellschaftlicher Einsamkeit« (Pohl 2020, 0. S.). Fiihlst du dich als
Dichter bisweilen wie eine Kassandra?

Michael Stavaric¢: Ich denke, alle Autor*innen haben ein Gefiihl dafiir, was kommt.
Oder sie sind auf der Suche nach Themen und Geschichten, die in die Zukunft
weisen. Sie haben auch kiinftige Leser*innen vor Augen, bei mir ist das jedenfalls so.
Man hat manchmal das Gefiihl, die Dinge liegen in der Luft. Und dass es wichtig ist,
sie zu benennen.
kk

Ulrike Titelbach: Zwischen deinen Bilderbiichern und den Romanen gibt es oftmals
spannende Verbindungslinien und Interdependenzen. In deiner Poetikvorlesung
weist du etwa explizit auf die thematische Verbindung zwischen dem Bilderbuch Hier
gibt es Lowen (Stavaric¢/Habinger 2011) und deinem Roman Brenntage (Stavaric
2011) hin (vgl. Stavaric¢ 2016, S. 153). Und eine Binnengeschichte aus deinem vor-
letzten Roman Gotland (Stavaric 2017) erschien parallel als bibliophiles Bilderbuch

8 In Fremdes Licht erzahlt die Protagonistin Elaine, ihr Grofivater habe friither »taglich neue Worter«
fiir sie »kreiert, die bislang nicht mal den Inuit eingefallen waren: diese Sprache gehorte fortan mir
ganz allein« (Stavari¢ 2020, S. 66).
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unter dem Titel Als der Elsternkonig sein Weifd verlor (Stavari¢/Wolfsgruber 2017).
Wird es auch zu Fremdes Licht ein korrespondierendes (mehrsprachiges) Bilderbuch
geben? Oder denkst du hier vielleicht eher an ein Sachbilderbuch » Faszination: Polar-
béir«?

Michael Stavari¢: Tatsdchlich dachte ich bei Fremdes Licht an eine Art Sequel als
Graphic Novel. Ich habe diesbeziiglich auch schon konkret mit einer Fotografin und
einer Illustratorin gesprochen, wie man das alles angehen koénnte, und iiberlegt,
Eisbilder, Ubermalungen, eine eigene Art der Asthetik zu extrahieren. Leider kam
uns dann mit Corona einiges dazwischen. Es ist als Projekt allerdings noch nicht
vom Tisch. Graphic Novel ist generell ein Genre, das mich interessiert.

k%

Ulrike Titelbach: Spditestens seit den hier bahnbrechenden Schriften von Umberto Eco
(1962/1973) und Wolfgang Iser (1976) wissen wir, dass jeder literarische Text beim
Akt des Lesens von seinen Rezipient*innen ein Stiick weit neu geschaffen wird. In
deinen aktuellen Werken treibst du diese rezeptionsdsthetische Grundannahme, wie
mir scheint, allerdings noch weiter und auf die Spitze. So staunte ich nicht schlecht,
als du deine Online-Community wenige Monate vor Erscheinen deines Romans
Fremdes Licht dazu aufgefordert hast, selbst Figuren fiir deinen Roman zu erfinden,
die dann gemeinsam mit deiner Protagonistin Elaine in ein interstellares Flugschiff
einchecken sollten. Gefragt waren die Namen der Flugpassagiere, aber auch person-
liche Angaben wie Alter, Beruf und Herkunft. Zudem sollte jede Figur eine passende
Antwort auf folgende Frage parat haben: Wer sind Sie wirklich?

Auf diese Weise erfahren wir nun im Roman in wenigen Worten einiges iiber diese
Passagiere, beispielsweise, dass die Bienenziichterin Nebi Tahiri aus Albanien nicht
nur ein blinder Passagier, sondern »wirklich blind« ist (Stavari¢ 2020, S. 150). Am
besten gefiillt mir allerdings die Selbstbeschreibung des Pilzziichters Otto Schwartz:
»Gestern war ich Wasser, heute Sprache.« (Stavaric 2020, S. 149)° Ich finde es sehr
spannend, wie hier durch deine kiinstlerische Intervention die Grenzen zwischen
Autor, Text und Leser*innen verschwimmen. Was war deine Idee hinter diesem
Schreibexperiment? War es schwer, den Verlag von diesem - doch recht aufSer-
gewohnlichen - Einfall zu iiberzeugen? Und ist das, was du dir dazu gedacht hast,
schlussendlich aufgegangen?

Michael Stavaric: Ich liebe so kleine Einfille, die ein Buch fiir mich besonders
machen. Ich gehe dabei immer davon aus, woran ich mich grundsitzlich auch
gerne beteiligen wiirde. Eine gleichsam »echte« Passagierliste zu kreieren, ich finde,
es gibt dem Roman eine feine Note. Und ich mag es, wenn ich andere in meine
Projekte einbinden kann. Ich bin ldngst dariiber hinaus, alles fiir mich selbst und

9 Insgesamt kamen auf diese Weise 46 weitere Passagiere ins Raumschiff (vgl. Stavari¢ 2020,
S.149-152).
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allein ausarbeiten zu wollen - die Literatur muss Verbindungen herstellen. Das
befliigelt schlussendlich auch meine eigene Inspiration.

Ulrike Titelbach: Wie wiirdest du dein Verhdiltnis zu den Leser*innen deiner Texte
beschreiben?

Michael Stavaric: Ich will sie ein jedes Mal iiberraschen - wobei mir klar ist, dass ich
somit bestimmt auch einige enttdusche.

k%

Ulrike Titelbach: Deine schriftstellerische Kariere begann mit Poesie. 2021 hast du
nun mit dem Band zu brechen bleibt die See nach langer Zeit wieder einen Lyrik-
band vorgelegt, in dem du die Poesie selbst zur Sprache bringst, um ihr auf dem Weg
des Negierens ihrer Sinnhaftigkeit »die ultimative Liebeserkldrung zu machen«
(Stavaric u. a. 2021, o.S.). Du gehst in diesem Band der Frage nach, was Poesie nicht
kann, und beantwortest sie auf sehr poetische Weise. Nun aber die Gegenfrage: Was
kann Poesie?

Michael Stavari¢: Poesie vermag es, sogar andere Poet*innen in ein Buch zu
integrieren, wer hitte sich das gedacht? In der Literatur ist dies sonst eher nur in
Anthologien moglich, wo dann doch jede*r wieder eigensténdig fiir sich etwas er-
schafft.

Ulrike Titelbach: zu brechen bleibt die See ist also - wie du hier bereits andeutest -
auch ein gemeinschaftliches Schreibprojekt. Du hast dafiir zwolf weitere Schrift-
steller*innen ins Boot geholt, die im letzten Abschnitt des Buches den von dir aus-
gerollten poetischen Faden aufgreifen und weiterspinnen.'’

Michael Stavari: Bei zu brechen bleibt die See ist die Herangehensweise tatsdchlich
besonders. Wer mitgemacht hat, ging im Gesamttext auf, ohne eine namentliche
Zuschreibung. Ich hatte die Idee, schrieb meinen Teil des Buches und fragte dann
relativ frech herum, wer mir dazu etwas beisteuern mag. Inklusive einer Anleitung,
wie denn so eine »Beisteuerung« aussehen konnte. Ich war tiberrascht, wie viele
Lust darauf hatten. Aber natiirlich habe ich vor allem jene Kolleg*innen gefragt, bei
denen ich mir zuvor schon dachte, es kdnnte sie interessieren. Ich wiirde jederzeit
wieder so ein Buchprojekt wagen.

Ulrike Titelbach: Mittlerweile habt ihr auch schon mehrmals gemeinsam aus dem
Band gelesen. Wie fiihlt es sich an, wenn du als Autor hier einmal nicht allein auf der

10 Die zwolf Autor*innen sind: Isabella Feimer, Katharina J. Ferner, Andrea Grill, Nancy Hiinger,
Helga Locher, Hanno Millesi, Martin Piekar, Petra Piuk, Helene Proifi], Tanja Raich, Barbara Rieger
und Julia Willmann.
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Biihne stehst, sondern gemeinsam mit einem kleinen » Orchester« aus Mitautor*innen?
Ergeben sich dadurch auch andere Moglichkeiten der Prisentation?

Michael Stavari¢: Mein Traum wére es ja, irgendwann tatsdchlich in vollstdndiger
Besetzung daraus lesen zu konnen, doch ist das wohl illusorisch. Die drei kollek-
tiven Auftritte, die es mit dem Buch bisher gab, waren jedenfalls ein Ereignis. So
wurde es mir vom Publikum auch bestétigt. Es wird unweigerlich zu etwas Poly-
phonem, einer Performance.

Ulrike Titelbach: Insgesamt scheint mir die Kooperation mit anderen Autor*innen seit
der Pandemie einen grifSeren Stellenwert in deinem Schreiben einzunehmen als
zuvor. Hat die prekdire und zum Teil auch existenzgefihrdende Lebenssituation in
dieser Zeit hier bei dir (und/oder allgemein) zu einem grifSeren Wunsch nach gegen-
seitiger Unterstiitzung und zu mehr Solidaritdt unter den Kunstschaffenden gefiihrt?
Und ergeben sich dadurch nun auch neue kiinstlerische Optionen?

Michael Stavari¢: Die Pandemie war eine gute Zeit, um sich an solche Projekte zu
wagen. Ich glaube fest daran, dass man gemeinsam mehr schaffen kann als allein.
Sogar in der Literatur. Es wire zum Beispiel spannend, ein Schreibkollektiv zu be-
griinden, das es den Serienautor*innen im Fernsehen nachmacht; man kann doch
gemeinsam die besten Ideen zusammenlegen, um ganz besondere Biicher zu
erschaffen.

Ulrike Titelbach: In der englischsprachigen Jugendliteratur gibt es solche Ansditze ja
bereits. Ich denke hier etwa an das Autorinnenteam Erin Hunter und deren bekannte
Fantasyserien (vor allem Warrior Cats, aber auch Survivor Dogs u. a.). Denkst du hier
an etwas Vergleichbares?

Michael Stavaric: So in der Art, wobei es bei Genreliteratur vielleicht sogar einfacher
ist - zum Beispiel auch im Krimibereich. Mir schwebt aber tatsdchlich ein Roman
vor - und erste Gesprache hierzu laufen bereits. Es ist ein weiter Weg, aber einen
Versuch wert.

Ulrike Titelbach: Auch Kinder finden sich als Mitautor*innen in deinen Texten. So
bedankst du dich etwa am Ende von Fremdes Licht bei den Schiiler*innen, mit denen
du im Rahmen des WeltenSchreiber-Projektes gearbeitet hattest und die Séitze und
Gedanken zu dessen Epilog beisteuerten (vgl. Stavaric 2020, S. 507).

Das Projekt WeltenSchreiber wurde, soweit ich weifs, 2018 von der Bosch-Stiftung
ins Leben gerufen. Was ist die Idee dahinter? Und was war oder ist dabei deine
Aufgabe?

Michael Stavari¢: Das WeltenSchreiber-Projekt hat ein klares Ziel: Literatur wieder
mafigeblich im Deutschunterricht zu verankern. So etwas geht in Deutschland tat-
sichlich - und es wire wichtig, dhnliche Projekte auch in Osterreich umzusetzen.
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Ich habe mich drei Jahre lang mit einer Schule (und verschiedenen Klassen) be-
schéftigt, um Literatur wieder fest im Unterricht zu etablieren. Das geht natiirlich
nur dort, wo es ein dafiir begeistertes Lehrpersonal gibt. Kinder und Jugendliche
lassen sich immer fiir Sprache und Literatur begeistern, man muss ihnen wirklich
nur die Zeit dafiir geben - und ihnen diese Moglichkeit einrdumen.

Ulrike Titelbach: Ich gehe davon aus, dass es Kindern und Jugendlichen, die kreativ
mit Sprache umgehen kdonnen, auch leichter féllt, ihr Leben aktiv mitzugestalten. Ent-
sprechende Kompetenzen erweitern also ihren Handlungsradius. Somit haben eine
addquate Vermittlung von Literatur und die Forderung von kreativem Schreiben
auch etwas mit gesellschaftlicher Teilhabe zu tun.

Denkst du, dass ein bewussterer Umgang mit Sprache auch die Welt, in der wir
leben, konstruktiv verdindern kénnte? Und inwiefern?

Michael Stavari¢: Nur wer iiber sprachliches Riistzeug verfiigt, kann in dieser Welt
bestehen. Es ist damit jedenfalls allemal leichter. Unserem Zusammenleben ist es
forderlich, sich vielféltigst ausdriicken zu kénnen. Nur sehen das manche Poli-
tiker*innen wohl nicht so gern, denn sprachliche Kompetenzen bedingen miindi-
gere Biirger*innen. Und somit wird das Regieren schwieriger. Wenn man so will, ist
auch die Literatur ein spitzer Dorn im Fufiballen der Méchtigen.

Ulrike Titelbach: Umso wichtiger wiire es, dass Workshops, wie du sie seit Jahren an
Schulen hdiltst, auf léingere Sicht zu einem fixen Bestandteil des Lehrplans werden. Im
Grunde weist ja auch das WeltenSchreiber-Projekt in diese Richtung. Erst durch die
»Integration in den reguldren Deutschunterricht wird méglichst vielen Schiilern der
Zugang zu Literatur und Sprache ermdglicht - insbesondere denjenigen, die zum
Schreiben keinen besonderen Bezug haben« (Robert Bosch Stiftung 2019, 0. S.).

Das Projekt wurde bereits in der Pilotphase nicht nur in Deutschland umgesetzt.
Basierend auf einer Kooperation mit dem Goethe-Institut konnten auch sieben
Schulen in Belarus, Lettland, Polen, Tschechien, Rumdnien, Russland und der
Ukraine an dem Programm teilnehmen.!! Sollten solche internationalen Koopera-
tionen weiter gefordert werden?

Michael Stavaric: Ich wére sehr dafiir, solche und dhnliche Projekte weiter aus-
zubauen. Autor*innen sollten sich iiberall mehr mit Schulunterricht auseinander-
setzen, denn dort entscheidet sich die Zukunft der Literatur und ihre Priasenz in
kiinftigen Gesellschaften.

Ulrike Titelbach: Katja Maria Engel vermutet in ihrer Rezension zu Faszination
Krake, dass du - wie das Wesen mit den acht Tentakeln - iiber drei Herzen verfiigst,
von denen eines ganz gewiss fiir Kinder schlégt (vgl. Engel 2021, o. S.). Mir scheint da

11 Vgl. zu ersten Ergebnissen: 7 Orte - 7 Schreibwerkstiitten (o.].).
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liegt sie nicht ganz falsch. In Faszination Krake gibt es eine Seite mit wirklich witzigen
Scherzfragen zum Thema:

Wann l4uft ein Oktopus blau an? Wenn ihm der Kraken platzt. (Nelson, 8, Pfaffstétten) |...]

Wie fihrt ein Meerestier zur Schule? Mit dem Oktobus. (Laura und Mailin, 13, Graz)

Wie verlieben sich zwei Kraken? Auf Tinter! (Thomas, 13, Graz) (Stavari¢/Ganser 2021, S. 31)
Hast du Nelson, Laura, Mailin und Thomas im Zusammenhang mit deiner Téitigkeit
als Literaturvermittler kennengelernt? Maglicherweise in einem (offenbar sehr
unterhaltsamen) Literaturworkshop zum Thema Kraken? Oder handelt es sich hier
um literarische Figuren, die du fiir dein Buch erfunden und denen du diese Séitze in
den Mund gelegt hast?

Michael Stavari¢: Wir (der Verlag und ich) haben uns hier tatséchlich an Kinder in
Schulklassen gewandt und sie gebeten, uns bei dieser Aufgabe zu helfen. Ich muss
schon sagen, den Kindern ist da wahrlich etwas Gutes eingefallen.

Ulrike Titelbach: Wie hat das konkret ausgesehen? Warst du (im Vorfeld) vor Ort in
den Schulklassen (in Berlin, Frankfurt, Graz, Pfaffstitten, Salzburg, Wien) und hast
mit den Schiiler*innen dort iiber Kraken gesprochen? Oder habt ihr euch virtuell ge-
troffen?

Michael Stavaric: Wir mussten das alles virtuell angehen in diesen seltsamen Zeiten
- aber der Verlag ist hier sehr engagiert. Es ldsst sich fiir alles eine Losung finden.

k%

Ulrike Titelbach: Viele Kinder und Jugendliche sprechen ja nicht nur Deutsch, son-
dern auch andere Sprachen. Spielen diese in deinen Workshops eine Rolle? Werden sie
beim kreativen Schreiben von den Schiiler*innen aktiv in die Texte eingebracht?

Michael Stavari¢: Ich habe viele Workshops in Klassen gehalten, die durch und
durch mehrsprachig waren. Man passt dann sein Programm etwas an. Und versucht
natiirlich, Sprachen, die man selbst nicht spricht (und versteht), in den Unterricht
zu integrieren. So kénnen alle voneinander lernen - und ich vielleicht sogar am
meisten.

Ulrike Titelbach: Was ist fiir dich besonders reizvoll an der Arbeit mit Kindern und
Jugendlichen?

Michael Stavari¢: Ich habe dann das Gefiihl, etwas Sinnvolles zu tun. Und jungen
Menschen etwas Zauber (und Wissen) mit auf dem Weg zu geben.

Ulrike Titelbach: Und worin liegt fiir dich dabei die grofSte Herausforderung?

Michael Stavari¢: Mir immer wieder etwas Neues einfallen zu lassen, was nicht
leicht ist.
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Ulrike Titelbach: Aber wie ich dich kenne, wird dir das bestimmt auch weiterhin ge-
lingen.
Vielen Dank fiir das Gespréch!'?
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Tina Welke, Klaus Redl

Kurzfilme in/aus Osterreich

Unterschatztes Format und ambitionierte Nische
fiir kulturelle und sprachliche Begegnungen

it kurzen Filmen kann Lernen und Lehren Einblicke in Lebenswelten ermoglichen und

Augenblicke von Vergniigen, Uberraschung und zugleich von Irritation bieten. Neben einem
knappen Uberblick iiber die verschiedenen Kurzfilmgattungen generell und die Merkmale von
Kurzspielfilmen im Speziellen umreifit der Text die aktuelle Situation der dsterreichischen Kurz-
filmlandschaft. Des Weiteren wird der jiingst national und international pramierte Osterreichische
Kurzspielfilm Die Waschmaschine (2020, Drehbuch und Regie: Dominik Hartl) vorgestellt und
einer kritischen Analyse unterzogen, die auf filmische und inhaltliche Gestaltung abzielt. Die so
gewonnene Interpretation kann fiir unterrichtsbezogene Fragestellungen herangezogen werden.

1. Kurzfilme im Unterricht

Kurzfilme eignen sich in besonderer Weise fiir den Einsatz im Deutschunterricht.
Das Potential eines Kurzfilms liegt einerseits in seiner Kiirze - in der Regel ist ein
Kurzfilm zwischen knapp einer bis 30 Minuten lang -, andererseits ermdglicht er
gerade dadurch oft einen unmittelbaren Zugang zum Medium Film und ein spon-
tanes Eintauchen in Themen und Geschichten, denn: »Kurzfilme verbinden narra-
tive Effizienz und formale Innovation« (Raskin 2000, S. 9; zit. nach Abraham 2020,
S. 10). Die Arbeit mit Kurzfilmen im Unterricht kann sich auf vielféltige filmische
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und inhaltliche Aspekte beziehen und ist grundsétzlich auf allen Niveaustufen
durchfiihrbar.

Kurzfilme erfreuen sich hoher regionaler, nationaler und internationaler Beliebt-
heit sowie Verbreitung, was sich in einzelnen Fernseh-Kurzfilmsendungen!, Kurz-
filmwettbewerben und zahlreichen Kurzfilmfestivals zeigt. So hat der im dritten Teil
des Textes vorgestellte Kurzfilm Die Waschmaschine u. a. das Pridikat »Bester Kurz-
film« beim Osterreichischen Filmpreis 2021 und den Publikumspreis sowohl beim
Shortynale Filmfestival 2020 als auch beim Kurz:Film.Zuckerl 2021 erhalten.
Kurzfilme sind nicht nur als Abschlussarbeiten auf Filmakademien verbreitet,
zahlreiche beriihmte Regisseur*innen haben ihre kiinstlerische Karriere mit einem
Kurzfilm begonnen.

1.1 Eine Anndherung an kurze Filme

Kurzfilme kénnen aufgrund weniger gezielter Kriterien, die sowohl inhaltlicher als
auch formaler Natur sind, nach der Zugehorigkeit zu Gattungen klassifiziert werden.
Die Gattungszugehorigkeit wird auch auf Festivals oder in Verleihkatalogen zur
Differenzierung der Filme genutzt (vgl. Heinrich 1998, S. 22). Fiir die Gattung Kurz-
spielfilm ist die Verbindung von realem Schauspiel und einer Handlung kennzeich-
nend. Ihr ist zum Beispiel der Film Die Waschmaschine zuzuordnen. Merkmale
eines Experimentalfilms sind kiinstlerische Experimente, frei von kommerziellen
Interessen, die zumeist der Entdeckung von Gesetzmafliigkeiten dienen. Die ver-
breitetste Kurzfilmgattung ist die des Animationsfilms. Ihr liegt das gemeinsame
Produktionsverfahren zugrunde, einzelbildweise Aufnahmen von Bewegungs-
phasen in der filmischen Projektion als einen kontinuierlichen Bewegungsablauf
zu prédsentieren. Eine weitere Gattung ist die des Tatsachenfilms. Hier ldsst sich
zwischen Dokumentarfilm und Bildungsfilm unterscheiden, wobei beide einen
vermittelnden Ansatz verfolgen. Wahrend Ersterer auf die Darstellung von gesell-
schaftlichen Themen abzielt, geht es beim Zweiten um die Veranschaulichung von
wissenschaftlichen Zusammenhidngen und Vorgéngen. Diese Art der Veranschau-
lichung ist linear strukturiert. Daneben existieren noch die Gattungen Werbefilm
und Musikclip, die den Kurzfilm als Medium zum Zwecke der Verkaufsférderung
nutzen. Schliefilich findet sich noch die Kurzfilmgattung Found Footage, die auf
bereits vorhandenes Filmmaterial zuriickgreift und dieses neu arrangiert und
montiert (vgl. Heinrich 1998, S. 23-26).

Kurzfilmspielfilme sind fiktionale Texte. Die Kiirze der Erzéhlzeit beeinflusst ihre
Erzédhlstrukturen, das heifst, sie sind keine Mini-Langspielfilme, sondern durch ihre
eigenen Besonderheiten und Ausdrucksmoglichkeiten gekennzeichnet. Der
Komplikationsgrad sowie die Zahl der Ereignisse und der Figuren sind beschrankt.

1 Sowerden etwa auf einigen deutschen Sendern, wie z. B. im MDR, jeden Freitag um 1:30 Uhr und
zweimal im Jahr in der »MDR Kurzfilmnacht« Kurzfilme aller Genres gezeigt. Der Bayrische Rund-
funk (BR) widmet zehnmal im Jahr jeweils einem bestimmten Thema eine Kurzfilmnacht und
ARTE zeigt in der Sendung Kurzschluss jede Woche eine Auswahl an Kurzfilmen.
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Figuren werden nur andeutungsweise gezeichnet, sie sind oft prototypisch, ebenso
sind Raum und Zeit limitiert (vgl. Abraham 2013, S. 7). Kurzspielfilme weisen oft
eine fragmentarische Darstellung der Spanne der erzdhlten Zeit sowie eine
Abruptheit von Anfang und Ende auf. Dabei ist das Einstiegsmoment meist von be-
sonderer Bedeutung, denn das, was fiir die Geschichte relevant ist, wird gleich zu
Beginn des Kurzspielfilms thematisiert und »Klischees und Stereotype dienen einer
Reduktion komplexer Verhiltnisse« (ebd., S. 5). Haufig enden Kurzspielfilme offen
oder mit einer Pointe. Die Verdnderung in der Narration betrifft meist nur einen
Aspekt und im Unterschied zu Langspielfilmen fallen Hohepunkt und Ende oft
zZusammen.

1.2 Potential von Kurzfilmen im Unterricht

Aussparung und Verknappung sind generell wichtige Elemente der Gattung, »das
Reizpotential des Themas, der Rétselcharakter des Titels und die Bedeutung von
Symbolen und Metaphern sollen in besonderer Weise die Aufmerksamkeit des Zu-
schauers erregen. [...] Die Vielschichtigkeit von Kurzfilmen erschliefit sich den
Rezipient*innen oft erst beim zweiten oder dritten Sehen.« (Welke 2007, S. 22)
Dadurch erdffnen sich weitere Potentiale, die vor allem fiir den Sprachunterricht
bedeutsam sind.

Zum einen ermoglicht ein mehrmaliges Sehen das Verstehen komplexer sprach-
licher Aspekte, dariiber hinaus werden Symbole und Metaphern hiufig erst durch
wiederholte Rezeption erkannt. Zum anderen gestattet die Wiederholung eigen-
stindige Expansion und aktive Ergdnzung: »Statt vorgefertigte Erwartungen und
eine ziemliche Sicherheit tiber den Ausgang der Geschichte zu haben [...], wird der
Zuschauer seine Erwartungen der jeweiligen Geschichte und ihrer Spannungs-
erzeugung anpassen. Das bereitet ihn darauf vor, das Ende eher zu verarbeiten, als
es lediglich zu rezipieren.« (Heinrich 1998, S. 154)

Neben den wiederholt aufgezdhlten Argumenten fiir die Einbeziehung von filmi-
schen Texten in den (Sprach-)Unterricht generell gibt es beispielhafte Ansitze fiir
die Beriicksichtigung verschiedener Kurzfilmgattungen (vgl. Der Deutschunterricht
3/2020).2 Fiir den Einsatz von Kurzfilmen sprechen spezifische didaktische Griinde:

Man kann sie zur Génze zeigen.

Es ist nicht nur eine Sequenz zu sehen und zu bearbeiten.

Eine Einfiihrung in den Film bzw. zu seiner Vorgeschichte oder historischen Ein-

bettung ist nicht notig.

Ubungsabliufe, die bei Langspielfilmen oft mehrere Unterrichtseinheiten erfor-

dern, sind bei Kurzfilmen in ein bis zwei Unterrichtseinheiten moglich.

Sie regen zur »produktiven Rezeption« an.

Die Mehrdeutigkeit der Kurzfilme unterstiitzt das Interesse an Wiederholung

(vgl. Welke 2007, S. 22).

2 An dieser Stelle sei auch auf das ide-Heft »Kurze Filme« (Heft 3-2022, i. Vorb.) verwiesen.
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In einem nichsten Schritt soll ein knapper Uberblick {iber das Kurzfilmschaffen in
Osterreich gegeben werden, vor allem mit dem Ziel, auf Ankniipfungspunkte bzw.
Ansprechpartner*innen fiir die Suche nach geeigneten Kurzfilmen fiir den Deutsch-
unterricht aufmerksam zu machen.

2. Kurzfilme aus Osterreich
2.1 Warum Kurzfilme aus Osterreich?

Der Einsatz von Kurzfilmen aus Osterreich ldsst sich mit denselben Argumenten
begriinden wie im Kontext des Langfilms. Neben der oben angefiihrten kiinst-
lerischen Handschrift, die sich in (Kurz-)Filmen zeigt und diese formt, sind sie auch
Spiegel der Zeit und Gesellschaft, in der sie entstanden sind, und kénnen einen
Beitrag dazu leisten, den deutschsprachigen Raum in seiner kulturellen und sprach-
lichen Vielfalt greifbarer zu machen.

2.2 Uberblick iiber das rezente Kurzfilmschaffen

Nimmt man die Filme der rezenten Ausgaben der Osterreichischen Kurzfilmschau®
als Grundlage, so entsteht der Eindruck, das dsterreichische Kurzfilmschaffen sei
zu dhnlichen Anteilen den Gattungen Kurzspielfilm, Experimentalfilm und Tat-
sachenfilm zuzuordnen, wihrend die Gattungen Animationsfilm und Musikvideo
nur eine untergeordnete Rolle spielten. Wobei hinzugefiigt werden muss, dass sich
einige Beitrdge nicht in dieses Gattungskorsett zwéngen lassen, sondern vielmehr
Hybridformen darstellen. In der Liste der Nominierungen und Preistriagerfilme zum
Osterreichischen Filmpreis finden sich allerdings beinahe ausschlieflich Kurzfilme,
die dem Genre Kurzspielfilm zuzuordnen sind. Bei den bisherigen neun Preistréger-
filmen* dominieren dabei eindeutig die Themen: Familie/Beziehung, Erwach-
senwerden und Selbstfindung, wobei festzuhalten ist, dass Kurzfilmschau und
Filmpreis nur einen Bruchteil des dsterreichischen Kurzfilmschaffens abbilden.

2.3 Fehlende bzw. mangelhafte kurzfilmspezifische Strukturen

Auf den ersten Blick wirkt die Kurzfilmlandschaft in Osterreich eher tiberschaubar.
Bei ndherer Betrachtung ergibt sich allerdings ein hochkomplexes Bild, das von
personlichen wie institutionellen Diskontinuitdten geprégt ist. Aus den fehlenden
Strukturen ergibt sich fiir den Kurzfilm auflerhalb der engen Grenzen genre-

3 Diese beruht auf der Vorauswahl zum Osterreichischen Filmpreis.

4 Unser Lied (Catalina Molina, 2013), Erdbeerland (Florian Pochlatko, 2014), Rote Flecken
(Magdalena Lauritsch, 2015), Alles wird gut (Patrick Vollrath, 2016), Wald der Echos (Maria Luz
Olivares Capelle, 2017), Mathias (Clara Stern, 2018), Entschuldigung, ich suche den Tischtennis-
raum und meine Freundin (Bernhard Wenger, 2019), Freigang (Martin Winter, 2020), Die Wasch-
maschine (Dominik Hartl, 2021).
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spezifischer Festivals kaum eine Offentlichkeit beziehungsweise Sichtbarkeit,
»[v]ielmehr ist der Kurzfilm eine Kunstnische mit seinem eigenen Nischen-
publikum« (Asperger 2011, S. 98).

Auf EU-, Bundes-, Landes- und Gemeindeebene gibt es verschiedene Forde-
rungen und Preise, die allerdings nur zum Teil explizit der Kurzfilmférderung
gewidmet sind. Das im europédischen Vergleich erst sehr spat, namlich 1981, ver-
abschiedete dsterreichische Filmforderungsgesetz schuf dafiir die rechtliche
Grundlage (vgl. Fritz 1984, S. 163). Auf Bundesebene gibt es einerseits iiber das
ministerielle Kulturressort Mittel zur Kurzfilmférderung (tiber die Schiene der
Férderung »innovativen Films«),? und andererseits das Osterreichische Filminstitut
(bis 1992: Osterreichischer Filmférderungsfonds) und die 2009 gegriindete Akade-
mie des Osterreichischen Films. Letztere vergibt seit 2011 den Osterreichischen
Filmpreis, 2013 wurde die Kategorie »Bester Kurzfilm« initiiert.

Anders als in Deutschland und der Schweiz, wo es (seit 2002 mit der AG Kurzfilm
- Bundesverband Deutscher Kurzfilm und seit 2017 Pro Short) einschlégige
Interessensvertretungen gibt, existiert in Osterreich kein vergleichbarer Verband
oder Verein. Die Nachwuchsinitiative Cinema Next - Junges Kino aus Osterreich ver-
sucht seit 2011 die Interessen von Jungproduzent*innen zu vertreten, womit auch
die stérkere Sichtbarmachung von Kurzfilmen einhergeht. Die Webseite des Vereins
(https://www.cinemanext.at/) stellt einen guten Ausgangspunkt dar, um sich einen
ersten Eindruck iiber die junge Filmszene und Kurzfilmschaffende in Osterreich zu
verschaffen.

2.4 Kaum Kurzfilm-Sendeplitze

Ebenfalls in Abgrenzung zur Schweiz und Deutschland gibt es in Osterreich kein
gefordertes Vorfilmprogramm fiir Kinos. So versuch(t)en unterschiedliche Grup-
pierungen, Kurzfilme als Vorfilme zu etablieren, bisher allerdings mit eher mafi-
gem Erfolg.

Auch das 6sterreichische Fernsehen bietet fiir Kurzfilme kaum Andockstellen. In
den letzten zwei Jahrzehnten gab es zwar einige Versuche, eine Kurzfilmschiene zu
etablieren - sowohl im Privat- als auch im 6ffentlich-rechtlichen Fernsehen. Meist
zu einem spétnédchtlichen Ausstrahlungszeitpunkt angesetzt, wurden diese Projekte
allerdings in der Regel rasch wieder eingestellt. Ein vergleichbares Angebot wie
das Format KurzSchluss des deutsch-franzosischen Senders ARTE, Unicato - Das
Kurzfilmmagazin des MDR oder Kurzfilmtage/-nédchte, wie etwa bei 3sat und
BR Fernsehen und anderen deutschen Fernsehsendern gibt es in Osterreich
nicht.

Die Dichte an Filmfestivals ist in Osterreich vergleichsweise hoch und diese
erfreuen sich regen Zulaufs. Die drei grofiten dsterreichischen Filmfestivals -

5 Aktuell werden jahrlich mit den 2,2 Millionen Euro umfassenden Fordergeldern im Schnitt 35
Kurz- und 22 Langfilme geférdert (vgl. Mayr 2020, S. 18).
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Viennale, Diagonale und Crossing Europe - bieten eigene Kurzfilmschienen.
Dariiber hinaus gibt es eine Reihe von ausgewiesenen Kurzfilmfestivals. Das
Vienna Shorts Film Festival ist dabei sicherlich die zentrale Gréfie. Daneben sei
auch das dotdotdot Open Air Kurzfilmfestival erwdhnt, welches auf seiner Webseite
iiber einen grofien Fundus an Kurzfilmen verfiigt. Dass das Kurzfilmschaffen aber
nicht ausschliefdlich auf die Osterreichische Bundeshauptstadt beschrankt ist,
zeigen zum Teil jahrzehntelang etablierte Kurzfilmfestivals wie die Alpinale (in
Bludenz, zwischenzeitlich Nenzing), das Tiroler Kurzfilmfestival (in Worgl), die
Shortynale (in Klosterneuburg) oder das K3 Film Festival (in Villach) etc. In diesem
Zusammenhang sticht das Tricky Women Festival hervor, welches in seiner Ausrich-
tung einzigartig ist. Die Corona-Pandemie stellte viele dieser Festivals vor grofse
Herausforderungen und so legten einige eine (vorldufige?) Pause ein. Anderen ist es
durch den Umstieg auf (mehr oder weniger) innovative Online-Konzepte gelungen,
zu einer grofieren Reichweite dsterreichischen Kurzfilmschaffens beizutragen und
dieses einem breiteren Publikum zugénglich zu machen. Gleichzeitig wurden neue
Formate ins Leben gerufen, wie etwa das Streamingportal »This Is Short«, das im
Zuge der Zusammenarbeit des Wiener Kurzfilmfestivals Vienna Shorts, des hollan-
dischen Festivals Go Short, der Internationalen Kurzfilmtage Oberhausen und des
polnischen Short Waves Festival entstand.

Aufgrund der dargelegten fehlenden strukturellen Verankerung sind es vor allem
diese Kurzfilmfestivals, die Deutschlehrenden als Ankniipfungspunkte und Quellen
fiir den Unterricht dienen kénnen. Denn die freie Abrufbarkeit von Kurzfilmen ist
nur bedingt gegeben. Vielfach ist die Verfiigbarkeit auf den offiziellen Plattformen,
wie etwa Flimmit (https://flimmit.at/) oder Kino-VOD-Club (https://www.vodclub.
online/) regional beschrinkt. Die Seite der Austrian Film Commission zeigt derzeit
leider in erster Linie fiir Langfilme an, in welchen Regionen osterreichische
Produktionen wie verfiigbar/abrufbar sind (https://watch.austrianfilms.com). Die
im Dezember 2021 vorgestellte Streamingplattform WatchAUT setzt auf die welt-
weite Abrufbarkeit eines GrofSteils der angebotenen Filme - auch hier werden Kurz-
filme wohl nur ein kleiner Teil des Angebots bleiben. Preisgekronte bzw. fiir Preise
nominierte Kurzfilme mit Bezug zur Universitét fiir Musik und darstellende Kunst
Wien lassen sich auf deren Mediathek abrufen (https://mediathek.mdw.ac.at). Die
DVD-Edition Still Learning, auf der vom »Verein der Freunde der Filmakademie
Wien« Kurzfilme aus den Jahren 2008 bis 2015 fiir den Einsatz im Unterricht zur
Verfiigung gestellt wurden, wurde leider ebenso eingestellt wie die Erstellung von
Begleitmaterialien des Instituts filmABC. Letztere sind allerdings noch online
abrufbar (http://www.filmabc.at).

Abschlieffend sei noch einmal die eingangs erwihnte Osterreichische Kurz-
filmschau erwédhnt. Durch Kooperationen des Tricky Women Festivals einerseits
und der Akademie des Osterreichischen Films andererseits mit dem Bundes-
ministerium fiir européische und internationale Angelegenheiten (BMEIA) kénnen
ausgezeichnete Animationsfilmarbeiten dsterreichischer Kiinstler*innen sowie
jene Osterreichischen Kurzfilme, die sich fiir das Auswahlverfahren zum
Osterreichischen Filmpreis in der Kategorie »Bester Kurzfilm« qualifiziert haben,
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im Zuge der 6sterreichischen Auslandskulturarbeit gezeigt werden.® Der im An-
schluss vorgestellte Film Die Waschmaschine ist als »Bester Kurzfilm« (Juli 2021)
Teil der Kurzfilmschau 2021 und kann auch iiber den Kino-VOD-Club abgerufen
werden.

Eine Anndherung an den Kurzspielfilm, der nicht zuletzt Phdnomene des gesell-
schaftlichen Zusammenlebens unserer Zeit beispielhaft thematisiert, erfolgt auf
der Grundlage der ihn kennzeichnenden Figurengestaltung, der Raumdarstellung
und Zeitorganisation.

3. Die Waschmaschine - Beschreibung, Analyse, Interpretation
3.1 Eine Annidherung

Ein junges Wiener Paar inseriert auf einer Internetplattform eine vorgeblich funk-
tionierende Waschmaschine zum Selbstabholerpreis, was zu einem raschen
Verkauf fiihrt. Die Forderung des betrogenen Kaufers, die defekte Waschmaschine
wieder zuriickzunehmen, st6f3t jedoch auf Ablehnung des Verkdufers und zieht
Komplikationen nach sich. Dieser grob skizzierte Interessenskonflikt bildet den
Rahmen der Handlung des Kurzspielfilms Die Waschmaschine (2020), dessen
Pointe an dieser Stelle noch nicht verraten werden soll.

Die folgende Interpretation des Kurzspielfilms beruht auf der analytischen Be-
schreibung der narrativen Ebene des Films. In filmischen Texten entsteht diese aus
dem Zusammenspiel von visuellen und auditiven Zeichen (vgl. Anders/Staiger u. a.
2019, S. 53-55). Hinsichtlich des verwendeten auditiven Zeicheninventars ist der
Film sehr sparsam gehalten. Es gibt keinerlei musikalische Gestaltung, auch die
Gerduschkulisse ist sehr reduziert. Lediglich der Verbalitdt kommt eine gréfiere
Rolle zu.

Auf der narrativen Ebene des Kurzfilms handelt es sich vorderhand um die Dar-
stellung eines einfachen Wirtschaftsmodells. Ein Anbieter verfiigt iiber ein Objekt,
dessen Besitz fiir den Interessenten von Belang ist. Der Wechsel der Besitzverhalt-
nisse ist von beiden Aktanten gewiinscht und an Bedingungen gekniipft. Er beruht
auf der Annahme der Gleichwertigkeit bzw. Interesseniibereinstimmung der Han-
delnden. Im vorliegenden Fall teilen beide Seiten die Motivation der Geldersparnis
- der eine will die Waschmaschine nicht selbst entsorgen, der andere hat zu wenig
Geld, um sich eine neuwertige zu kaufen.

3.2 Gestaltung der Figuren, des Raumes und der Zeit

Die zentrale Figur des Films ist Simon, ein ca. Mitte 20-jdhriger junger Mann in der
Rolle des Anbieters. Konturen erhilt er dariiber hinaus durch die Beziehung zu

6 Auf Anfrage wird die Kurzfilmschau von den Osterreichischen Kulturforen zu Vorfiihrungs-
zwecken als Blu-Ray zur Verfiigung gestellt.
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seiner Partnerin Lea. Das Paar lebt gemeinsam in einer kleinen Wohnung, dem
ausschliefSlichen Handlungsort des Kurzspielfilms, im 22. Wiener Gemeindebezirk.
Simons Aktivititen gegeniiber dem (potentiellen) Kdufer Hassan strukturieren die
Filmhandlung und konstituieren ihre narrativen Einheiten. Die erzdhlte Zeit der
Handlung erstreckt sich iiber drei Tage, die Einheiten sind mit einem Wechsel der
Tageszeiten synchronisiert. Hassan selbst, der geprellte Kdufer, hat nur in einer
Szene einen visualisierten Auftritt im Zusammenhang mit der Abholung der
Waschmaschine [04:46-08:30], ansonsten findet die Interaktion beider Figuren in
Telefonaten bzw. mittels Sprachnachrichten oder per SMS statt. Hassan bleibt also
im Vergleich gesichts-, wenn auch nicht stimmlos. Das Ungleichgewicht in der
Zeichnung beider Figuren wird auf sprachlicher Ebene durch die eingeschréankten
Deutschkenntnisse Hassans verstarkt.

Die Handlung findet fast ausschliefilich im Innenraum der Zwei-Zimmer-
Wohnung mit Kiiche, Bad und WC statt. Die Hauptfigur Simon verldsst die Woh-
nung lediglich einmal, um Hassan beim Tragen der Waschmaschine aus der Woh-
nung zu unterstiitzen. Aber auch hier endet sein Aktionsradius im schmalen Gang
vor der Lifttiir im vierten Stock des Hauses. In drei Szenen riskiert der Protagonist
einen Blick auf die kaum befahrene Strafie vor dem Haus, zum einen, wenn es um
den Abtransport [08:37-08:59] der verkauften bzw. die Lieferung [22:08-22:12] einer
neuen Waschmaschine geht, zum anderen, wenn er seiner Freundin Lea nach-
schaut, wenn sie abends in ein Uber-Taxi einsteigt [14:46-14:49]. In zwei weiteren
Momenten, die ebenfalls an die beiden Waschmaschinen gebunden sind, beobach-
tet er durch die Videokamera an der Haustiir die davor Wartenden [Hassan: 04:38;
Monteure der neuen Waschmaschine: 21:18]. Beide Blicke zeigen ein verzerrtes
Abbild der Figuren. Hier endet die visualisierte AufSenwelt Simons. Sein Kontakt
mit ihr beschriankt sich auf Handy, Notebook und Fernseher. Passend zum begrenz-
ten hduslichen Umfeld ist auch die Kleidung des jungen Mannes, denn er tragt
legere T-Shirts und Jogginghosen, mitunter Boxershorts, eher im blass-hellen Farb-
spektrum. Wovon er lebt, bleibt unklar. Er scheint keiner Arbeit nachzugehen,
zumindest wird es im Film nicht thematisiert. Zu erfahren ist, dass Simon héhere
Ausgaben und Verdnderungen scheut. IThm zur Seite gestellt ist seine etwa gleich-
altrige Freundin Lea, sie verldsst in Farbe und Stil variierend gekleidet die
Wohnung, um zur Arbeit oder zum Polterabend einer Freundin zu fahren. Im haus-
lichen Kontext bevorzugt Lea leichtes, bequemes Gewand, allerdings zieht sie sich
in Szenen, in denen die AufSenwelt die Wohnung betritt, etwas iiber.

Der Tag-, Abend- und Nachtrhythmus strukturiert die gemeinsam bzw. indivi-
duell verbrachte Zeit und somit die Handlungsphasen des Films. Das Paar teilt sich
seit zwei Jahren die Betriebskosten fiir die Wohnung, Miete miissen sie nicht zah-
len. Die Wohnung lduft auf den Namen von Leas Vater, hier lebte schon ihre Grof3-
mutter. Von ihr diirften die Ausgestaltung und ein Grof3teil der Inneneinrichtung
stammen, wie u.a. die Waschmaschine. Kiiche und Wohnzimmer sind im Stil der
1970er-Jahre gehalten, einerseits dominieren Beige-Brauntone der Kiichenkdsten
und verzierte Fliesen imitierendes Linoleum, andererseits altmodische Stilmdbel
wie Sofa und Tisch, ein Beistelltisch mit darauf stehender Lampe. Die handlungs-
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orientierte Lea verweist gegeniiber Simon wiederholt auf ihren hilfreichen und
lebenserfahrenen Vater, sei es durch dessen Bereitschaft, ihnen sein Auto zur Ver-
fiigung zu stellen und die kaputte Waschmaschine abzuholen [01:14], oder durch
Zitate, wie: »Wer billig kauft, kauft teuer« [09:50]. Simon lehnt Leas Vorschlag ab, er
mdchte das Problem der kaputten Waschmaschine selbst 16sen. Eine Reparatur
traut Lea ihm nicht zu: »[lacht] Du willst sie reparieren?« [01:09] (1. Tag). Am zwei-
ten Tag, nachdem Hassan die Waschmaschine aus der Wohnung geholt hat, setzt
Lea den Kauf einer neuen Waschmaschine durch und um. Lea hat die Initiative des
Handelns wieder ergriffen, wahrend Simon sich allein mit den Folgen seiner kosten-
giinstigen Entsorgungsvariante herumschlégt.

3.3 Konstruktion der kollektiven Anderen

Hassan, der Interesse an der von Simon inserierten Waschmaschine hat, nimmt
noch am Abend desselben Tages (1. Tag) telefonisch Kontakt zu Simon auf. Als Be-
sitzer einer Diskonterhandynummer wird Hassans sozialer Status markiert [03:04].
Dass im ersten Telefonat nur Simons Gespréchsanteile zu horen sind, offenbart auf-
grund der notwendigen Umformulierungen Simons die begrenzte gemeinsame
Gesprichsbasis beider Figuren [03:09-04:27]. Bei diesem Telefonat siezt Simon den
Anrufer noch. Zur Verstdndnisabsicherung schickt Simon seine Adresse und seinen
Namen per SMS an den Anrufer. Der kurz darauf an der Haustiir klingelnde zirka
Mitte 30-jahrige Mann kommt mit einer Sackrodel. Er ist arabischer oder persischer
Herkunft und spricht nur gebrochen Deutsch. Die Darstellung Hassans ist stereo-
typ. Beide Ménner begriifien einander mit Handschlag, Leas ausgestreckte Hand
ignorierend, deutet der Mann eine leichte Verbeugung an und legt dabei seine
Hand auf das Herz [05:08-05:11]. Wiahrend der Begutachtung und anschlieffenden
Abmontage der Waschmaschine kommunizieren lediglich Simon und Hassan mit-
einander. Simon paraphrasiert Leas Einwiirfe und Anmerkungen fiir Hassan, der
diese nicht beachtet. Lea steht im Tiirrahmen und beobachtet die Situation. Hassan
wendet sich in Wort und Blick ausschliefilich an Simon bzw. reagiert auf ihn. Auch
das paternalistisch angebotene Glas Wasser, das Lea Hassan geben soll, ignoriert
dieser: »Hast an Durscht? Magst etwas trinken?« - An Lea gewandt: »Machst ihm a
Wasser« [06:40-06:44]. Lea wird mit dem Glas in der Hand dem nunmehrigen
Vertragspartner aus der Wohnung folgen. Ein Handschlag der Médnner besiegelt
den Kauf. Als Hassan in seinem Portemonnaie nur 20 Euro findet, will ihm Simon
die fehlenden 10 Euro erlassen, was Hassan mit den Worten: »Sie sagen 30 Euro, ich
bezahle 30 Euro, ich bin ein Ehrenmann« [07:40-08:01] zuriickweist. Die an-
gebotene Hilfe beim Verladen der Waschmaschine nimmt Hassan nicht an. Simon
duzt sein Gegeniiber, wiahrend Hassan beim Sie bleibt. Verkdufer und Kaufer sind
im Handel einander nicht ebenbiirtig, Simon macht sich die schwéchere Position
Hassans zunutze, um in seiner eigenen Bequemlichkeit nicht in Frage gestellt zu
werden. Lea ist zwar Zeugin und auf bestimmte Weise Mitwisserin, sie greift aber
nicht intervenierend ein. Es ist Simons Idee und deren Umsetzung. In der anschlie-
flenden Phase der Nachbesprechung des Waschmaschinen-Transfers - das Paar
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betrachtet aus dem gedffneten Kiichenfenster, wie Hassan allein die Wasch-
maschine in das Firmenauto einer Gebdudereinigung namens Teufel verlddt -
duflert Simon Sympathie fiir Hassan: »Netter Typ, auch« [09:02]. Lea hingegen fiihlt
sich als Frau zuriickgesetzt: »Ja, das mit'm Hdndegeben muss er halt noch lernen«
[09:04-09:06]. Simon relativiert das Verhalten Hassans mit einer Zuschreibung: »Ja,
das is halt so bei denen« [09:08-09:09]. Dass der Handel kein sauberes Geschift ist,
wissen beide. Dass er Konsequenzen nach sich ziehen kénnte, spricht nur Lea an:
»Der weifS jetzt, wo ma wohnen, wenn die Waschmaschine eingeht, schickt er dir
sicher seine Cousins vorbei, das is nimlich so bei denen« [09:10-09:17]. Simon will
davon weder héren noch wissen, er hélt ihre Bemerkung fiir eine Folge populisti-
scher Medienberichterstattung: »Du liest echt die falschen Zeitungen« [09:20],
spdter sehen wir ein Exemplar der Kronen Zeitung auf dem Wohnzimmertisch lie-
gen [20:50]. In der Narration endet mit diesem Gesprich des Paares am Abend des
ersten Tages auch die erste Erzdhlphase des Kurzspielfilms. Die dramaturgische
Steigerung ist angekiindigt, von nun an ist Simon auf sich allein gestellt.

3.4 Handlungsphasen des Films

Der Morgen des ersten Tages beginnt mit dem ins Wanken geratenen Gleichgewicht
von Simons gewohntem Leben durch die ausgelaufene alte Waschmaschine. Der
Film setzt mit den in weifd gehaltenen Screens auf schwarzem Grund ein. Das erste
Bild zeigt in Grof3aufnahme (Aufsicht) das nasse, schaumig-seifige Linoleum der
Kiiche. Ein anhaltender Piepston kiindigt vom Ende des Waschvorgangs. Simon:
»Ubrigens, die Waschmaschine ist schon wieder undicht« [00:45]. Worauf Lea nach-
driicklich fordert, diesen Zustand dauerhaft zu dndern. Ein rasch formuliertes
Online-Inserat [01:50-02:43] verheif3t fiir Simon eine schnelle und komfortable
Losung. Ein gemeinsamer Abend mit Lea vor dem Fernseher und dem wie iiblich
bestellten Take-away-Essen, an diesem Tag auf Wunsch Leas vom Vietnamesen,
beschliefst den Tag. Ein Kdufer namens Hassan nimmt ihm die inserierte Wasch-
maschine ab, das Problem scheint soweit geldst.

Die zweite Phase des Kurzfilms Die Waschmaschine beginnt am néchsten
Morgen mit Leas Recherche auf Online-Portalen von Waschmaschinen-Anbietern.
Sie ist bereits zum Weggehen gekleidet und méchte die Bestellung offenbar vor
ihrem Arbeitsantritt erledigen. Der neben ihr sitzende Simon findet das anvisierte
Preissegment von 900 bis 1000 Euro zu teuer, Lea argumentiert mit Verweisen auf
Qualitidt und erweitertes Funktionsspektrum sowie die kurze Lieferfrist [09:22-
10:00]. Wahrenddessen geht auf Simons Handy ein Anruf von der bekannten
Diskonternummer ein, den er kommentarlos wegdriickt. Lea schaut nur kurz und
nicht wirklich interessiert vom Bildschirm auf. Heimlich am WC hort sich Simon die
Sprachnachricht Hassans an [10:23-10:50]. Der aufgebrachte und ins Handy
schreiende, sich mehrfach wiederholende Hassan hat den Betrug mit der Wasch-
maschine und dem angeblich nur defekten Schlauch entdeckt, er sitzt nun mit einer
nassen Wand da: »Maschine is kaputt, alles Wasser, die ganze Wand ist voll,
Maschine is nicht gut« [10:27]. Er fordert Simons Riickruf. Simon schreibt ihm eine
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SMS, die anfédnglich eingetippte personliche Entschuldigung »Es tut mir sehr leid,
dass« [10:56] 16scht er. Er bietet Hassan an, die gezahlten 30 Euro aufs Konto zuriick-
zuiiberweisen. Die Verantwortung fiir das Geschehen {ibernimmt er nicht, einem
direkten Kontakt will er aus dem Wege gehen. Als Simon wortlos wieder das Wohn-
zimmer betritt, hat Lea die neue Waschmaschine bestellt, die Kosten betragen fiir
beide jeweils 500 Euro. Verdrgert {iber Simons Unlust und seinen sachlich herab-
wiirdigenden Kommentar zur Bestellung: »Ja, dann kaufma die gschissene Wasch-
maschine um Arschloch 1000 Euro« [11:51-11.55], verlidsst Lea wortlos die Woh-
nung Richtung Arbeit, hinter ihr féllt die Tiir ins Schloss. Fiir den in der Wohnung
zuriickbleibenden Simon haben die Probleme erst begonnen. Den nun eingehen-
den Anruf Hassans nimmt er im Tiirrahmen zwischen Kiiche und Wohnzimmer
stehend an, den ehemaligen Standort der dysfunktionalen Waschmaschine, die
Kiiche, im Riicken [12:07-13:05]. Wiahrend des knapp einminiitigen Telefonats ist
Simon in Vorderansicht zu sehen, je nach Distanz zur Kamera wechselnd zwischen
Halbnah- bis Groffaufnahme. Wie schon beim ersten Telefongesprich [02:44-04:25]
sind nur die Redebeitrige Simons zu horen. In der ersten Gespriachsphase gibt
Simon anfénglich lediglich bestédtigende Horersignale. Dann nimmt er fiir die
kollektiv gesetzte Wir-Gruppe der Verkdufer, Lea und Simon, in Anspruch, den
Kéufer Hassan wahrheitsgemaf? iiber den Zustand der Waschmaschine informiert
zu haben. Die Phase endet mit dem nochmaligen Angebot der Geldriickgabe. Ein
Wort des Bedauerns oder ein Schuldeingestidndnis fillt nicht. Offenbar ist Hassan
nicht bereit, auf Simons Vorschlag einzugehen, sondern fordert eine Riicknahme
der Waschmaschine. Simon weist das mehrfach nachdriicklich zuriick, erneuert
aber das Angebot der Riickzahlung des Geldes als Wiedergutmachung. In diesem
mittleren Teil des Telefonats, in dem Hassan auf die Abholung der Waschmaschine
zu bestehen scheint, wird Simon zusehend lauter und erregter. Die Kamera kon-
zentriert sich nur mehr auf seine Gesichtsziige. Er begriindet seine Weigerung mit
einem vorgeschobenen Argument: »Wir haben iiberhaupt kein Auto dafiir« [12:46]
und benennt indirekt erstmals die Tatsache der Funktionsunféhigkeit des gehan-
delten Objekts Waschmaschine. Diese zweite Gesprdchsphase des Telefonats
schliefst mit der klar formulierten Aufforderung Simons an Hassan, die Wasch-
maschine auf dem Mistplatz zu entsorgen. Auf Hassans (nicht horbaren) Protest
reagiert Simon in der dritten und letzten Gesprachsphase, sich - seinem Mienen-
spiel nach zu urteilen - seiner Uberlegenheit gewiss, mit Schuldumkehr. Dieses
Vorgehen zielt auf Hassans Sprachkompetenz und dessen Unkenntnis der Gepflo-
genheiten privater Handelsgeschifte ab: »Ja, dann lies das nachste Mal die Anzeige«
[12:54]. Nach einer kurzen Pause und dem nachgesetzten »iibrigens« beendet er
das Telefonat mit der Behauptung einer kulturellen Uberlegenheit der von ihm
vertretenen Wir-Gruppe und bestitigt sich seine Aussage selbst: »Ah und iibrigens,
bei uns gibt man den Frauen auch die Hand zur Begriiffung, ja?!« [13:00-13:04].
Simon, der sich im Laufe des Telefonats immer mehr aus einer Defensive heraus in
Rage geredet hat, verwendet nun die Argumente, die er tags zuvor Lea als
ungerechtfertigt unterstellt hat, und dies, obwohl ihm Hassans Verhalten gegen-
iiber Lea damals nicht problematisch erschienen ist.
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Am Abend desselben Tages, es ist schon dunkel, Lea ist von der Arbeit zuriick-
gekommen und macht sich fiir den Polterabend einer Freundin - einem Junggesel-
linnentreffen nur unter jungen Frauen, {iber das sich beide lustig machen - zwi-
schen Bad und Schlafzimmer hin- und hergehend fertig. Wahrend Simon auf dem
gemeinsamen Bett liimmelt, das aufgeklappte Notebook vor sich, erhilt Lea auf
ihrem Handy eine Textnachricht. Lea fragt nach, ob das ihr Uber-Taxi sei. Simon
liest ihr die Nachricht vor: »Hassan trifft in Kiirze bei dir ein« [14:01]. Er kommen-
tiert die Nachricht mit der in den Raum gestellten Moglichkeit, es konnte sich bei
Hassan um »unseren Hassan« handeln [14:07]. Lea weif$ nicht, wovon Simon redet,
und muss nachfragen. Simon benennt den Waschmaschinenkiufer. In Leas Reak-
tion wird wiederum Uber-Fahrern prototypisch zugeschrieben, Trager des Namens
Hassan zu sein: »Jeder zweite Uber-Fahrer in Wien heif3t Hassan« [14:16]. Damit
erhilt der Name Hassan zusitzlich eine sozio6konomische Statuszuschreibung, die
im arbeitsrechtlichen und finanziellen Prdkariat zu verorten ist. Leas witzelnde
Bemerkung, sie kénne gegebenenfalls nach der Funktionstiichtigkeit der Wasch-
maschine fragen, ldsst zum einen erkennen, dass sie keinerlei Unrechtsempfinden
wegen der Transaktion der Waschmaschine hat, zum anderen, dass sie nichts von
den zwischenzeitlichen Kontakten Simons mit Hassan weifS - also allein Simon mit
moglichen weiteren Kontaktversuchen rechnet. Nachdem Lea Simon zum Ab-
schied gekiisst hat, geht sie freiziigig gekleidet aus dem Haus und steigt in das
wartende Uber-Taxi. Simon sieht ihr aus dem Kiichenfenster nach. Sein Abend
endet mit belegten Broten vor dem Fernseher. Dreimal im Laufe des Abends bzw.
der Nacht sendet er Lea SMS-Nachrichten, auf die sie nicht reagiert [15:20-15:29;
16:07-16:15; 16:24-16:32]. Er macht sich Sorgen, trotzdem fillt er, nachdem er be-
reits vor dem Fernseher eingeschlafen ist, erschopft ins Bett. Das Ende der Tage mit
visualisierten Film-im-Film-Elementen der Genres Horror bzw. Mystery ist allen
drei Handlungseinheiten gemein. Es handelt sich um selbstreferentielle Zitate des
Regisseurs.”

Als Simon am Morgen des dritten Tages erwacht [16:38], ist das Bett neben ihm
leer und Lea immer noch nicht zu Hause. Auch auf seinem Handy ist keine Nach-
richt von ihr. Er sitzt unruhig in der Kiiche, dem dysfunktionalen Schauplatz, und
ruft bei der Gebdudereinigungsfirma Teufel an [17:05-18.43]. Es gibt einen nahe-
liegenden kausalen Zusammenhang zwischen der Beunruhigung ob Leas Ab-
wesenheit und dem Anruf bei der Firma. Wahrend des Gespréchs steht Simon auf,
die Kamera zeigt ihn in Nahaufnahme. Wiederum sind lediglich seine Redebeitrédge
zu vernehmen. Im Laufe des gut eineinhalbminiitigen Telefonats verschiebt sich
nicht nur die Dynamik hin zum angerufenen Teilnehmer der Firma Teufel, sondern
Simons Gespréchsanteile sind zunehmend reaktiver Natur, gegen Ende sendet er
nur mehr Horersignale. Zuvorderst mochte Simon wissen, ob Hassan Terek bei der
Firma Teufel tétig ist. Des Weiteren, ob es sich bei ihm und Leas Uber-Fahrer um
dieselbe Person handeln kann. Dass Simon der vollstdindige Name des Kdufers

7 Vgl. Party Hard, Die Young (2018), Spitzendeckchen (2012), Angriff der Lederhosenzombies (2016).
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iiberhaupt bekannt ist, war bisher nicht klar. Im Kontext der vorgeblichen Intention
des Telefonats ist die Kenntnis hingegen plausibel. Die zweite Frage: »Ja, und wissen
Sie, ob der auch als Uber-Fahrer titig ist?« [17:15] greift bereits deutlich in die Privat-
sphire des Kdufers Hassan ein, da in Osterreich die Regelung verbreitet ist, dass
nebenberufliche Titigkeiten genehmigungspflichtig sind. Simon kann jedoch nicht
wissen, wie das bei der Firma Teufel gehandhabt wird und welche Konsequenzen
eine mogliche Nebentdtigkeit Hassans als Uber-Fahrer hat. Den Reaktionen nach
ist eine weitere Tatigkeit aber unproblematisch. Als Simon jedoch den Lieferwagen
der Firma Teufel erwédhnt, wendet sich das Gesprach und Simon gerit in die
Defensive: »Nein, nein, nein, nicht nétig. Nein. Er hat nur etwas mit einem Liefer-
wagen abgeholt und da war der Name von Ihrer Firma drauf und, ja, es ist kom-
pliziert und« [17:30-17:39]. Indem er zugibt, kein Kunde der Firma zu sein, wird
ersichtlich, dass Hassan das Firmenauto fiir private Zwecke genutzt hat. Fiir Simons
Gesprachspartner*in ist es unerheblich, wann diese Nutzung geschehen ist und wie
viel Zeit sie in Anspruch genommen hat. In Detailaufnahme ist zu beobachten, wie
Simon versucht, die von ihm losgetretene Lawine zum Stehen zu bringen und den
nur noch mit »er« betitelten Hassan in Schutz zu nehmen, bis hin zur angeblich
nachbarschaftlichen Beziehung: »Ja, aber ich glaub, er hat die Fahrt mit dem Liefer-
wagen echt nur kurz gemacht, weil ich glaub, der wohnt auch bei uns ums Eck, also«
[18:04-18:10]. Der Inhalt des folgenden Gesprichsteils bleibt offen, allenfalls
Simons Reaktionen lassen ein Verstehen vermuten. Im letzten Gespréachsschritt
appelliert er an seine*n Gespréachspartner*in, nichts von ihm, Simon, als Ausléser
der im Raum stehenden Schwierigkeiten fiir Hassans Beschiftigungsverhiltnis zu
sagen: »Und kénntns mir noch einen Gefallen tun und ihm vielleicht nicht sagen,
dass Sie das von mir gehort haben. Ich ruf wegen was komplett anderem an« [18:22-
18:26]. Mit dem Verweis auf den Grund seines Anrufs glaubt sich Simon aus der
Verantwortung stehlen zu kénnen.

3.5 Furcht und Bedréngnis

Kurze Zeit nach dem Telefonat mit der Arbeitgeberfirma Hassans betritt Lea vom
Polterabend gezeichnet die Wohnung. Simon umarmt sie erleichtert, Lea legt sich
erschopft ins Bett, er versorgt sie mit Wasser und Kiibel und deckt sie fiirsorglich zu.
Wihrend Lea im Nebenzimmer schlift, erreicht Simon ein Anruf Hassans [19:58-
20:48]. Mit unterdriickter Stimme steht Simon wieder im Tiirrahmen zwischen
Kiiche und Wohnzimmer, sich vor und zuriick bewegend, die Kiiche im Hinter-
grund. Anfianglich in voller Kérpergréfie prasentiert, ndhert sich die Kamera
sukzessive bis zur Grofaufnahme. Hassans Anruf ist die Reaktion auf eine Aus-
einandersetzung mit seinem Chef bei der Firma Teufel. Vermutlich stellt Hassan
Simon wegen des Telefonats mit der Gebdudereinigung zur Rede und fordert eine
Erklarung. Simons BegriifSung ist betont vertraulich, er entschuldigt sich fiir die
Indiskretion und gibt zu, dass er nicht iiber die moglichen Konsequenzen nach-
gedacht hat. Aber Hassan ldsst ihn nicht ausreden. Simons Losungsvorschlag ist
keine Losung fiir Hassan: »He, weif$t, ich werd einfach, ich werd einfach deinen
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Chef anrufen [...] und dass das ein riesen Missverstindnis ist, ha« [20:13-20:19].
Warum Simon iiberhaupt in der Firma angerufen hat, thematisiert er nicht, nur,
dass seine Freundin am Vorabend ausgegangen ist. Simon versucht die aufer
Kontrolle geratenen Ereignisse zu stoppen. Er glaubt, mit dem Angebot, die kaputte
Waschmaschine selbst abzuholen und die 30 Euro zuriickzuzahlen, alles ungesche-
hen machen zu kénnen. Doch Hassan bricht das Telefonat ab und verweigert Simon
so die Resonanz: »Ich, schau, ich hab nicht gewusst, dass er so ausrasten wird.
Meine Freundin war gestern auf einem Polterabend und ich hab geglaubt, wurscht,
wennst mir deine Adresse schickst, komm ich heut noch vorbei und hol die Wasch-
maschine, ja und die 30 Euro bring ich dir auch noch [...] Hallo!?!?« [20:25-20:46].

Spéter am Nachmittag ist Lea aus dem Bett aufgestanden und liegt nun auf dem
Sofa im Wohnzimmer. Simon sitzt neben ihr, nervos mit dem Knie zuckend, was die
Kamera in Detailaufnahme zeigt. Das Zimmer ist durch Jalousien leicht ab-
gedunkelt, der Fernseher ldauft. Auf dem Tisch zeigt die Kamera in Groflaufnahme
Zeugen von Unordnung: ein Wasserglas, eine aufgerissene Tablettenpackung, ein
benutztes Taschentuch, eine Nagelfeile, Abschminktaps, Nagellackentferner, Papp-
teller mit Essensresten, die Kronen Zeitung und daneben die Fernbedienung [20:50].
Plotzlich ldutet die Tiirklingel, Simon erschrickt. Durch die Kamera an der Haustiir
erblickt er zwei dunkelhaarige, kraftige, untersetzte Manner. Im Hintergrund parkt
ein weifSer Lieferwagen. Er fragt durch die Gegensprechanlage, was sie wollen,
einer antwortet mehrfach wiederholend im Einwortsatz »Waschmaschine«. Nahe-
zu panisch legt Simon die Kette vor die Wohnungstiir [21:18-21:46] Der Fernseh-
bildschirm zeigt eine Szene aus einem Zombiefilm?® [21:47-21:52]. Auf Leas Frage,
wer das war, schiebt Simon die Zeugen Jehovas vor. Durch die Lamellen der Jalou-
sien lugt Simon vorsichtig auf die StrafSe hinunter. Einer der beiden Ménner tele-
foniert, Leas Handy ldutet. Simons Frage, woher die ihre Nummer haben, stof3t auf
Unverstdndnis bei Lea. Simon glaubt, es handelt sich bei den Médnnern um die von
Lea vor zwei Tagen imaginierten Cousins Hassans [22:29-22:36].

Simons Wunsch, Lea zu erzdhlen, was passiert ist, ldsst sich jetzt aus zeitlichen
Griinden nicht realisieren. Die neue Waschmaschine wird geliefert, Lea 6ffnet den
beiden Monteuren die Tiir. Wahrenddessen presst sich Simon angespannt ins Sofa
und hort aus dem Nebenzimmer zu. Im Abspann horen wir, wie Lea den beiden, sie
duzend, etwas zu trinken anbietet und mit ihnen tiber deren Arbeit plaudert [23:31-
24:31]. Die Funktionalitét ist vorgeblich wieder hergestellt, Simon nimmt daran nur
auditiv teil, ebenso die Rezipient*innen.

3.6 Die Waschmaschine - ein Fazit

In dem kammerspielartigen Setting der kleinen Zwei-Zimmer-Wohnung entwickelt
sich Simons Verfolgungswahn aus einer anfdanglichen Mischung aus Bequemlich-

8 Wie im Abspann angefiihrt, handelt es sich um den Horrorfilm Angriff der Lederhosenzombies
(2016).
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keit und Gleichgiiltigkeit, fiir deren Konsequenzen er nicht bereit ist, die Verant-
wortung zu iibernehmen. Im Wissen um seine moralische Schuld gerét er immer
starker unter Druck und ist seinen Phantasien ausgeliefert. Zu einem Schuld-
eingestdndnis kann er sich erst durchringen, als ihm die Kontrolle {iber die Ereig-
nisse schon ldngst entglitten ist.

Die Herausforderung und Spannung sowie der Witz des Kurzspielfilms Die
Waschmaschine ist nicht zuletzt darin begriindet, dass die Rezipient*innen die
zahlreichen Leerstellen der Handlung selbst fiillen miissen, da die Telefonate nur
unvollstindig dargeboten werden. Die grundsitzliche Fragestellung an den Film
konnte lauten: Was treibt und motiviert die Figur, sich so zu verhalten, wie sie es tut?
Im vorliegenden Fall ist die Ursache in Eigennutz und Empathielosigkeit zu
verorten, die sich eines weit verbreiteten Wirtschaftsmodells bedient, ohne Ver-
antwortung zu iibernehmen. Auf der symbolischen Ebene offenbaren die Hand-
lungen um die dysfunktionale Waschmaschine die dysfunktionalen sozialen
Beziehungen rund um die Hauptfigur.
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Von Warmeddmmungen, Isolierungen
und Verschalungen bei Hausern

und Menschen

Die osterreichischen Dokumentarfilme
Was uns bindet (2017) und Im Keller (2014)

Der Artikel untersucht die Filme Was uns bindet (Locker 2017) und Im Keller (Seidl 2014) auf
ihr didaktisches Potential. Trotz deren Zugehorigkeit zum Dokumentarfilmgenre lédsst sich
ihre Eignung als Ausgangspunkt dsthetischen Lernens mit analytischen sowie handlungs- und pro-
duktionsorientierten Verfahren begriinden. Wahrend in Was uns bindet die Regisseurin ihre Eltern
besucht, um im Familienbesitz stehende Héauser zu sanieren, stellt /m Keller diverse Menschen vor,
die in ihren Kellern ihren Leidenschaften folgen. Beide Filme einen als Unterrichtsgegenstinde
a) ihre Anregungen zur Reflexion medienésthetischer Stilisierungen dokumentarischen Materials,
b) ihre Impulse zur kritischen Auseinandersetzung mit Lebens- und Raumverhéltnissen der Gegen-
wart und c) ihre Eignung, anhand ihrer Schauplitze semantische Ordnungen erkennen zu lassen,
aber auch zu hinterfragen.

1. Ein Anfang und ein Ende

Zu Beginn des Films Was uns bindet (Locker 2017) ist das nahe Ein- und Ausatmen
einer Person zu hoéren, in Verbindung mit einem Rauschen, das von Wind oder Ver-
kehrslarm aus grofier Entfernung herrithren kénnte und in das sich Vogelgezwit-
scher mischt. Nach den ersten Titeln zeigt die Kamera Strafien, Felder und Héauser
im Salzburger Lungau in einer Kombination aus Vogelperspektive und Fischaugen-
optik. Durch die Kriimmung sieht die aus grofler H6he aufgenommene Landschaft
wie ein Globus aus, so als sei der Lungau die ganze Welt (Abb. 1). Mit einem Schnitt
werden die Landschaftsbilder und das Rauschen abrupt abgebrochen; es bleiben

VOLKER PIETSCH ist wissenschaftlicher Mitarbeiter am Institut fiir deutsche Sprache und Literatur der
Stiftung Universitédt Hildesheim. E-Mail: pietsch@uni-hildesheim.de
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Abb. 1: Abb. 2:
Was uns bindet (Locker 2018a, 00:00:50) Was uns bindet (Locker 2018a, 00:01:11)

die Atemgerdusche, die zu einem Gesicht gehdren, das jetzt durch ein Loch in einer
Massageliege in die Kamera blickt (Abb. 2). Die Patientin erzihlt ihrer Masseurin
nun von den Hiusern, die ihre Eltern ihr und ihren Schwestern gerade iiberschrie-
ben haben und die sie nun 6fter an ihren Herkunftsort zu Mutter und Vater fithren
werden: »...immer, wenn ich in den Lungau komm, werde ich gleich viel...viel
verspannter.«

Zum Ende des Films Im Keller (Seidl 2014) werden zwei iibereinandergestellte
Kifige in der Totale gezeigt. Im oberen, kleineren, der sich von der Kamera aus etwa
»auf Augenho6he« befindet, bewegt sich eine bis auf ihre halterlosen Striimpfe und
pinken Pumps nackte Frau hin und her. Anscheinend sucht sie nach einer ent-
spannten oder doch wenigstens schmerzfreien Position, obwohl sie nur in zusam-
mengekriimmter Haltung zwischen die Gitterstébe passt. Die kahle Kellerwand, vor
der die Kéfige mittig stehen, wirkt sym-
metrisch: Links und rechts des Kéfigs
ist je eine Steckdose zu sehen, links und
rechts unter der niedrigen Zimmer-
decke beleuchten Lampen als einzige
Lichtquellen im Bild je einen Beton-
triger von unten (Abb. 3). Diese Einstel-
lung wird von den Titeln des Film-
abspanns auf schwarzem Grund ab-
gelost. Die metallenen Gerdusche der ~ Abb-3:
rastlosen Bewegungen im Kifig sind Im Keller (Seid1 2018, 01:18:01)
aber noch eine Weile zu héren.

Anhand der exemplarischen Gegeniiberstellung dieser Filmausschnitte liefSe
sich konstatieren: Was Im Keller und Was uns bindet verbindet, ist die Thematisie-
rung des einschriankenden Einflusses, den rdumliche Bedingungen auf mensch-
liche Korper ausiiben, und der Bemiithungen darum, sich daraus zu 16sen oder sich
in der Starre und Enge dieser Riume einzurichten. Dieser Zusammenhang sollte
allerdings nicht {iberdecken, dass es héchst unterschiedliche Filme sind, deren
Teilstiicke in diesem Artikel miteinander verfugt werden. Nicht nur die Gemein-
samkeiten, gerade auch die Abstidnde, die zwischen beiden bestehen, sowie die
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Risse und Leerstellen, die durch jeden der Filme gehen, sind beim folgenden Ver-
gleich im Auge zu behalten. Erst so werden die Potentiale deutlich, die sie als
Gegenstinde fiir den Deutschunterricht bereithalten.

2. Herausforderungen und Chancen im Umgang mit Im Keller und
Was uns bindet fiir die Forderung von Fiktionalitétsbewusstsein
und das Erkennen semantischer Ordnungen

2.1 Perspektivenvielfalt in Was uns bindet und im Unterricht

Im Unterricht empfiehlt es sich, einen Film oder eine Filmsequenz mehr als einmal
zu zeigen, um den Schiiler:innen die Gelegenheit zu geben, mehr Detailbeobach-
tungen zu machen und stilistische Gestaltungsmittel zu erkennen. Bei der ersten
Sichtung werden die Zuschauer:innen oft »vor allem von der Notwendigkeit ge-
trieben, die Geschichte zu verstehen, die Figuren nicht zu verwechseln und jede
neue Szene in rdumliche und zeitliche Beziehung zum Vorhergehenden zu setzen«
(Bergala 2006, S. 53). Die Schiiler:innen kénnen so beispielsweise die erste Sequenz
von Was uns bindet an den Anfang zuriickspulen und bei der zweiten Sichtung neue
Verkniipfungen herstellen, die sie durch die Kenntnis des weiteren Verlaufs
begriinden, wenn sie etwa die Besonderheit des Fischaugenobjektivs bertiicksich-
tigen: Lasst sich die Kriimmung des Lungauer Raums, durch dessen Parzellen sich
eine Strafle wie eine iiberstrapazierte, gebogene Wirbelsdule zieht, zur kérperlichen
Verspannung der Massagepatientin in Bezug setzen? Und wie ist es, wenn die Ton-
briicke des Atemgerduschs miteinbezogen wird, von der die ersten drei Einstellun-
gen zusammengehalten werden? Es setzt mit dem Titel »ein Film von Ivette Locker«
ein, ist iber die Luftaufnahmen hinweg zu héren und ldsst sich dann dem Gesicht
zuordnen, bei dem es sich um das der Regisseurin handelt. Dies verdeutlicht, dass
der Blick auf den Lungau von Léckers subjektiver Perspektive gerahmt wird oder
auch von ihr ausgeht. Der Einstellungswechsel von der Landschaft auf die
Regisseurin schliefilich kdnnte nachtréglich einen »Point-of-View-Shot« markieren.
Wenn demnach die Regisseurin durch das Loch in der Massageliege auf den
Lungau hinabblickt, dann handelt es sich um einen »Erzdhler-Raum« (vgl.
Khouloki 2007, S. 123f.), der parallel zu der Welt der Massagepraxis existiert und
vielleicht einen mentalen Raum oder allgemeiner die Gefiihle und Gedanken
reprasentiert, die Locker wihrend ihrer Behandlung beschéftigen - so intensiv, dass
sich fiir sie in diesen Momenten alles um den Lungau dreht, wie die schwindel-
erregende Kamerafahrt suggeriert. Diese Einstellung wére dann als »audiovisuelle
Metapher« (vgl. Fahlenbrach 2010) fiir die angespannte Wahrnehmung ihrer
Heimat durch die Fortgezogene zu deuten. Mit dieser Betrachtungsweise lief3e sich
eine Sequenz kurz vor dem Ende des Films und der Abreise der Regisseurin als
SchliefSung einer Klammer sehen: Ivette Locker sieht mit ihrer Schwester Simone
zusammen von einem Berg ins Tal hinunter und fragt sie, ob sie sich vorstellen
koénnte, wieder da unten zu wohnen. Auf die verneinende Antwort entgegnet Ivette:
»Mir geféllt der Lungau auch von da oben am besten, muss ich sagen.« Die Distanz



Volker Pietsch | Von Wiarmeddmmungen, Isolierungen und Verschalungen  ide 2-2022 | 111

ist geblieben, aber diesmal wird die nach romantischen Konventionen malerische
Landschaft in einer ungekriimmten Panoramaaufnahme gezeigt und auch von der
Regisseurin goutiert: »Schau, das sieht man auch nicht oft, gell, mit dem Nebel da?«
Auch scheint es zumindest den beiden Schwestern gemeinsam zu einem gewissen
Grad moglich, sich dem Kindheitsort anzundhern oder ihn wenigstens auszuhal-
ten, wenn sie zusammen auf Skiern den Hang hinunterfahren. Dem verfiihreri-
schen narrativen Konstrukt einer klarenden Konfrontation mit der eigenen Vergan-
genheit ist allerdings mit Vorsicht zu begegnen: Der Blick vom Skihang hinunter
stellt nicht unbedingt die »richtige« Perspektive im Verhiltnis zur »subjektiv ver-
zerrten« des Filmanfangs dar. Wenn die Masseurin zu Beginn ankiindigt, sie werde
sich mit ihren Fingern von Lockers Riicken »ein Bild machen, da konne man schon
einiges ablesen«, dann kann dies einerseits als sinnreiche Analogie zu Lockers
Herangehensweise als Regisseurin an ihre Sujets, Drehorte und Mitwirkenden be-
trachtet werden (vgl. Rebhandl 2018, o.S.). Zugleich gibt dies aber auch einen
Hinweis auf mogliche Projektionen von Lesarten auf diese Gegeniiber durch die
Regisseurin, aber auch durch das Publikum. Im Unterricht wire daher hier auch
der Aspekt literarischen Lernens zu beriicksichtigen, subjektive Involviertheit und
genaue Wahrnehmung miteinander ins Spiel zu bringen (vgl. Spinner 2006, S. 8).
Dass es sich bei Was uns bindet um einen Dokumentarfilm handelt, erhoht die
Verantwortung nicht nur gegeniiber den Schiiler:innen, sondern auch gegeniiber
der Wiirde der Menschen vor der Kamera. Dabei geht es nicht um eine Verantwor-
tung gegeniiber einer vermeintlichen »Authentizitdt« der Mitwirkenden, die hier
medial iiberformt worden wire. Sie besteht vielmehr gegeniiber der Notwendigkeit,
die eigene Rezeption in ihrem Zusammenwirken mit der Medialitit des Films zu
reflektieren.! In Was uns bindet kommt verschiedentlich ein Bewusstsein fiir diese
Medialitdt und das dsthetische Arrangement des Dokumentierten zum Ausdruck.
Nachdem die Masseurin sagt: »Atmen ist Leben und da flief3t alles. Das ist auch
alles so unbewusst, schliefit Ivette Locker die Augen und ruhig perlende Keyboard-
klédnge des Jazzsongs You re Everything setzen ein. Dazu folgt eine Montagesequenz,
die in Zeitlupe zunéchst verschiedene Naturaufnahmen des Lungaus und dann der
Eltern bei der Gartenarbeit aneinanderreiht. Wenn die Mutter Irene zunichst
lachend beim Blumengiefien und dann der Vater Werner schwitzend beim Rasen-
mihen zu sehen ist, mag dies Stereotype von Weiblichkeit (die Schonheit der Natur
gedeihen und wachsen lassen ) und Mannlichkeit (Ordnen und Niederkdmpfen der
wuchernden Natur) assoziieren lassen. Aber auch Irene ist dann mit einer Garten-
schere zu sehen. Einer von ihr abgetrennten Blume, die auf dem geméhten Rasen
liegt, wird eine eigene Totale gewidmet. Bei beiden Elternteilen wird also deren
Domestizierung und Kultivierung der Natur hervorgehoben. Wahrenddessen wird
die Regie ihrer Tochter gleichsam als ein solcher Akt deutlich: Durch die Zeitlupe

1 Eine solche Reflexion meint iibrigens auch angesichts fiktionaler Figuren oder Ereignisse nicht,
deren objektiv korrekten »Bedeutungskern« erfassen und von »Uberinterpretationen« trennen zu
konnen, sondern ein Bewusstsein fiir die diversen Bedingungen der Rezeption zu entwickeln.
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und den unterlegten Song gewinnt die Sequenz eine traumhafte, irreale Qualitit.
Sie erinnert an den Beginn des Spielfilms Blue Velvet (Lynch 1986), in dem mit
diesen Stilmitteln eine irritierend leuchtende Vorstadtidylle in allzu fragil wirken-
der Perfektion eingefiihrt wird. Die Subjektivitdt von Lockers Perspektive als
Akteurin im Dokumentarfilm wird somit ebenso erkennbar wie der Umstand, dass
die Kameraperspektiven und der Soundtrack Implikationen mit sich bringen, deren
Auswahl wiederum Lécker als Regisseurin mafigeblich verantwortet.

Ihr Bemiihen um die Konstruktion eines Handlungsbogens als Regisseurin lauft
somit mit der Suche nach Spuren zusammen, die auf eine Entwicklung in ihrer
Interaktion mit den eigenen Eltern schliefien lassen. Vor ihrem Abschied befragt
Ivette Locker Mutter und Vater: »Ja, jetzt wollt’ ich wissen, was sich in diesem Jahr
verdandert hat fiir euch...« Die Antworten scheinen einen solchen Verdnderungs-
prozess zu konterkarieren. Irene und Werner wiinschen sich unverdandert und in
rarer Ubereinstimmung die dauerhafte Riickkehr ihrer Kinder an den Ort, den sie
ihnen als ihr Zuhause in Erinnerung rufen mochten. Beide betrachten sich jedoch
lingst als getrennt, bewohnen separate Teile des Elternhauses und halten
- zumindest den eigenen Aussagen zufolge - dieses Zuhause nur ihrer Kinder
wegen aufrecht. Wie W. G. Sebald schreibt: »Je mehr von der Heimat die Rede ist,
desto weniger gibt es sie.« (Sebald 2012, S. 12)

Auf die Frage Ivettes, ob ihre Eltern in diesem »Kriegszustand« weiterleben
wollen wie bisher oder es einen Waffenstillstand geben konne, erkldren beide ein
Wiederzusammenkommen fiir nicht méglich. Als Zukunftsperspektive und einzig
denkbare Verdnderung ihrer zugleich geteilten und getrennten Wohnverhéltnisse
lassen sie nur den alters- bzw. krankheitsbedingten Tod zu.

Aber die Aussagen und Handlungen Werners und Irenes scheinen auch Unaus-
gesprochenes und Widerspriichliches zu verbergen. Dieser Eindruck entsteht nicht,
weil der Film sie nicht ernst nehmen wiirde, sondern weil er die Verstrickungen und
Begrenztheiten aller individuellen Perspektiven vor Augen fiihrt: Wenn schon im
ersten Interview nach den ersten sechs Minuten des Films der Vater seine Version
der Ehe und ihrer Konflikte zu erzdhlen beginnt, wird iiber lingere Zeit hinweg
Irenes Gesicht gezeigt. So wird der hohere Redeanteil des Mannes aus dem Off
durch die visuelle Préasenz der Frau vor der Kamera kompensiert und zum Teil
durch ihre Reaktionen kontrastiert. Und auch im Gesprach der Schwestern kurz vor
dem Filmende, in dem Ivette gemeinsame Erinnerungen wachrufen mochte,
stimmt Simone mit diesen nicht iiberein: »Ja, jetzt darf ich nichts Falsches sagen.
Na, erstens einmal, wir sind gar nicht so oft gemeinsam Skifahren gegangen.« Und
wenn, sei Ivette zu langsam und vorsichtig gefahren. So betrachtet auch Ivette
Locker in ihrem Textbeitrag zum Booklet der DVD ihre Abreise am Schluss des
Films gleichsam als einen optimistischen Moment der Erleichterung und als offenes
Ende im Sinne der Ambivalenz, »die sich durch den ganzen Film zieht« (Locker
2018b, 0. S.).

Eine Dichotomie zwischen dem Haus der Eltern im Lungau als Ort der Erstar-
rung und Gefangenheit in Routinen einerseits und dem Freiheitsdrang der Tochter
andererseits kann als eine Hilfskonstruktion und ein erster Schritt zu einer weiteren
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Differenzierung dienen. Wollte man sie aber als grundlegende Struktur des Films
herausarbeiten, wire das fragwiirdig - nicht nur, weil es sich um eine Dokumen-
tation handelt und dieses Genre uns im besonderen Mafie an die Aussparungen
erinnert, die es gegeniiber der empirischen Realitdt vornehmen muss, welche es zu
reprasentieren verspricht. Eine solche Gegeniiberstellung wiirde auch dem indi-
viduellen filmischen Gegenstand Was uns bindet nicht gerecht werden, da dieser
Film selbst dazu anregt, die Narrativierung des Dokumentierten zu hinterfragen.

In dem Modell literarischen Kompetenzerwerbs von Anita Schilcher und Markus
Pissarek (vgl. Schilcher/Pissarek 2018) stellt »Mit fiktionalen Weltmodellen bewusst
umgehen« eine Dimension literarischen Lernens dar (vgl. Krah 2018). Anders als
bei den elf Aspekten literarischen Lernens nach Kaspar Spinner (2006), sind die po-
tentiellen Lernprozesse hier in verschiedene Anforderungsniveaus gegliedert.?
Bei Was uns bindet erscheint die Anwendbarkeit dieses Modells fraglich, insofern es
sich nicht um einen literarischen, fiktionalen Gegenstand handelt. Aber der Film
verdeutlicht durch seine Asthetik seine literarisierende und fiktionalisierende Ver-
arbeitung der Realitdt. Er kann somit auch den Schiiler:innen dazu verhelfen, ihre
jeweils eigenen Tendenzen zu einer solchen Verarbeitung zu reflektieren. Insofern
eignet sich der Film zur Férderung der auf der héchsten Niveaustufe 4 angesiedel-
ten Kompetenz im Umgang mit fiktionalen Weltmodellen: »Komplexe Referenz-
formen erkennen und Thematisierungen der Grenze von Fiktion und Wirklichkeit
reflektieren und diskutieren konnen« - jedenfalls, sofern damit die Infragestellung
dieser Grenze mitgemeint sein darf.> Wollte man anhand des Films, wie es das
Modell fiir die Niveaustufe 2 formuliert, anstreben, »Semantische Ordnungen
bewusst als textuelles Weltmodell [zu] erkennen und diese Semantiken rekonstru-
ieren [zu] konneng, kénnte eine solche Analyse der Raumsemantik in der Doku-
mentation ebenfalls ertragreich sein. Eine Schliisselstelle etwa ist diejenige, in der
Werner gegeniiber seinen Téchtern noch abwiegelt, sich dann aber doch von einem
Experten iiberzeugen ldsst, im Bauernhaus die Wairmeddmmung und den Putz
wegen der Schimmelbildung zu entfernen. »Das Halbherzige, das, das ist das
Schlimmste iiberhaupt, das ist nix. Eine halbherzige Partnerschaft ist nix, ein halb-
herziges Haus sanieren ist nix. [...] Entweder gescheit renovieren oder abreifienc, so
der Fachmann. Vielleicht allerdings haben Irene und Werner in ihrem jahrzehnte-
langen, getrennten Zusammenleben eben doch eine ihnen addquate Form ge-
funden, die tragfdhiger ist als ein verschimmeltes Haus.

Jedenfalls wire auch auf Niveau 2 den Schiiler:innen transparent zu machen,
dass es sich nur in begrenztem Mafle um die Rekonstruktion einer semantischen
Ordnung nach Aquivalenzen und Oppositionen handeln kann. Denn in dem Film
tritt das Bewusstsein fiir die fiktionalen Anteile seines Modells der Welt ja zutage. Er

2 Einer von vielen zum Teil grundlegenden Unterschieden, die an dieser Stelle nicht weiter aus-
gefithrt werden.

3 Das bedeutet nicht etwa die blofe Relativierung von Wissensstinden zugunsten unbegriindeter
Glaubensinhalte; davon ist die selbstkritische Sensibilitit, die in Was uns bindet zum Ausdruck
kommt, weit entfernt.
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unterwandert die eigene bedeutungsbezogene Ordnung somit ebenso durch-
gdngig, wie er deren Verortung durch die Zuschauer:innen provoziert.

Wihrend mit der Niveaustufe 1 der Dimension »mit fiktionalen Weltmodellen
bewusst umzugehen« noch der Erwerb einfacher Textsorten- und Genrekompetenz
und das Erkennen expliziter Signale innerhalb des Textes angestrebt wird, lernen
die Schiiler:innen auf Niveaustufe 3 bereits, die Grenze(n) zwischen Fiktion und
Wirklichkeit zu erfassen und implizite Setzungen des Textes erkennen und hinter-
fragen zu konnen. In Bezug auf Dokumentarfilme gehort es aber bereits zur grund-
legenden Genrekompetenz, die Schwierigkeit zu erkennen, Kriterien fiir Fiktiona-
litat und Nicht-Fiktionalitét zu setzen (vgl. Hattendorf 1999, S. 56). Das heifSt nicht,
dass deswegen fiktionale mit nichtfiktionalen Genres gleichgesetzt werden sollten,
»nur weil letzteren die Verwendung fiktionalisierender Mittel nachgewiesen werden
kann« (ebd.), da mit Dokumentarfilmen andere Verfahren und Erwartungen
verkniipft sind (vgl. ebd., S. 57 unter Bezugnahme auf Hans Robert Jauf).

Wird dieser Umstand nicht im Bewusstsein gehalten, konnen stereotype Zuord-
nungen getroffen werden und tatsidchliche oder vermeintliche Zusammenhénge in
der Dokumentation auch auf die dokumentierten, empirischen Personen iiber-
tragen werden. Wenn etwa der Lungau als Raum der Verspannungen, der selbst-
quilerischen Fixierungen und statischen Selbstbezogenheit, als Ort des Festhaltens
an obsoleten, innerlich ausgehhlten Familien- und Gesellschaftsmodellen er-
scheinen mag, kann das sicher zu einer kritischen Auseinandersetzung mit der Welt
auflerhalb des Films anregen und wére insofern begriifSienswert. Es kann aber auch
klischeehafte Vereinfachungen kultivieren - ein Risiko didaktischer Reduktion, das
freilich umso mehr an dem ebenfalls komplexen Film Im Keller (Seidl 2014) deut-
lich wird.

2.2 Montage in Im Keller und im Unterricht

In seinem Plddoyer fiir eine Pddagogik des Fragments hebt Alain Bergala die Vor-
zlige einer Arbeit mit Filmausschnitten im Unterricht hervor:

Weil sie im Fluss der in meiner Erinnerung an den ganzen Film bereits angehauften Bilder gefangen
waren, weil sich die Unebenheiten und Eigentiimlichkeiten in dieser Gesamtsicht abgeschliffen, ver-
flacht hatten. Lost man den einen Teil aus dem Erzdhlfluss und der visuellen Gewshnung an den Film,
macht man ihn von neuem sichtbar. Man kénnte sogar daran denken [...] mit der Untersuchung von
Fragmenten anzufangen, bevor man Filme als Ganzes sieht. (Bergala 2006, S. 86)

Zu diesen Uberlegungen und dem pragmatischen Argument, dass die knappe
Unterrichtszeit ohnehin nur eine Vertiefung in Ausziige aus lingeren Werken er-
laubt, kommt im Fall von Im Keller noch ein weiterer Grund, der eine Selektion
durch die Lehrkréfte erforderlich machen diirfte. Die zu Beginn dieses Artikels
zitierte Sequenz mit der Frau im Kéfig ldsst es bereits erahnen, aber der Film enthalt
noch manch explizitere Darstellungen von BDSM-Praktiken. Es diirfte einiges dafiir
sprechen, dass auch Schiiler:innen in einem Alter iiber 16 Jahren sich diese
Sequenzen besser in ihrer Freizeit und allein oder unter Peers ansehen als in einem
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institutionellen Lernkontext, der immer auch von Leistungsiiberpriifungen und
den Hierarchieunterschieden zur professionellen Lehrkraft geprigt ist.* Der Film
folgt zwar trotz der Unmittelbarkeit, die er zum Teil suggeriert, einer strengen
Asthetik, die sich klar und abstrahierend herausarbeiten lisst (vgl. zu Seidls Werken
auch Lamp 2009; Erk/Prager 2020). Dennoch fillt es nicht leicht, sich vorzustellen,
wie sich eine Klasse auf Bildsymmetrien und andere Stilmittel fokussiert, wenn zum
Beispiel einer der Mitwirkenden seiner auf der Toilette sitzenden Partnerin nach
dem Urinieren die Vulva ableckt (im Bild an zentraler Stelle verdeckt, aber horbar)
oder derselbe Mann sich Penis und Hoden mit einem Flaschenzug stimulieren ladsst
(explizit zu sehen). Das heif3t natiirlich nicht, dass in der Schule nicht iiber Sexua-
litdt oder auch deren Darstellung in Filmen kommuniziert werden sollte. Auch geht
es dabei nicht darum, dass »konventionellere« Darstellungen von Sexualitét akzep-
tabler wiren und BDSM demgegeniiber diskriminiert werden diirfte. Tabubriiche
im Sinne von Briichen der Mainstream-Sehgewohnheiten sind allerdings fiir die
Ziele der Deutschdidaktik durchaus zu antizipieren. Freilich sind auch viele
Jugendliche bereits zum Beispiel {iber Pornographie im Internet auf drastischere
Weise mit entsprechenden Inhalten konfrontiert worden (vgl. Quandt/Vogelsang
2019, S. 91-118). Der besagte Bruch lidge aber in jedem Fall in dem neuen Rezep-
tionskontext vor, also der Sichtung unter der Aufsicht einer Lehrperson. Die Frage
wire also, warum etwa literarisches Lernen unter solchen relativen Extrembedin-
gungen angeleitet werden sollte. Ein entscheidenderes Argument dafiir, statt einer
Gesamtsichtung nur einzelne Filmsequenzen fiir den Unterricht auszuwéhlen,
koénnte jedoch eine Analyse der spezifischen Verfahren geben, mit denen Im Keller
die BDSM-Darstellungen stilisiert und in seine Gesamtstruktur einfiigt. Angesichts
der Montagefolge, die Im Keller selbst arrangiert, konnte deren Aufbrechen sogar
im Sinne einer moglichst vorururteilslosen Auseinandersetzung mit BDSM sein.
Wenn wir noch einmal von dem oben geschilderten Ende von Im Keller aus-
gehen und ab dem ersten Bild der Frau im Kéfig zwei Minuten zuriickspulen, ist ein
Mann zu sehen, der rauchend vor dem Tor zu seinem Keller steht. Es ist Nacht,
wobei der Kellerraum inmitten der Dunkelheit als ein hell erleuchtetes Viereck
zentral in der unteren Bildhilfte zu
sehen ist. Wiahrend sich der Mann da-
vor nur als Silhouette abzeichnet, wie
ein durch sein Kellertor gerahmter
Scherenschnitt, hdngen im beleuch-
teten Raum dahinter Bilder an der
Wand, die deutlich zu erkennen sind,
davon in Génze ein gemaltes Hitler-
Portrdt (Abb. 4). Es folgen drei Einstel-  app. 4:
lungen von Hauser-Auflenwédnden in  Im Keller (Seidl 2018, 01:16:09)

4 Einmal abgesehen von zu erwartenden Protesten von Kolleg:innen, den Angehdrigen der
Schiiler:innen etc.
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der Dunkelheit, an denen jeweils nur schmale Kellerfenster im unteren Bildrand
helles (gelbes) Licht abgeben - bei der ersten nur eines, bei der zweiten jeweils
eines links und rechts aufien im Frame und bei der dritten zwei vergitterte Fenster
direkt nebeneinander, iiber denen ein gréfSeres Fenster schwach bldulich von
einem Fernseher erleuchtet wird. Bis auf die undeutlichen, leisen Gerdusche der
Fernsehsendungen herrscht auf der Tonspur die gesamte Sequenz iiber Stille. Nun
erst erfolgt der Schnitt auf die im Kéfig eingezwéngte Frau. Den Konventionen des
narrativen Films gemif3, wie sie etwa von D.W. Griffith etabliert wurden (vgl.
Elsaesser 2002, S. 190-223), legt diese Schnittfolge den deduktiven Schluss nahe,
dass mit der Hiuserwand und den vergitterten Kellerfenstern zunédchst der Raum
von aufien etabliert wird, dessen Inneres uns dann als Kerker der Frau enthiillt
wird.

Die Genrekonvention der in Thrillern gdngigen Low-Key-Beleuchtung, die
anthropomorphen Assoziationen der Kellerfenster mit leuchtenden Augen in der
Dunkelheit (vgl. Baldzs 2001, S. 59) und das Hitler-Bild lieflen sich nun leicht mit
der letzten Einstellung zu einer Story zusammenfiigen, in der der schattenhafte
Mann die Frau gegen ihren Willen in dem Kifig in seinem Keller eingesperrt hat. Zu
dieser Konstruktion kann nicht zuletzt auch das Wissen um reale Verbrechen akti-
viert werden, bei denen Menschen in Osterreich unter anderem in Kellern bzw.
unterirdischen Verstecken unter Wohnhdusern gefangen gehalten wurden, so von
Josef Fritzl (wie 2008 bekannt wurde) oder Wolfgang Ptiklopil (wie 2006 an die
Offentlichkeit kam).

Wiirden Schiiler:innen diese Sequenz also zunidchst in Unkenntnis des
vorherigen Verlaufs von Im Keller sehen und sich erst danach auch den Rest des
Films erschliefSen, wiirde sich dieser potentielle erste Eindruck einerseits nicht be-
statigen. Andererseits hitte er sie aber auch nicht ganz in die Irre gefiihrt. Diese
Widerspriichlichkeit begriindet sich in zwei Faktoren:

Erstens ist Im Keller natiirlich kein fiktionaler Thriller, aber auch kein True-
Crime-Format, das mit nachgestellten Szenen arbeiten wiirde, sondern eine Doku-
mentation, in der viele verschiedene Menschen dabei vorgestellt werden, wie sie
am nd@mlichen Ort jeweils ihren Passionen nachgehen. Der Sammler von NS-Devo-
tionalien wie dem Hitler-Bild steht in keiner Verbindung zu der Sexarbeiterin Cora
Kitty, die wir in dem Kéfig sehen, der offenbar zu ihrer beruflichen Ausstattung
gehort. Zudem hat Kitty, wie sie in einem Interview berichtet, ihren Beruf ergriffen,
weil sie in ihrer vorherigen Arbeit als Kassiererin das erzwungene Licheln zu den
Zumutungen der Kunden, die immer ldingeren Arbeitszeiten und die unpersonliche
Abfertigung der Angestellten nicht mehr ertragen wollte. Dieser Umstand scheint
zundchst die Deutung des Filmschlusses fraglich werden zu lassen, die in ihm das
Sinnbild fiir ein Freiheitsstreben aus der Gefangenschaft in zum Beispiel kultu-
rellen, sozialen oder architektonischen Raumen zu erkennen meint. Vielmehr wird
das Schlussbild in einen professionellen bzw. zumindest fiir die Freier lust-
behafteten Zusammenhang geriickt - der die vorherige Deutung jedoch nicht
zwangsldufig negieren muss, geht man etwa von einem existentialistischen Ansatz
aus (vgl. Camus 1990, S. 101).



Volker Pietsch | Von Wiarmeddmmungen, Isolierungen und Verschalungen  ide 2-2022 | 117

Dennoch wire es weiterhin keine Fehlinterpretation, die Schlusssequenz als
Erzdhlfragment eines Kriminalfalls aufzufassen. Zweitens werden namlich die
dokumentierten Mitwirkenden, Handlungen und Rdume durch die Montage und
die Mise en Scéne auf eine sehr zielstrebige und suggestive Weise arrangiert. So gab
der Regisseur und Co-Autor Ulrich Seidl Kitty bei den Dreharbeiten Anweisungen,
nackt in den Kéfig zu steigen, sich darin von allen Seiten ihres Kérpers zur Kamera
zu winden und dabei nicht zu seufzen. Seidl macht dieses Vorgehen transparent
durch seine Kooperation mit dem Dokumentarfilmer Constantin Wulff, dem er fiir
dessen Film Ulrich Seidl und die bosen Buben (2014) Einblicke in seine Regiearbeit
gewdhrt. Die iiberwiegend statischen Kameraeinstellungen, der Verzicht auf
einen Score wie auch einen eingesprochenen Off-Kommentar vermitteln zwar in
Im Keller eine sachliche Neutralitét (vgl. Erk 2020, S. 16f.). Aber die Auswahl und
Inszenierung der Beteiligten in ihren Privatrdumen und deren Inbezugsetzung
durch harte Schnitte stiftet Deutungsmoglichkeiten, die keineswegs beliebig sind.
Wenn etwa der Sammler von Hitler-Bildern, Hakenkreuzflaggen und Dolchen
zusammen mit seinen Freunden aus der Blasmusikkappelle inmitten seiner
Sammlung sitzt und beim Wein mit ihnen dariiber redet, dass der Keller grofs genug
wdre, um die eigene Ehefrau darin verschwinden zu lassen, handelt es sich um
Witzelei, wie sie auch in anderen Kreisen vorkommen diirfte; dennoch erscheint
ein solches Verbrechen durch die Gesamtkomposition des Films immer auch als
Moglichkeit, als ein vergleichsweise kleiner Schritt angesichts der vielen Bilder von
Sportschiitzen und ihren Waffen, Grofiwildjdgern und ihren Trophden oder einer
Schlangenhalterin bei der Verfiitterung eines Meerschweinchens. Dass es sich um
domestizierte Formen der Jagd und des Waffengebrauchs handelt, die von der
Kamera in streng organisierten Rahmungen eingefangen werden, mindert nicht
das beunruhigende Wirkungspotenzial (das auch in der Filmkritik und -wissen-
schaft vielfach angesprochen wird; vgl. z. B. Thomas 2014; Erk 2020). Im Gegenteil,
gerade die klaustrophobische Enge, die
durch die starre Kamera erzeugt wird,
sowie die zumeist frontale Konfronta-
tion mit den Kellerbesitzer:innen, die in
die Kamera sprechen, oft nur stumm in
sie starren (Abb. 5) oder auch einmal
mit einer Schusswaffe auf sie zielen,
vermitteln einen Druck, der die innere
Spannung eher noch erhéht, als sie ein- Abb. 5:
rahmen zu kénnen. Zu iiberbordend Im Keller (Seidl 2018, 00:55:23)
sind die Hangungen der afrikanischen
Tierschddel oder der Nazi-Kultgegen-
stinde, zu aggressiv und angstbesetzt sind die Gespréche, die hier stattfinden, mit
ihren mal islamfeindlichen, mal misogynen Aufierungen, und zu unverhiltnis-
miflig bedeutsam wirken die Dimensionen der Keller im Verhiltnis zu den vom
Film vernachldssigten oberen Wohnbereichen der Héuser. Einen Akzent in der
Vermittlung dieser AusmafSe der hduslichen Unterwelt setzt hier eine rare Kamera-
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fahrt. Sie folgt dem Blasmusiker, der auf
seinem Horn spielt (Abb. 6), durch die
Rdume seines Kellers, wobei die Bilder
an den Wéanden zunichst Heilige zei-
gen, wie Maria mit dem Jesuskind, in
einem weiteren Zimmer Ludwig II. und
schliefllich im letzten Raum NS-Propa-
ganda. Als der Besitzer sich iiber diese Abb. 6:

Schwelle bewegt, wechselt er die Melo- 1, gejier (Seidl 2018: 00:29:08)

die zu Es zittern die morschen Knochen.

Hier wird also ausnahmsweise durch

die Bewegung der Kamera eine graduelle Enthiillung vorgenommen. Wiirde man
diese Schwelleniibertretung als eine zwischen semantischen Rdumen analysieren,
fithrt sie je nach Betrachtungsweise vom Heiligen zum Bdsen oder veranschaulicht
die historische Entwicklung eines romantischen Unterwerfungs- und Auflosungs-
bediirfnisses vom religiosen Glauben iiber die Verehrung des Monarchen hin zum
Nationalsozialismus. Dieser vermeintliche Enthiillungsgestus der Kamera, die mit
uns aus biederen Vorzeigerdumen in die dunklen Geheimnisse der Hinterzimmer
zu fahren scheint, wird allerdings durch das Interview mit dem Eigentiimer des
Kellers konterkariert. Der sitzt in der néchsten Einstellung zwischen den Sammel-
stiicken aus dem »Dritten Reich« und erklért: »Hier in diesem Raum, da, wo wir uns
jetzt befinden, da kommen die Nachbarn 6fters, also mindestens einmal die Woche.
Dann Musikkollegen kommen, da tun wir sogar proben. Natiirlich kriegt jeder was
zum Trinken, wann er was will. Auch, wenn er nix will, kriegt er was. Also, das ist der
gemdiitliche Raum, wo ich mich auch am meisten aufhalte.«

Die selbstverstdndlich vorgetragene Geselligkeit in den Kellern und ihre Offen-
heit fiir Besuch weist darauf hin, dass es sich bei dem Film nicht lediglich um eine
»Freakshow« oder ein Kuriositdtenkabinett (vgl. die entsprechenden Vorwiirfe z. B.
von Lederle 2014 und Thomas 2014) handelt, in dem besonders »exotische«
Aufenseiter:innen zur Unterhaltung des Kinopublikums ausgestellt werden.® Wenn
es sich also trotz der nur auf den ersten Blick episodischen Struktur des Films tat-
sdchlich um eine Diagnose gesellschaftlicher Zusammenhénge handelt, fiigen sich
jedoch die Darstellungen der BDSM-Praktiken in deren Tendenz ein. Auch wenn es
sich dabei um konsensuale Rollenspiele der Akteur:innen handelt, geht es hier
ebenfalls um Phantasien der Gewalt, von Unterwerfung und Unterdriickung und

5 Dies geht auf der DVD der Reihe Der dsterreichische Film in der Edition Der Standard (#307) (Seidl
2018) in den Untertiteln fiir Gehorlose verloren, in denen lediglich zu Beginn der Kamerafahrt
»freundliche Blasmusik« und zu deren Schluss »Blasmusik Ende« zu lesen ist.

6 Obschon Milieuunterschiede weiterhin fiir ein Gefiihl sicherer Distanz bei den Zuschauer:innen
sorgen konnten, sofern Seidls Publikum sich primér aus einem liberalen Bildungsbiirgertum
bilden mag.
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um Kompensationen von Demiitigungserfahrungen und Angsten. Diese Uber-
ginge erscheinen trotz und wegen der Hérte des Filmschnitts flieflend. Seidl geht
selbst davon aus, dass die in Kellern veriibten Verbrechen, die im Osterreich der
2000er Jahre an die Offentlichkeit kamen, in den Képfen der Filmzuschauer:innen
immer présent sein werden (vgl. Seid]; zit. nach Keuschnigg 2014, o. S.).

Allerdings kommen die Praktizierenden von BDSM in den Interviews ausfiihr-
lich zu Wort. So betont eine Frau, die in ihrer Partnerschaft die dominante Rolle
einnimmt, dass diese von ihr als sehr harmonisch geschilderte Beziehung nur
durch gegenseitigen Respekt, Vertrauen und Verantwortung funktionieren kénne.
Eine andere Interviewpartnerin, die als Caritas-Mitarbeiterin Frauen beim Ausstieg
aus gewalttdtigen Beziehungen hilft, zeigt deutlich die Grenzen zwischen Miss-
handlung und den von ihr genossenen masochistischen Praktiken auf, in denen sie
»die Seele baumeln« lassen kann. Insofern erscheint BDSM hier durchaus auch als
zeitweilige Entlastung von 6konomischen, genderbezogenen und anderen Zwin-
gen. Doch diese Ambivalenzen kénnen auch vom Gesamteindruck iiberlagert wer-
den, zumal wenn Schiiler:innen durch diesen Film eine vielleicht erste intensive
Auseinandersetzung mit dem Thema fiithren sollten, das hier primér in einer - wenn
nicht parallelsetzenden, so dialektischen - Beziehung zu patriarchalem Waffen-
und Gewaltkult verhandelt wird. Zwar werden immer wieder auch andere Beispiele
gezeigt, so etwa ein jugendlicher Drummer, ein Mann mit seiner Modelleisenbahn
oder Frauen im Waschkeller, doch diese Akteur:innen sind jeweils verhéltnismafiig
kurz zu sehen. Auch Seidl selbst schildert es in einem Interview als schwierige
Rechercheaufgabe zum Film, nicht nur »die Normalitit, das Banale, das Harmlose
zu finden. Viele Menschen zeigen gerne ihren Keller her, aber was man darin findet,
erschopft sich meistens in Hobby-Rdumen wie Bastelkeller, Fitnesskeller oder
Partykeller [...]. In Wahrheit habe ich aber nach Abgriindigerem gesucht.« (Seid];
zit. nach Keuschnigg 2014, o. S.). Zugleich betont Seidl, dass gerade diese Keller-
welten die Normalitit auch der eigenen Abgriinde zum Ausdruck bringen wiirden
(vgl. ebd.). Seidl wie auch sein Film scheinen damit die Keller in die Nidhe des
Unbewussten zu riicken, der verdriangten Triebwelt, so wie auch in Spielfilmen
nicht selten die Aufteilung in obere Etagen, untere Etagen und Keller die freudia-
nische Trias von Uber-Ich, Ich und Es symbolisiert (vgl. Slavoj Zizek; zit. nach
Fiennes 2006). Freud begriindet die Wirkung des Unheimlichen durch die unver-
mittelte Konfrontation mit dem, was auf fritheren Entwicklungsstufen verdrangt
wurde, etwa dem magischen Denken und dem Animismus der Kindheit (vgl. Freud
1970, S. 265). So ldge es etwa im Bereich des Erwartbaren, wenn Kinder Puppen
nicht nur im Spiel als lebendig behandelten, sondern sie auch so wahrndhmen (vgl.
ebd., S. 256f.). Wenn jedoch Erwachsene ins Zweifeln dariiber kimen, ob es sich
um eine Puppe oder ein lebendiges Wesen handelte, konne dies ein unheimliches
Gefiihl erzeugen. Im Keller zeigt nicht nur immer wieder Menschen, die Puppen
besitzen (etwa Schaufensterpuppen mit NS-Uniformen) oder Puppen wie Men-
schen behandeln (ein Sportschiitze schiefit auf lebensgrofie digitale Projektionen
von Menschen, die bei Treffern menschliche Schreie von sich geben; eine Frau
bemuttert eine Babypuppe, die so realistisch aussieht, dass sie ins »Uncanny
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Valley«” féllt). Der Film verleiht auch diesen Menschen selbst etwas Puppenhaftes
durch deren betont modellhafte Positionierung im Frame. So mutet der gesamte
Film beinahe an, als sei er in verschiedenen Kammern eines riesigen Puppenhauses
oder Setzkastens gedreht worden. Dies wird durch viele Details noch betont, mit
denen die Kellerinhaber:innen wie
Teile automatischer Abldufe erscheinen
- ein Mann taucht mit seinem Kopf zwi-
schen den befahrenen Schienen seiner
Modelllandschaft hervor (Abb. 7), ein
Paar wird vor einer elektronischen
Dartscheibe aufgenommen, die The
Entertainer dudelt, ein anderes hinter
der Theke seiner kleinen Bar, wihrend Abb. 7:

Da sprach der alte Hiuptling der India-  py, Keller (Seidl 2018, 00:55:03)

ner abgespielt wird. Den Transfer vom

psychologischen Einzelfall auf gréfiere

gesellschaftliche und politische Zusammenhénge hat Freud selbst vorgenommen,
so in seiner Schrift iiber Das Unheimliche oder auch in Das Unbehagen in der Kultur
(vgl. Freud 2018, S. 29-108). Insofern liefien sich auch die Spiele mit den archaisch
anmutenden Formen des Duells, der Jagd, des Faschismus oder der Sklaverei und
der koérperlichen Ziichtigung als unheimliche Regressionen sehen, sei es der globa-
len, europdischen oder der 6sterreichischen Zivilisation. Im letzteren Fall wiirde
der Film Sebalds Beobachtungen von 1990 aktualisieren: »Es ist offenbar immer
noch nicht leicht, sich in Osterreich zu Hause zu fiihlen, insbesondere wenn einem,
wie in den letzten Jahren nicht selten, die Unheimlichkeit der Heimat durch das
verschiedentliche Auftreten von Wiedergidngern und Vergangenheitsgespenstern
ofter als lieb ins Bewuf$tsein gerufen wird.« (Sebald 2012, S. 16) Doch was Im Keller
zeigt, sind keineswegs rauschhafte oder exzessive Entladungen aufgestauter Triebe,
sondern hochgradig ritualisierte, oft sterile Abldufe (auch dies wird durch die
Bildgestaltung noch potenziert), insofern also bereits Kompensationen des Trieb-
verzichts. Diese stehen keineswegs in einfachem Kontrast zur Ordnung der »Ober-
welt«, sondern sind von dieser durchdrungen, reproduzieren oder ermdoglichen sie.
»Die Begegnung mit dem Unheimlichen kann [...] befreiend wirken und eine Ver-
lebendigung des Erstarrten ermoglichen.« (Mitterer/Nagy 2015, S. 12) Die Keller in
Seidls Film setzen hingegen keine subversiven Kréfte frei, jedenfalls nicht direkt, sie
regen die Zuschauer:innen eher ex negativo zu befreienden Imaginationen von
Mdglichkeitsrdumen an. Das entsprechende Potential des Unheimlichen liegt also
darin, dass der Film dessen Erkennen inmitten einer dem Anspruch nach zivilisier-
ten Gesellschaft Erwachsener und ihrer Brauche befordert. Unter Beriicksichtigung

7 Ein unheimliches Gefiihl gegeniiber kiinstlichen Figuren, die weder deutlich abstrahiert noch
vollig ununterscheidbar von Menschen sind.
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einer auch kritischen Auseinandersetzung mit Freuds Argumentation® liefSe sich
zum Beispiel sein Text iiber Das Unheimliche im Deutschunterricht in Bezug auf
Sequenzen aus Im Keller setzen, was freilich relativ hohe Anforderungen an die
Schiiler:innen stellt. In Schilchers und Pissareks Modell zum literarischen
Kompetenzerwerb (vgl. Schilcher/Pissarek 2018) entsprache diesen das Niveau 4
der Dimension »Grundlegende semantische Ordnungen erkennen« (vgl. Miiller
2018, S. 87-104): »Komplexe Oppositionen und ihre semantischen Aquivalente
textimmanent und unter Einbeziehung philosophisch-kulturellen Wissens rekon-
struieren.«. Wie schon Was uns bindet 1dsst sich auch die Dokumentation Im Keller
durchaus unter literarischen Gesichtspunkten auf ihre semantischen Ordnungen
hin untersuchen. Nicht von ungefahr zeichnete die Co-Autorin Veronika Franz
auch als Regisseurin und Autorin unter anderem fiir Ich seh ich seh (Fiala/Franz
2014) mit verantwortlich und leitete Martin Gschlacht auch die Kamerafiihrung fiir
Hotel (Hausner 2004), beides Horrorfilme, in denen unheimliche Gebidude zentrale
Rollen spielen. Insofern konnte ein intertextueller Vergleich zwischen Sequenzen
aus fiktionalem Horrorfilm und Dokumentarfilm, wie er hier bereits anhand des
Filmendes vorgenommen wurde (siehe oben), viele Beobachtungen ermdglichen.
Auch auf den anderen Niveaus - I. Einfache Oppositionen und ihre expliziten
semantischen Aquivalente erkennen, II. Oppositionen und ihre (impliziten)
semantischen Aquivalente rekonstruieren, auch unter Einbeziehung von Kontext-
wissen, III. Verschiedene Positionen auf einer Skala und ihre Beziige zur Handlung
erkennen (immanent und unter Einbeziehung von Kontextwissen) - ldsst sich der
Film behandeln. Etwa auf Niveau I durch den Vergleich der Riume, der zum Teil im
Film selbst explizit artikuliert wird (so liefSen sich die sachlich vorgetragenen und
aufklédrerischen Interview-Passagen mit der Caritas-Mitarbeiterin iiber ihre Erfah-
rungen in der Arbeits- und Beziehungswelt im Verhéltnis zu ihren masochistischen
Vorlieben nach entsprechender Vorbereitung Schiiler:innen iiber 16 eventuell
zeigen). Uberwiegend wird dieser Vergleich jedoch, wie gesagt, implizit durch die
Montage vorgenommen und bedarf der Kontextualisierung (siehe Niveau IT). Auf
Niveau III lieflen sich beispielsweise unterschiedliche Formen und Grade des
Jagens und Sammelns von Trophéden oder der Gefangenschaft in den Kellerraumen
finden und mithilfe schematischer Darstellungen ordnen.

Was aber spricht nun dafiir, diese Lernprozesse gerade an Im Keller zu fordern,
nur weil es offenbar prinzipiell moglich wire? Hat doch der Film nicht nur ein
hohes Provokationspotential, auch empfehlen sich bestimmte Sequenzen kaum
fiir die Schule, mit Riicksicht auf die Distanz im Verhiltnis zwischen Lehrkriften
und Schiiler:innen wie auch auf das Risiko der Stereotypenbildung. Der Film eignet
sich erstens, da er seine dsthetisierenden und fiktionalisierenden Verfahren selbst
nahe-, wenn nicht offenlegt, und insofern eine zu Reflexionen ermutigende
Alternative zu spekulativen Boulevardpresse- und Dokutainment-Formaten mit

8 Gerade in Hinsicht auf deren Versuche, fiktionale Literatur zu interpretieren (vgl. Freud 1970,
S.254).



122 | ide2-2022 Osterreich im Blick | Filmin und aus Osterreich

dhnlichen Sujets bietet. Er eignet sich zweitens, weil er mit seiner Pointierung zu
einer kritischen (aber auch kritikwiirdigen) Auseinandersetzung mit der eigenen
(nicht nur 6sterreichischen) Gesellschaft anregt. Und er eignet sich drittens, weil
Seidls Filme ihren bereits kanonischen Rang nicht zuletzt einer préagnanten stilisti-
schen Handschrift verdanken, die sich gut an ihm herausarbeiten lasst.

3. Elternhéuser und Keller-Refugien in einer Kultur der Digitalitiit

Was uns bindet und Im Keller sind innovative Filme, deren Strukturen nicht nur
rekonstruiert (bzw. im Rezeptionsprozess erst konstruiert) werden kdnnen, son-
dern die auch dazu anregen, auf ihnen aufzubauen: Sie geben viele Impulse zu
sachbezogenen und zugleich medienreflexiven Diskussionen, bei denen die
Schiiler:innen auf eigene Erfahrungen zuriickgreifen kénnen, oder auch zum pro-
duktions- und handlungsorientierten Unterricht. In beiden Féllen bieten sich
Beziige zur Kultur der Digitalitat (vgl. Stalder 2019) an. Dies mag iiberraschen, denn
iiberwiegend sind in den Filmen Ge-
bdude und Kulturlandschaften ohne
viele Spuren des Digitalen zu sehen.
Allein in Was uns bindet kommuniziert
die Mutter Irene mit ihrer Tochter
Marlies iiber eine skype-Videokon-
ferenz. Diese Nédhe geniigt Irene aber
nicht, was Marlies latent unter Druck zu
setzen scheint. Ivette ist hingegen spa- .\ o

ter iiber skype in der Lage, mit Marlies  was uns bindet (Locker 2018a: 01:42:32)

ein vertiefendes Gesprédch iiber die

Konflikte in der Familie zu fithren. Im

Osterreichischen Expo-Pavillon in Mailand sieht sich Vater Werner seinerseits faszi-
niert einen durch augmented reality digital erweiterten Waldraum an (beworben
mit »Breathe Austria. Explore the Nature«). (Abb. 8) Er kann die entspannenden
Erfahrungen aber nicht mit Irene teilen, da sie diese lieber in nicht-digitalen
Wildern beim Pilzesammeln macht.

Diese Sequenzen ins Verhéltnis zu eigenen medialen Erfahrungen zu setzen,
konnte eine Diskussion dariiber anstofien, wie digitale und nicht-digitale Rdiume
auf verschiedene Weise und fiir diverse Individuen und Gruppen Beziehungen
bedingen, sie ermdglichen und erschweren.

Wenn auch in Im Keller vergleichbare Momente ausbleiben, so erinnert die
Asthetik des Films dafiir nicht nur an das frithe Stummfilmkino, in dem eher Attrak-
tionen vorgefiihrt als Erzdhlungen entfaltet wurden,® sondern auch an die Videos,
die fiir YouTube, Instagram, TikTok und andere Plattformen und soziale Netzwerke

9 Vgl. die schul- und filmpraxisorientierten Konzepte von Ines Miiller zu filmischen Rdumen im
Unterricht (Miiller 2012, S. 100-127), darunter auch zu einer einzigen Einstellung (ebd., S. 125f.).
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produziert werden. Wenn Influencer:innen oder Teilnehmer:innen von Video-
konferenzen aus ihren Privat- oder Studiordumen heraus in die statische Kamera
sprechen und dabei ihre Wohnung im Hintergrund présentieren (seien es sorgfaltig
arrangierte Merch-Artikel, Biicher- oder Schuhregale), dann stellt sich auch hier die
Frage, was in den Rahmen mitaufgenommen werden soll und inwiefern die Frames
somit immer auch sozial normative Rahmungen gestalten oder reproduzieren.
Diese Videos bemiihen sich freilich hdufig darum, ihre Bildausschnitte zu dynami-
sieren, sei es durch Jump Cuts oder durch die Performances der Vlogger:innen. Im
Keller erdffnet dagegen einen anderen, irritierenden Umgang mit den Voraus-
setzungen der einzelnen Einstellung. Mit relativ geringem Aufwand lief3e sich mit-
hilfe der Kameras von Mobiltelefonen im Unterricht die Erfahrung machen, wie die
Erwartungen an eine immanente Be- bzw. Uberspielung des Rahmens unterlaufen
werden konnen, wie die Grenzen der Einstellung (der sozialen Einstellung wie der
Kamera-Einstellung) bewusst gemacht und bis zum Aufiersten angespannt werden
koénnen, aber auch an welchem Punkt es befreiend sein kann, sie zu durchbrechen
- zum Beispiel durch eine Kamerafahrt oder durch einen Ausbruch aus der eigenen
Blase, sei sie digital oder aus Beton.
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darin spezifisch Fragen von Identitits- bzw. Zugehorigkeitskonstruktionen und daraus resultie-
rende Formen von Ausgrenzung und Inklusion spielen. Der hier vorgestellte pddagogische Ansatz
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Gesellschaftliche Mehrsprachigkeit wird in Osterreich meist mit Herausforde-
rungen und ungleichen Bildungschancen im Kontext des Erwerbs der Bildungs-
sprache Deutsch verkniipft. Entsprechend werden aus dieser Perspektive Losungen
fiir eine erfolgreiche Gestaltung schulischen Lernens gesucht. Im Schul- und
Bildungsnetzwerk voXmi erfolgt die Entwicklung am Standort aus einer differen-
zierten Auseinandersetzung mit Mehrsprachigkeit als gesellschaftlicher Realitt.
Eine an Stdrken orientierte Haltung ermdglicht es, die Chancen, die sich aus einem
Von- und Miteinanderlernen in mehrsprachigen Klassenzimmern {iber unter-
schiedliche Bildungsstufen hinweg fiir alle Beteiligten und fiir die Gesellschaft als
Ganzes ergeben, in den Vordergrund zu riicken. Es entstehen pddagogische
Ansétze, die meist auf einer fachiibergreifenden Zusammenarbeit aufbauen und
immer das Kind ins Zentrum des Lehr- und Lernprozesses stellen. Zugleich reflek-
tieren voXmi-Standorte lokale und globale gesellschaftliche Entwicklungen und
suchen nach Zugéngen und Partnerschaften, um aktuelle Themen aufzugreifen
und die Lernenden dabei zu unterstiitzen, die eigene Zukunft mitzugestalten.

In diesem Beitrag geben wir zunichst Einblick in zentrale Anliegen von Schul-
entwicklung im Schul- und Bildungsnetzwerk voXmi und stellen den Bezug zwi-
schen einem inklusiven Ansatz zu Mehrsprachigkeit und den globalen Zielen der
UN Agenda 2030 fiir nachhaltige Entwicklung her. Nach einer kurzen Einfiithrung in
das hier verfolgte Konzept von Global Citizenship Education (GCE) und in den fiir
GCE & p4c relevanten Zugang zu Philosophy for Children (p4c) geben wir abschlie-
flend einige Anregungen fiir die Entwicklung und Praxis von Unterricht.

1. voXmi - Schulentwicklung und globale Bildungsziele

Das Schul- und Bildungsnetzwerk voXmi ist ide-Leserinnen und Lesern bereits aus
dem Heft 4/2015 Sprachliche Bildung im Kontext von Mehrsprachigkeit als gute Pra-
xis von Schulentwicklung mit einem besonderen Fokus auf die Starkung des Kindes
durch eine umfassende Einbindung individueller Mehrsprachigkeit bekannt (vgl.
Mauri¢ 2015). Neu ist die Einbettung der voXmi-Praxis in einen postkolonialen
kritischen Diskurs, der die politische und zugleich globale Dimension von Mehr-
sprachigkeit verdeutlicht. Die Wurzeln dafiir liegen bereits in der Griindungs-
geschichte von voXmi. Von Beginn an war das zentrale Anliegen, die vielen Sprachen
der Schiilerinnen und Schiiler im Unterricht und im schulischen Leben wert-
schétzend aufzugreifen und zu férdern. Dahinter stand die Beobachtung, dass viele
Kinder mehrsprachig aufwachsen, dass aber die unterschiedlichen Familien-
sprachen in der Gesellschaft und auch in Schulen einen unterschiedlichen Stellen-
wert haben und sich daraus gesellschaftspolitisch brisante Fragestellungen
ergeben. So stellt sich etwa die Frage nach einem (Kinder-)Recht auf Sprache, tiber
welches sich erste Beziige zu GCE identifizieren lassen (vgl. Huber-Kriegler 2015;
Landgrebe/Mauri¢ 2020).

Dem Paradigma der Uberlegenheit folgend, beinhaltet die koloniale Herrschaft
die vorsitzliche Zerstérung anderer Kulturen und die Vernichtung von Wissen und
schlieflich von Erinnerungen (vgl. Barison u.a. 2018, S. 274). Osterreich hat keine
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koloniale Geschichte. Das heifst jedoch nicht, dass nicht auch hier koloniale An-
sichten, Haltungen und Handlungen reproduziert werden. Der portugiesische
Soziologe und postkoloniale Denker Boaventura de Sousa Santos hélt fest: »In
Europe, racism, xenophobia, anti-Semitism, and Islamophobia are among the
modalities in which we can see colonialism at work.« (Santos 2016, S. 18) Ein post-
kolonialer kritischer Diskurs spricht daher eine Reihe von sozialen Diskriminie-
rungs- und Ausgrenzungsfaktoren an, die mit der kolonialen Geschichte Europas in
Bezug zu setzen sind und mit denen Kinder und Jugendliche, Eltern, Lehrerinnen
und Lehrer in Osterreich in ihrem Alltag - direkt oder indirekt - konfrontiert sind.
Entsprechend miissen diese Faktoren auch in der Schule thematisiert werden. Am
Beispiel Mehrsprachigkeit bedeutet dies, neben den Herausforderungen, welche
sich fiir das 6sterreichische Schulsystem unter den Bedingungen sprachlicher Viel-
falt im Klassenzimmer fiir Chancengerechtigkeit und Bildungserfolg stellen, auch
die politische Dimension des Themas anzusprechen. Warum sind einzelne Spra-
chen dominant und warum werden andere unsichtbar gemacht? Wer bestimmt,
welche Sprachen in Schulen gelehrt werden? Was bedeutet es eigentlich fiir meine
demokratische Mitbestimmung, wenn ich meine Sprache nicht entwickeln kann?
Wenn ich in meiner Sprache meine Gedanken nicht in eine demokratische Diskus-
sion einbringen kann? Wenn meine Stimme in meiner Sprache nicht geh6rt wird?
Die Einbindung der Familiensprachen in alle Bereiche von Schulentwicklung
wird im Kontext einer globalisierten und von Diversitdt gepragten Gesellschaft zum
Ausgangspunkt fiir das Empowerment zu einer selbstbewussten demokratischen
Teilhabe an der Gestaltung von Gesellschaft an voXmi-Schulen. Der inklusive
Gedanke wird aus der Perspektive des Individuums formuliert: »Mich mit allem,
was ich bin und was mich besonders macht, in einer Gesellschaft angenommen zu
fithlen, ist die Grundlage fiir mein Gefiihl der Zugehorigkeit und die Grundlage da-
fiir, auch selbst Verantwortung fiir die Gesellschaft zu iibernehmen.« (voXmi 2021)

2. Gesellschaftliche Mehrsprachigkeit in einer globalisierten Welt

Gesellschaftliche Mehrsprachigkeit in Osterreich und die Tatsache, dass an Volks-
schulen {iber 30 Prozent der Kinder in ihrem Alltag neben Deutsch auch noch an-
dere Sprachen gebrauchen (vgl. Stefan u. a. 2019), hat viele Ursachen und diese sind
oft, doch keinesfalls immer migrationsbedingt. Zum einen geht sie auf die Verdnde-
rung politischer Zugehorigkeiten, Grenzen und Staatsformen zurtick, die in Europa
besonders durch die beiden Weltkriege, durch den Zerfall der Sowjetunion und
Jugoslawiens ausgeldst wurden. Wahrend die Bevolkerung und ihre Sprachen also
auf dem gleichen Gebiet blieben, verdnderte sich ihre politische Zugehorigkeit.
Parallel dazu fanden stets Migrationsbewegungen statt, die in unterschiedlicher
Weise Mehrsprachigkeit prigten (vgl. Herzog-Punzenberger 2017; Reitmair-Judrez
2017, S. 14f.) und deren Ursachen politischer, wirtschaftlicher, sozialer und zuneh-
mend 6kologischer Natur sind.

Eine sich aus den unterschiedlichen Ursachen gesellschaftlicher Mehrsprachig-
keit ergebende Zugehorigkeit - sei es zu einer anerkannten Volksgruppe oder zu
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einer der neuen sprachlichen Minderheiten, die diesen Status nicht haben - hat
jedenfalls gesellschaftsrelevante wie auch individuelle Auswirkungen:

Angehorige von Minderheiten [...] miissen nach wie vor mit einem erheblichen Mehraufwand fiir ihre
Rechte eintreten. Hierbei entsteht sehr hdufig ein Rechtfertigungsdruck. Rechtfertigung verlangt vom
Individuum eine stédndige thematische Auseinandersetzung, ein stdndiges Sich-Behaupten, einen
standigen Einsatz fiir die Ankerkennung des Eigenen. (Angerer-Pitschko 2017, S. 7)

Globalisierung bedeutet vor allem weltweit komplexe und durch vielfiltige Fak-
toren bestimmte Wechselbeziehungen und Abhingigkeiten von Menschen (vgl.
Sant u.a. 2018, S. 3). Mehrsprachigkeit in Osterreich ist insofern in den Kontext von
Globalisierung zu setzen, als ihre Ursachen ebenso komplex sind wie die Faktoren,
die den politischen, gesellschaftlichen und individuellen Umgang damit bedingen.
Sie ldsst sich nicht national begrenzen und steht im Kontext gesellschaftlicher und
politischer Machtdiskurse. Ein inklusiver Zugang zu Mehrsprachigkeit tragt in sich
das Potenzial fiir eine Transformation von Vorstellungen zu dem, was globalisierte
Gesellschaften ausmacht und zusammenhalt. voXmi-Schulen erkennen dieses
Potenzial und férdern es durch die Einbindung der Sprachen von Schiilerinnen
und Schiilern, Lehrenden und Eltern in ganzheitlich konzipierte Entwicklungs-
prozesse am Standort. Sie setzen sich kritisch damit auseinander, welche Struk-
turen und Praktiken von Inklusion und Exklusion zu einer Fragmentierung der
Gesellschaft beitragen und auf welche Weise Schule selbst Teil des Problems bzw.
Teil der Losung sein kann. Und sie verstehen sich als Ort, wo ein Selbstverstdndnis
von Gesellschaft, welches Mehrsprachigkeit nicht als Trennlinie, sondern als iiber
nationalstaatliche Grenzen hinweg verbindendes Element erkennt, fiir alle Beteilig-
ten erfahrbar wird.

3. Sprache(n) und Citizenship Education in globalisierten Gesellschaften

Ein Teilziel 4.7 der UN Agenda 2030 ist Global Citizenship Education eine jener
zentralen Disziplinen, welche Biirgerinnen und Biirger zur Mitgestaltung einer
nachhaltigen Entwicklung der Welt befdhigen sollen (vgl. United Nations 2016). Der
Anspruch besteht darin, in der Bildung gesellschaftliche Herausforderungen zu
bearbeiten, deren Ursachen und Auswirkungen iiber nationalstaatliche Grenzen
hinweg vielschichtig miteinander verflochten sind, und vor diesem Hintergrund
die Rolle von Citizenship zu reflektieren und zu entwickeln. Die stdndige kritische
Auseinandersetzung mit Zugehorigkeitskonstruktionen und daraus entstehenden
Formen von Inklusion und Exklusion stellt dabei den »Kern des Politischen einer
politischen Bildung« (Kleinschmidt/Lange 2021, S. 23) dar, welche Citizenship
Education inklusiv und grenziiberschreitend denkt.

Fiir schulisches Lernen zu GCE im Kontext von Mehrsprachigkeit ist zunédchst
festzuhalten, dass »Lernvorgéinge [...] nicht nur das kognitive Ged4chtnis [bertiih-
ren], sondern auch das Bediirfnis eines Menschen, als Person in seiner Gesamtheit
(Gefiihle, Fahigkeiten, Unvollstindigkeiten, etc.) ernst- und wahrgenommen zu
werden. In allen Lernprozessen spielt der Aspekt von Anerkennung eine zentrale
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Rolle« (Angerer-Pitschko 2017, S. 8). Dem entspricht eine wichtige Bedeutungs-
dimension des Begriffs Citizenship, die - neben Citizenship als Status und Citizen-
ship als Praxis von Biirgerschaft - in einem Gefiihl von Zugehorigkeit zu einer
Gesellschaft besteht (vgl. Osler/Starkey 2005). Ein wesentliches Ziel von GCE muss
es entsprechend sein, Lernende als Biirgerinnen und Biirger zu starken, indem sie
unter anderem lernen, sich in vielsprachigen Situationen kompetent zu bewegen
und Sprache als Teil der eigenen Identitdt wahrzunehmen (vgl. Krumm/Reich 2011,
S. 2) bzw. als Teil der Identitit anderer anzuerkennen.

4. Der Beitrag von p4c fiir die Praxis von GCE

Eine wie im vorhergehenden Abschnitt beschriebene inklusive und zugleich eman-
zipatorisch ausgerichtete Global Citizenship Education findet in dem von den USA
ausgehenden Ansatz der p4c-Bildungsbewegung, welcher weltweit den grofiten
Einfluss auf die Entwicklung von Philosophieren mit Kindern hatte (vgl. Deutsche
UNESCO-Kommission 2008, S. 59), einen methodischen Zugang fiir die praktische
Umsetzung. Matthew Lipman (1922-2010) gilt als Begriinder dieses Ansatzes von
p4c, der in Anlehnung an die amerikanischen Philosophen Charles Sanders Peirce
(1839-1914) und John Dewey (1859-1952) eine Community of Inquiry - eine philo-
sophische Forscher- und Forscherinnengruppe - als zentrales Element fiir eine
Schulung des selbststdndigen Denkens sieht, die sich gemeinsam einer Frage bzw.
einem Thema philosophisch ndhern. Das heif$t, dass im Modus des gemeinsamen
Erforschens Konzepte, Argumente und Schlussfolgerungen analysiert und neu
gewonnene (Er)Kenntnisse auf die eigenen Meinungen und Vorurteile reflektiert
und diese gegebenenfalls korrigiert werden. Neben dem streng konzeptuell-
argumentativen und reflexiven Charakter der Philosophie wird auch eine spiele-
rische, kreative und offene Haltung vermittelt, sich der Philosophie zu bedienen,
um sich in der Welt zu orientieren (vgl. Lipman/Sharp/Oscanyan 1980, S. 53 ff.).
»Thinking is the skill par excellence that enables us to acquire meanings.« (Ebd.,
S.13) Diese Aussage Lipmans macht deutlich, dass es ihm nicht darum geht, wie die
Bezeichnung Philosophy for Children vielleicht vermuten lédsst, Kindern philosophi-
sche Inhalte zu vermitteln, sondern sein Ansatz konzentriert sich auf eine Schulung
des selbststiindigen Denkens und meint damit eine Schulung, welche die Aspekte
des »critical, creative, caring und complex thinking« (Lipman 1991, S. 19 ff.) umfasst
und auf den Fragen der Kinder und Jugendlichen basiert. Lipman ist der Meinung,
dass Kinder und Jugendliche Bezugspunkte aus ihren Erfahrungen und ihrem per-
sonlichen Wissen nutzen, um ein besseres Verstdndnis fiir Fragen im Allgemeinen
zu entwickeln. Fiir das gemeinsame (Weiter)Entwickeln ist ein Austausch notwen-
dig. Hierfiir setzt Lipman ein weiteres philosophisches Instrument ein: den Dialog.
Dabei handelt es sich aber nicht um einen Dialog, wie wir ihn von Platon kennen, in
dem Sokrates als ein Lehrer portraitiert wird, dem es vornehmlich um ein Wider-
sprechen, Debattieren, Streiten, Vorpreschen oder Aufdecken geht. In einem p4c-
Dialogue steht vielmehr das ernsthafte, gemeinsame Erforschen und das einfache
Zuhoren im Vordergrund. Diese Qualitidt des Zuhorens bedarf eines sich selbst
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Zuriicknehmens, um wirklich offen sein zu konnen fiir das, was andere sagen.
»Getting students to engage in a philosophical dialogue is an art.« (Ebd., S. 113)

Thomas E. Jackson, Begriinder des p4cHawai’i (p4cHI)-Ansatzes und Schiiler
Lipmans, erweiterte dessen Methode und kreiert den Ausdruck »gently socratic
inquiry« (Jackson 2017a). Er meint damit ein methodisches Fragen und mehrfaches
Untersuchen aus verschiedenen Blickwinkeln, das auch ein Freilegen von Halb-
wahrheiten und von verborgenen Annahmen aufdeckt. Durch diesen Akt des
akribischen Erforschens und Fragenstellens wird auch eine gewisse sokratische
Beharrlichkeit ersichtlich. Des Weiteren legt Jackson den Fokus in seiner Arbeit
noch stédrker auf die lebensweltlichen Fragen der Kinder. So beginnt jede p4c-Ein-
heit in Hawai'i mit der Frage: »What do you wonder about?« (Jackson, 2017a, S. 11)
Die in Antwort darauf formulierten Fragestellungen der Kinder werden zunéchst
gesammelt und im Anschluss wird, in einem demokratischen Prozess der Abstim-
mung, eine Frage gewahlt. Das bedeutet, dass die Community of Inquiry nicht nur
den Ablauf der p4c-Einheit, sondern auch den Inhalt selbst bestimmt. Somit wird
auch ein Verstdndnis von Demokratie vermittelt, in dem alle Beteiligten eine Stim-
me haben. In der Community of Inquiry haben die Lernenden die Moglichkeit,
aufbauend auf ihren eigenen Erfahrungen mit gesellschaftlicher Diversitit viel mit-
zunehmen und zu lernen. Die Vielfalt, die in den p4c-Dialogues offenbart wird, 1asst
die Lernenden erkennen, dass es mannigfaltige Unterschiede in ihrer sozialen,
kulturellen, sexuellen usw. Identitdt gibt, welche als Alternativen und nicht als
Differenzen gesehen werden kénnen (vgl. Jackson 2017b, S. 29).

5. Praktische Hinweise fiir die Umsetzung von GCE & p4c

Sowohl GCE als auch p4c kénnen vor allem dort gut umgesetzt werden, wo bereits
eine demokratische und inklusive Schulkultur entwickelt wurde, die eine emanzi-
patorische Entwicklung von Lernenden als Citizens vielschichtig unterstiitzt, nicht
zuletzt durch gemeinsame Entwicklung von Unterricht und eine stindige kritische
Selbstreflexion der Lehrpersonen. Fragestellungen, welche von einer Classroom
Community of Inquiry zu GCE & p4c formuliert werden kénnen, spiegeln ndmlich
nicht nur den forschenden Blick der Schiiler*innen wider, sondern ganz besonders
auch die Haltung der Lehrpersonen, welche den Zugang zur Moderation eines
solchen Dialogs bestimmt. Diese Haltung und zugleich eine durch die allgemeine
Kultur des Miteinanders in der Schule bestimmte Rahmung von Unterricht kénnen
auch die Einbindung der Familiensprachen der Kinder und Jugendlichen in einen
p4c-Dialogue ermdglichen. Was ist Gerechtigkeit? Was bedeutet Frieden? Was
bedeutet Familie? Was bedeutet fiir mich meine Sprache? Fragestellungen wie diese
kénnen dann unter Einbeziehung von Konzepten bearbeitet werden, die Kinder
und Jugendliche in ihren Sprachen entwickelt haben.

Eine kritische Selbstreflexion der Lehrperson vor, aber auch nach dem Unter-
richt sollte jedenfalls Teil des Entwicklungsprozesses von Einheiten zu GCE & p4c
sein (vgl. Mauri¢ 2022, S. 331f.). Fragen, die dafiir unterstiitzend sein kénnen,
betreffen Vorstellungen und Wissen, aber auch mehr oder weniger bewusste
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Kommunikations- und Handlungsmuster, die die Arbeit mit den Schiilerinnen und
Schiilern charakterisieren. Die folgende beispielhafte Zusammenstellung fiir ent-
sprechende Fragestellungen in Bezug auf GCE bezieht Uberlegungen zu einer
Inclusive Citizenship Education im Kontext von Demokratie, Identitdt und Biirger-
schaft jenseits des Nationalstaats (vgl. Kleinschmidt/Lange 2021), zu Orientie-
rungspunkten von Lehren und Lernen zu GCE (vgl. Scherling/Mauri¢ 2018) und
schliefilich zu einer Pddagogik zu globalen Themen aus einer ethischen Perspektive
(Pashby/Sund o. J.) mit ein:

Weif3 ich selbst genug {iber das Thema und seine globale Dimension?

Weif3 ich genug iber die Auswirkungen des Themas auf die private und schulische Lebenswelt der
Kinder?

Kenne ich Argumente [...] der postkolonialen Kritik zu diesem Thema?

Welche Vorstellungen habe ich davon, wie gesellschaftliche und politische Rahmenbedingungen
die Realitédt des Themas an meiner Schule bestimmen?

Wie vermeide ich durch meinen Unterricht die Reproduktion von Uberlegenheitsgefiihlen, Stigma-
tisierung und Ausgrenzung?

Wie kann ich mir durch die im Lehrer*innenzimmer vorhandene Diversitadt Unterstiitzung holen,
um meinen Unterricht dazu kritisch und (selbst-)reflexiv zu gestalten? (Mauri¢ 2022, S. 331f.)

Die p4cHI-Perspektive wiederum achtet neben dem kritischen und reflektierenden
Denken auch darauf, dass der p4c-Dialogue in einem »intellectual safe place«
(Jackson 2017a, S. 6ff.) stattfindet. Jackson (2017b, S. 17) gibt zwei Bereiche an, die
in die Reflexion einbezogen werden sollen: die Gemeinschaft (Community) und
den Forschungsprozess (Inquiry). Die folgenden Reflexionsfragen beziehen sich
auf diese beiden Bereiche und sind fiir alle Beteiligten der Community of Inquiry zu
beachten.

Reflexionsfragen in Bezug auf die Gemeinschafft:
Ist es uns gelungen, einen intellektuell vertrauensvollen Raum zu schaffen, wo
alle eine Stimme haben?
Hatten alle die Moglichkeit, sich einzubringen, und haben sich alle beteiligt?
Haben wir einander gut zugehdrt und bei Unklarheiten nachgefragt?

Reflexionsfragen in Bezug auf den Forschungsprozess:
Sind wir beim Thema geblieben und haben es gut erforscht?
Sind wir in die Tiefe gegangen?
Habe ich mein Verstdndnis fiir das Thema verbessert?

6. Conclusio

Im vorliegenden Beitrag wurde GCE & p4c als ein konkreter methodischer Ansatz
fiir Schulen vorgestellt, fiir die es ein zentrales Anliegen ist, die Mehrsprachigkeit
von Kindern und Jugendlichen wertschdtzend, regelméaflig und gezielt in den
Unterricht und dariiber hinaus einzubinden und die darin einen Beitrag zur Forde-
rung gesellschaftlicher Partizipation erkennen. Ein Neben- und Miteinander von
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Sprachen in einem mehrsprachigen Umfeld fiihrt zu Sprachvergleichen (vgl.
Krumm 2015, S. 75), die systematisch aufgegriffen werden kénnen und nicht zuletzt
die Auseinandersetzung mit dahinterliegenden Fachkonzepten und die Weiter-
entwicklung subjektiver Vorstellungen dazu erméglichen. Vorstellungen von
gesellschaftlich relevanten Themen im Kontext der jeweiligen Sprachen zu reflek-
tieren bedeutet, die Diversitdt von Deutungsmodellen sichtbar zu machen. Dabei
geht es auch darum, dominante Erzdhlungen kritisch zu analysieren und alter-
native Sichtweisen und Zugéinge fiir eine gelingende Umsetzung von gemeinsamen
Zielen zu erkunden.

Gemafd dem hier vertretenen Ansatz des p4cHI geht dem gemeinsamen Erkun-
den stets das kindliche Staunen voraus. Sprache »[...] gibt [Kindern] die Macht,
ihrem urspriinglichen Staunen und ihrer unerséttlichen Neugier eine Stimme zu
geben, die sich in verschiedenen Sprachen ausdriickt, und auch, sich der Unter-
schiede, die diese Sprachen machen, bewusst zu werden« (Jackson 2017b, S. 29).
Jedoch lohnt sich ein inklusiver Zugang zu Mehrsprachigkeit auch iiber diese
kognitive Begriindung hinaus in Hinblick auf ein Sich-selbst-Wiederfinden in einer
Gesellschaft: »Die »eigene« Sprache sprechen zu konnen und in ihr gebildet zu
werden, reprasentiert nicht nur die Zugehdrigkeit zu einer Gruppe, sondern legt
auch Zeugnis dariiber ab, wie Vielfalt gesellschaftlich geniitzt und positiv integriert
werden kann.« (Angerer-Pitschko 2017, S. 7) An diesen Gedanken anschliefend
besteht der Bezug von mehrsprachiger Bildung zu Global Citizenship Education in
der Notwendigkeit einer kritischen Auseinandersetzung mit der gesellschaftlichen
und politischen Dimension von Mehrsprachigkeit in globalisierten Migrations-
gesellschaften. Hier wird die Frage des Gefiihls von Zugehorigkeit auch zu einem
wichtigen Vorzeichen fiir die eigene Praxis von Citizenship (vgl. Osler/Starkey,
2005), welche sich u. a. in einem selbstbewussten Dialog zeigt, der unterschiedliche
Perspektiven und eine Diversitdt von Weltbildern als Bereicherung anerkennt.
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Anna Jandrisevits

Die Chefredaktion

Medienkompetenz auf Instagram

Die Chefredaktion ist ein dsterreichisches Online-Medium auf Instagram, das sich insbesondere
an Jugendliche und junge Erwachsene richtet. Das Medium, bestehend aus einem jungen
Redaktionsteam, produziert und verdffentlicht Videoreportagen und andere journalistische
Beitridge zu politischen sowie weiteren gesellschaftsrelevanten Themen. Zudem produziert die
Chefredaktion auf TikTok unterhaltsame und informative Videos fiir ein junges Publikum. Gegriin-
det wurde das Medium im Jénner 2021 von der Journalistin und ehemaligen Lehrerin Melisa
Erkurt mit dem Ziel, diversen Journalismus von und fiir eine junge Zielgruppe zu produzieren. Mit
Stand Juni 2022 verfolgen rund 28.000 Follower*innen die Inhalte der Chefredaktion.

Wenn ich auf die Chefredaktion angesprochen werde, stelle ich meinem Gegeniiber
gerne eine Frage: »Was wiirde dir eine 16-jdhrige Schiilerin antworten, wenn du sie
fragst, wie sie Nachrichten konsumiert?« Damit hat es sich ndmlich meist eriibrigt,
den Sinn unseres Mediums zu erkldren. Eine 16-jdhrige Schiilerin wird wohl kaum
ein Abo fiir eine Tageszeitung haben oder sich abends die Nachrichten im Fern-
sehen ansehen. Damit will ich nicht die 16-jdhrige Schiilerin beschdmen, ganz im
Gegenteil, ich will, dass man Verstdndnis fiir sie hat. Warum wird von ihr erwartet,
sich auf dieselbe Art und Weise zu informieren wie Erwachsene, wenn ihre Lebens-
realitdt ganz anders aussieht? Dass die meisten klassischen Medien junge Men-
schen nicht ansprechen, wissen wir. Dass sich die meisten klassischen Medien
anscheinend auch damit abfinden, kann ich nicht verstehen. Wenn Jugendliche die

ANNA JANDRISEVITS ist Journalistin und Chefin vom Dienst im Online-Medium Die Chefredaktion.
E-Mail: jandrisevits@diechefredaktion.at
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meiste Zeit auf Social Media verbringen, dann sollten wir dort auch journalistische
Inhalte fiir sie anbieten. Und deshalb gibt es die Chefredaktion.

Vor etwas mehr als einem Jahr hat unsere Chefredakteurin Melisa Erkurt die
Chefredaktion auf Instagram gegriindet, mit der Mission, Journalismus neu machen
zu wollen. Neu in jeder Hinsicht: jung, divers und in sozialen Medien. Eigenschaf-
ten, die die dsterreichische Medienlandschaft leider viel zu wenig aufweist. Das
sollte sich mit der Chefredaktion dndern. Und der Bedarf nach dieser neuen Art von
Journalismus war offenbar grof3: Das urspriingliche Ziel, im ersten halben Jahr
fiinftausend Follower*innen zu erreichen, knackten wir schon am ersten Tag. Denn
wir setzten uns ein Ziel: Wir wollten junge Menschen nicht nur ansprechen, son-
dern auch inkludieren und représentieren. Etwas, das sie sich seit Jahren von der
osterreichischen Medienlandschaft gewiinscht hatten.

Und das gelang uns im ersten Jahr unseres Bestehens ziemlich gut, wiirde ich
sagen. Unser Redaktionsteam besteht ausschliefdlich aus Menschen unter 25 Jahren
mit den unterschiedlichsten Hintergriinden. Die meisten arbeiten frei und auf
Honorarbasis fiir uns, sie sind Schiiler*innen oder Studierende ohne (abgeschlos-
sene) Journalismus-Ausbildung, die bei der Chefredaktion oft ihre ersten Erfahrun-
gen in der Branche sammeln. Die Nachwuchsjournalist*innen produzieren und
verdffentlichen Videoreportagen und andere journalistische Beitrdge bei uns, meist
zu politischen und gesellschaftsrelevanten Inhalten. Neben Instagram wird auch
die Social-Media-Plattform TikTok mit Inhalten bespielt. Es sind immer Themen,
die die jungen Menschen selbst beschéftigen und bewegen.

So war eine unserer Redakteur*innen, die mittlerweile 20-jahrige Alena, die erste
Journalistin, die die 14-jdhrige Schiilerin Ana in Georgien besuchte, nachdem sie
im November 2020 abgeschoben worden war. Die Video-Reportage, in der Ana uns
ihre Geschichte erzdhlt, wurde mit dem Leopold-Ungar-Journalist*innenpreis
ausgezeichnet. Unsere ebenfalls 20-jahrige Redakteurin Leyli hat sich fiir eine
Reportage mit Diskriminierungsfillen an Schulen beschiftigt und mit einer Betrof-
fenen gesprochen. Als sich Anfang Janner 2021 der erste Femizid des Jahres ereig-
nete, haben drei Schiilerinnen fiir uns niedergeschrieben, welche Gedanken sie
sich dazu machten. Und auch die 13-jahrige Schiilerin, die aufgrund der Teilnahme
an der Baustellenbesetzung zur Verhinderung der umstrittenen Stadtstrafie Aspern
ein strafrechtliches Schreiben der Stadt Wien erhielt, hat noch am selben Tag einen
Gastkommentar bei der Chefredaktion verfasst. Man merkt: All unsere Geschichten
werden aus einem jungen Blickwinkel erzahlt.

Doch auch, wenn bei uns Inhalte von jungen Menschen fiir junge Menschen
produziert werden, wollen wir nicht auf den Rest vergessen: Im Laufe des vergange-
nen Jahres haben uns immer wieder Menschen geschrieben, die zwar nicht unserer
Zielgruppe entsprechen und manchmal auch weder Instagram noch TikTok haben,
aber sehr wohl interessiert daran sind, was Menschen unter 25 Jahren bewegt.
Genau diese Liicke wollen wir jetzt schliefien und verschicken seit unserem ersten
Geburtstag Ende Janner 2022 einmal die Woche einen Newsletter an all jene, die
wissen wollen, wie wir junge Menschen denn so ticken. Die elektronische Post dient
als eine Art Generationenvermittlung und kann auf der Plattform Steady durch eine
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Mitgliedschaft abonniert werden. Mit der finanziellen Unterstiitzung von
Abonnent*innen kénnen wir namlich erst die Ausbildung und Anstellung junger
Journalist*innen ermdoglichen.

Demnichst wollen wir unsere Videos auch auf einer Plattform abseits von
Instagram sichern - eine Art Archiv, damit etwa auch Lehrer*innen mit unseren
Videos arbeiten konnen. Unser Ziel ist es, Jugendliche am Journalismus und an der
Entstehung von journalistischen Beitrdgen teilhaben zu lassen, ihre Medien-
kompetenz zu starken und dadurch auch Vorbehalte aufzuarbeiten sowie die
Unabhéngigkeit des Journalismus zu sichern. Zusitzlich zu den journalistischen
Beitrdigen bekommen unsere Follower*innen regelmifiig einen Einblick in die
Themenfindung, Recherche und das »Making-of« der Geschichten. Denn genau
das ist Medienkompetenz: Wie sonst sollen Schiiler*innen lernen, wie Redaktionen
aufgebaut sind, wie Geschichten entstehen, wie Journalismus funktioniert? Davon
auszugehen, dass unsere Zuschauer*innen das alles wissen, entspricht nicht unse-
rem Verstiandnis von Journalismus.

*

Ein Beispiel fiir eine Instagram-Story der Chefredaktion:
Marilyn Velasco Magoo dariiber, wie es ist, die Muttersprachen der eigenen Eltern
nicht zu beherrschen.!

chef

redaktion

"Meine Eltern hatten nicht nur Angst vor
Diskriminierung, sondern auch kaum Zeit
uns eine weitere Sprache beizubringen."

Marilyn Velasco Magoo (25) daruiber, wie es ist, die
Muttersprachen der eigenen Eltern nicht zu beherrschen.

1 https://www.instagram.com/p/CaPIlgmssY-C/?2utm_source=ig_web_copy_link [Zugriff: 10.5.2022].
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In meiner Jugend habe ich mich immer dafur
rechtfertigen mussen, warum ich die
Muttersprachen meiner Eltern nicht beherrsche.
Ich hatte immer das Gefiihl, mich fur etwas
beweisen zu mussen, fur das ich nichts kann. ,Oh,
das ist schade, dass dir deine Eltern das nicht
beigebracht haben!”, ,Das ist so ein Jammer!* -
solche und é@hnliche Séatze kann ich mir bis heute
noch von Fremden, im Berufsleben und auch im
Freundeskreis anhdren. An diesen Satzen stdren
mich zwei Dinge: Die implizierte Schuldzuweisung
an meine Eltern und das Mitleid, nach dem ich
nicht gefragt habe.

Meine Mutter kommt ursprunglich aus den
Philippinen, mein Vater aus Indien. Sie kamen in
den friilhen 1980ern nach Osterreich, haben sich in
den 1990ern auf einem Markt in Wien
kennengelernt und 1996 kam ich auf die Welt.
Durch einen Zufall bin ich in den USA geboren und
lernte zuerst Englisch als meine Muttersprache.
Deutsch lernte ich, als ich mit vier Jahren mit
meiner Schwester und Mutter zu meinem Vater
nach Wien zog und in den Kindergarten ging.
Meine Eltern waren beide Vollzeit berufstatig und
hatten keine Zeit, mir und meiner Schwester ihre
Muttersprachen Hindi und Tagalog beizubringen.
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Sie waren nur froh, dass wir uns in unserer Familie
Uberhaupt verstandigen konnten. Denn die
Sprachkenntnisse meiner Eltern hatten nicht
unterschiedlicher sein kdnnen: Als mein Vater nach
Osterreich kam, lernte er Deutsch wortwértlich auf
der Stral3e, denn er war Marktfahrer. Meine Mutter
hingegen lernte Hochdeutsch in einem Crashkurs
fur Eingewanderte. lhre Sprachniveaus waren sehr
unterschiedlich, aber was sie traurigerweise
verband, war die Diskriminierung in Osterreich
aufgrund ihres Akzentes und ihrer Herkunft.

Vor allem bei den Behéren kam es immer wieder
zu Missverstandnissen und Problemen, obwohl sie
sich im Alltag bestens verstandigen und arbeiten
konnten. Die Diskriminierung, die meine Eltern im
Alltag aufgrund ihres ,Auslander-Daseins” erfahren
hatten, wollten sie mir und meiner Schwester so
gut wie moglich ersparen. Daher sprachen wir
bei uns zuhause nur Deutsch. Ich kann die
Entscheidung meiner Eltern nachvollziehen, auch
wenn ich zu gern die Sprachen gelernt hatte. Die
Sprache ist ein wichtiger Teil der eigenen Identitat
und Kultur, mit der man aufwachst.
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Dadurch, dass ich Hindi und Tagalog nicht gelernt
und auch nie im Umfeld, in dem ich aufgewachsen
bin, gehort habe, fiel es mir sehr schwer mich mit
meinen indischen und philippinischen Wurzeln zu
identifizieren. Ich fuhlte mich nie gut genug, um
dazuzugehoren: Ich war keine Osterreicherin, da
ich nicht hier geboren bin, ich war keine US-
Amerikanerin, da ich nicht dort aufgewachsen bin
und ich war keine Filipina oder Inderin, da ich keine
der beiden Sprache spreche. Ich hatte das Gefuhl,
ich war immer etwas ,dazwischen®,
steckengeblieben zwischen verschiedenen
Kulturen und Identitaten.

Erst als ich mit 18 Jahren zum Studieren
begann und Menschen mit einer &hnlichen
Migrationsgeschichte kennenlernte, kam ich meiner
kulturellen Identitét einen Schritt naher. Ich lernte
Menschen in asiatischen Communities kennen, die
sich als Filipinx identifizierten und kein Wort der
Sprache beherrschten. Die Selbstverstandlichkeit,
sich mit der Nationalitét der Eltern zu identifizieren,
ohne ein Wort der Sprache zu kénnen, hat mich
sehr fasziniert und angetrieben. Anstatt im
Selbstmitleid zu baden, akzeptierte ich es als Teil
meiner |dentitat und lernte, damit umzugehen.
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Oft genug habe ich mir anhéren kénnen, wie
"schade" es ist, dass ich weder Tagalog noch Hindi
kann. Ich werde als Leidtragende meiner Eltern
dargestellt, obwohl ich es nicht bin. Eigentlich sehe
ich mich als ,Opfer” der Integrationskultur in
Osterreich: nur wer sich anpasst, die Kulturen der
eigenen migrantischen Eltern aufgibt und Deutsch
akzentfrei spricht, darf sich stolze Osterreicher*in
nennen. Es spielen so viele Faktoren eine Rolle, ob
man die Sprache der Eltern spricht. In meinem Fall
waren es diese: Die Angst vor Diskriminierung im
Alltag und die kaum vorhandene Zeit der Eltern,
den Kindern eine weitere Sprache beizubringen.

Ich bereue nichts und habe auch nicht mehr das
Gefiihl, nicht zugehdrig zu sein. Ich bin stolze
Osterreicherin mit philippinischen und indischen
Wourzeln und ich weil3, wohin ich gehore. Wenn
mich heute jemand fragt, warum ich die
Muttersprachen meiner Eltern nicht einfach
nachlerne: Weil ich die Sprachen nicht brauche,
um mich mit der Kultur meiner Eltern zu
identifizieren und diese zu erleben.

Ein Gastkommentar von Marilyn Velasco Magoo (25)
Studentin und Medienmacherin aus Wien
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Max Brinnich

Die Praxis der Aufzeichnung

Peter Handkes Die Geschichte des Bleistifts
im Literaturunterricht

ieser Beitrag spiirt mit Blick auf Handkes Die Geschichte des Bleistifts (1982) dem Begriff

der Aufzeichnung nach, um die Ergebnisse fiir den Deutschunterricht fruchtbar zu machen.!
Die didaktische Aufbereitung dieses Textes ist insofern herausfordernd, als Handkes Notiz-
konvolut zundchst wie eine Rhapsodie aus Momentaufnahmen, Wahrnehmungsbeschreibungen
und Reflexionsausziigen wirkt, deren dsthetische Bedeutung mithilfe klassischer erzédhltheoreti-
scher Konzepte kaum greifbar ist.> Und doch verbirgt sich dahinter eine Idee der Aufzeichnung,
die als Ausgangspunkt fiir eine spannende Unterrichtseinheit zur Identitdt des Autors dienen kann.

1. Die Aufzeichnung der Erlebniswirklichkeit als literarische Form

Wer sich mit Handkes Aufzeichnungssammlung Die Geschichte des Bleistifts (1982)
intensiver auseinandersetzen mochte, sieht sich zuallererst mit der Frage konfron-
tiert, was eine Aufzeichnung als solche eigentlich ausmacht. Phdanomenologisch
gesehen présentiert sich das Aufzeichnen dabei zun4chst einmal als eine Tatigkeit,

Max BRINNICH unterrichtet Deutsch, Philosophie, Psychologie und Ethik an der AHS-Rahlgasse in
Wien und ist als Lektor am Institut fiir Philosophie der Universitdt Wien tétig. Forschungsbereiche:
Asthetik, Ethik und Fachdidaktik mit Schwerpunkt auf der Schnittstelle zwischen Philosophie und
Literatur. E-Mail: max.brinnich@ahs-rahlgasse.at

1 Bei den theoretischen Ausfithrungen innerhalb dieses Beitrags handelt es sich um eine stark
gekiirzte Version von Brinnich 2020.

2 Genettes - dem Strukturalismus stark verbundene - Narratologie konnte hier jedoch sehr wohl als
heuristischer Bezugspunkt dienen, namlich um zu zeigen, inwiefern Handkes Die Geschichte des
Bleistifts (1982) bestimmte Strukturmerkmale literarischer Texte (wie z.B. den Modus oder die
Stimme) gezielt dekonstruiert (zu Genettes Narratologie vgl. Genette 2010).
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die intentional auf etwas gerichtet ist, das sie abbilden m&chte - im weitesten Sinne
die Erlebniswirklichkeit dessen, der schreibt. Im Medium der Schrift ist die
Aufzeichnung dabei, anders als bei einem Foto oder Video, an eine Vergegenwér-
tigungsleistung gebunden - wihrend des Schreibens wird das Gedédchtnis bemiiht.
Die schriftliche Reprédsentation ist dann die Vergegenwirtigung dieser Vergegen-
wiértigung. Von einer unmittelbaren Wiedergabe der Erlebniswirklichkeit 1dsst sich
hier kaum sprechen, und zwar umso weniger, als die Erinnerung von der akuten
Verfassung des Subjekts getragen und an die hermeneutische Auslegung eines frii-
heren Ich gebunden ist: Die Erinnerung ist wie jede Form der Wahrnehmung eine
Interpretation.? Eine schriftliche Aufzeichnung kann also hichstens das Ideal ver-
folgen, ein zeitlich zuriickliegendes Erlebnis auf authentische Weise abzubilden,
das heifSt, das Erlebnis in actu abzubilden. Denn dazu miisste dieses Erlebnis, um
es schriftlich festzuhalten, einerseits erinnert werden, und doch diirfte andererseits
gerade die Erinnerung, die ja stets auch Interpretation bedeutet, wiahrend des
Schreibens nicht bemiiht werden Von diesem Ideal literarisch Zeugnis zu geben
und sich in seinem Schaffen an eine Repridsentation des Lebens in actu anzu-
nidhern, das ist es aber, wie nun noch zu zeigen sein wird, was Handke versucht.

Doch, wie soll man eine Aufzeichnung schreiben, ohne das Gedéchtnis zu be-
miihen? Wo beginnt man? Vom Schreibtisch aus ldsst sich die Erlebniswirklichkeit
jedenfalls nur schwer in einer Weise wiedergeben, die nicht aus dem Vollen des
Fundus der Erinnerungen schopft. Hinzu kommt, dass die Perspektive des Selbst-
bewusstseins zur Bewéltigung dieses Anspruchs unzureichend scheint. Man be-
denke nur: Das Selbstbewusstsein wird in der Philosophie zu Recht oft so gedacht,
dass es die Mannigfaltigkeit der Erlebniswirklichkeit zur Vorstellung einer objek-
tiven Welt verdichtet, sodass man sich selbst zuallererst im Durchgang durch das-
jenige findet, was einem widerfahren ist, und die Erfahrungswelt zum Gegenstand
eines gerichteten Bewusstseins wird.? Im besagten Idealfall soll die Aufzeichnung
aber gerade das nicht sein: eine zielgerichtete Tatigkeit. Gewiinscht ist ja vielmehr
die Darstellung der unmittelbaren Erlebniswirklichkeit, das heif3t der Art, wie sich
das Subjekt zunédchst im Widerfahrniszusammenhang der Welt erlebt. Die Schwie-
rigkeit, dieses Widerfahrnis aufzuzeichnen, liegt im Wesentlichen darin, die Faktizi-
tdt des Lebens ohne jede Form von Selbstbewusstsein zu vergegenwértigen - das
scheint unmdéglich und doch gerade das zu sein, was Handke m&chte: Die Geschich-
te des Bleistifts versucht, so heifit es im Klappentext, »die Sprache zu finden, die die
Dinge sind«, und nicht, »die Dinge in Sprache zu verwandeln« (Handke 1982). Das
heif3t, der Text soll den Augenblick in seiner schopferischen Kraft festhalten.

Die Ankldnge an Roland Barthes, den Handke zur Zeit des Entstehens von Die
Geschichte des Bleistifts bereits rezipiert hat, sind unverkennbar. Denn, wenn

3 Vgl zu dieser Thematik exemplarisch Neumann 2005, passim.

4 Vgl. Kants fiir die Philosophie wegweisende Annahme, dass das »Ich denke« als Kern des Selbst-
bewusstseins gerade in der Tdtigkeit besteht, jene objektive Einheit, die wir Natur nennen, an
unseren sinnlichen Wahrnehmungen hervorzubringen (vgl. Kant 1998, S. B130 ff.; vgl. hierzu
Levinas 1974, S. 45, Anm. 20).
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Barthes iiber den Begriff der Aufzeichnung schreibt, dieser sei »ein[] Span des Ge-
genwirtigen [...], so wie er Thnen vor Augen, ins BewufStsein springt« (Barthes 2008,
S.152), »[d]as Klick: das momentane Gepacktwerden des Subjekts (Schreibers oder
Lesers) von der Sache selbst« (ebd., S. 139, Hervorh. i. O.), ist damit eine radikale
»Aufienaktivitit« gemeint (ebd., S. 152): das Notieren eines Widerfahrnis, das fiir
das Subjekt in seiner akuten Verfassung bestimmend war. Nach Barthes artikuliert
die Notiz damit - man beachte die Niahe zu Handke - »die schwindelerregende
Grenze der Sprache« (ebd., S. 140), sie verweist auf ein Sagen jenseits des Gesagten:
Bedeutung der Wirklichkeit, die dem, was man dartiiber sagen kénnte, noch voraus-
geht, indem sie fiir das Subjekt, das nun spricht, konstitutiv gewesen ist.

2. Die Faktizitit des Lebens in Handkes Die Geschichte des Bleistifts

Handkes Die Geschichte des Bleistifts ist prima vista nicht mehr denn eine rhapso-
dische Ansammlung von Notaten: Darstellungen faktischer Gegebenheiten im
epischen Priteritum - etwa eines ankommenden Zuges (Handke 1982, S. 31) oder
eines Kindes auf dem Gehsteig (ebd., S. 33) - stehen hier unvermittelt hochpoeto-
logischen Reflexionen gegeniiber. Diese Grundspannung des Textes wére fiir sich
genommen nicht weiter verwunderlich, wiirde sie im Text nicht eigens zum Thema,
indem dieser wiederholt auf das Verhéltnis der Erlebniswirklichkeit zu ihrer
literarischen Vergegenwartigungsform zu sprechen kommt. Kern des Interesses ist
dabei die Entwirklichung und Entzeitlichung des Lebens in actu, die mit dessen
literarischer Vergegenwértigung verbunden ist - ein Beispiel:

Einer Lebensnotwendigkeit einen Namen geben (z. B. »Identitit« - von der ich nicht weif}, was sie ist,
wohl aber, dafi sie etwas Lebensnotwendiges ist), heifSt [...], sie aus dem Lebenszusammenhang 16sen
- literarisch gesprochen, sie aus der »Erzdhlung l6sen« und diese Notwendigkeit zu einer blofien An-
sicht, Lehrmeinung (einem Terminus) zu entwirklichen -, also hiefle Schreiben: die Unantastbarkeit
verteidigen. (Handke 1982, S. 22)

In dieser Textpassage zeigt sich der fiir den Text insgesamt paradigmatische Topos
der scheiternden Subjektivierung des Autors: Die Aufgabe des Autors ist es, der
»Lebensnotwendigkeit einen Namen [zu] geben, was aber bedeutet, »sie aus dem
Lebenszusammenhang [zu] 16sen«. Indem er die Wirklichkeit vergegenwirtigt,
unterschlégt er, dass sie seiner Subjektivitédt als Autor vorausgeht und fiir ihn als
solche auf immer unantastbar bleibt. Er reduziert die Erscheinungsweise der Wirk-
lichkeit dann auf eine standpunktgeleitete »blofie Ansicht« des Subjekts und
verfehlt ihren Charakter als Widerfahrnis. Von daher heift, »[e]iner Lebensnotwen-
digkeit einen Namen gebeng, eine Scheinwelt zu konstruieren, in der man der
Wirklichkeit aufrein dufierliche Art begegnet, sie mit abstrakten Namen belegt - das
Schreiben sollte aber die »Unantastbarkeit verteidigen«. Doch wie ist das zu ver-
stehen? Wenn der Autor das, was er erzdhlen mdochte, stets aus dem Lebens-
zusammenhang reifSt, dann ist er dazu verdammt, immer wieder an der Reprédsen-
tation der Erlebniswirklichkeit zu scheitern und sich als schreibendes Subjekt
immer wieder neu zu finden: Der Wert des Geschriebenen kann dann nur noch
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darin liegen, immer wieder eine endliche Antwort auf eine Wirklichkeit zu geben,
die ihn stets aufs Neue reizt und provoziert - das ist es auch, was in folgender Text-
passage zum Ausdruck kommt:

Ist das Kunstwerk Teil der natiirlichen geschichtlichen Welt? Ja. Aber als was ist es Teil? Als Zier? Nein.
Als Kronung? Nein. Als was also? Als eine gelungene menschliche Antwort, endlich, immer wieder.
(Handke 1982, S. 28)

Das Kunstwerk wird in diesem Zitat als »eine gelungene menschliche Antwort« auf
eine Frage betrachtet. Entscheidend ist dabei die Beifiigung, die Antwort sei
»endlich, immer wieder«, da hieraus folgt, dass der Mensch der Frage, auf die er
antwortet, stets aufs Neue ausgesetzt ist, sodass er der fragenden Instanz insofern
auch ausgeliefert ist, als es ihm unméglich ist, nicht zu antworten und sich in sein
Inneres zuriickzuziehen. Diese fragende Instanz ist in Handkes Die Geschichte des
Bleistifts nichts anderes als die Faktizitdt des Lebens selbst, aus der die menschliche
Suche nach Sinn entspringt. Es ist jene Wirklichkeit, in die man immer schon ein-
gebunden ist und die in diesem Sinne ohne Ursprung ist: Weder entspringt sie der
Innen- noch der AufSenwelt des Subjekts - beides ist je schon aufeinander bezogen.
Ohne tieferen Ursprung, der im Verborgenen lége, zeigt sie sich als rein oberflach-
lich, tragt kein Geheimnis in sich, ist die Klarheit schlechthin und dabei ist es gerade
der fehlende tiefere Sinn, der die fiir das Subjekt konstitutive Sinnsuche provoziert.®
In kryptisch mystischer Weise zeigt sich dieser Gedanke bei Handke etwa in der
folgenden Passage:

Erkenntnis: das Leben - ich brauche mich nicht um besondere Erscheinungen davon zu bemiihen -
hélt nicht Geheimnisse fiir mich bereit, sondern auf geheimnisvolle Weise unbekannte Klarheiten.
(Handke 1982, S. 31)

Und gerade so soll der Autor das Leben darstellen: als etwas, das fiir sich selbst
spricht und keiner dufieren Sinngebung bedarf. Dazu muss er die Geschichte seiner
endlichen Antworten auf eine Wirklichkeit schreiben, der er immer schon ausge-
liefert ist, die in ihm immer schon présent ist und die in diesem Sinne »auf geheim-
nisvolle Weise unbekannte Klarheiten fiir ihn bereithélt«, so scheint es Handkes Die
Geschichte des Bleistifts nahezulegen. Metaphorisch gesprochen ist die Funktion,
die der Autor dabei iibernimmt, die eines Bleistifts: Es muss ihm gelingen, sich
zuriickzunehmen, nicht mehr zu sein als der Bleistift, mit dem sich sein eigenes
Leben niederschreibt, sodass er selbst zum Subjekt und zum Objekt seiner
Erzdhlung wird. Die Geschichte des Autors wiirde so zur Geschichte des Bleistifts,®
zur Geschichte der Subjektvierung eines Autors, der Subjekt und Objekt seiner
Erzdhlung zugleich ist. Das Bild, das es dabei zu zeichnen gilt, ist das eines zutiefst

5 Diese Konnotation des Oberfldchlichen hebt auch Lorke hervor (vgl. Lorke 2002, S. 71).

6 Darauf, dass der im Titel des Textes erwédhnte Bleistift eine Metapher fiir den Autor sein konnte,
gibt Handkes zelebrierte Vorliebe fiir dieses Schreibgerét einen ersten Hinweis. Fiir Handkes
Uberlegungen zum Schreiben mit dem Bleistift vgl. Hansel 2009.
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pordsen Autors, der sich als erzdhlendes Subjekt erst ob einer Erfahrung
konstituiert und dessen Ursprung dabei weder allein in sich selbst noch allein in
der Aufienwelt zu finden ist, die ihm widerfdhrt.

Auch hier steckt ein phinomenologischer Gedanke dahinter: Der Ursprung des
Subjekts, das die Fahigkeit besitzt, eine Geschichte zu erzihlen, ist, phinomeno-
logisch gesprochen, ndmlich darin zu suchen, dass es dem Anderen je schon
ausgesetzt ist,” das in sein Wesen eingeschrieben sein muss, wenn es zu jener inne-
ren Zweiteilung fihig sein soll, die es ihm erlaubt, efwas zu erzdhlen. In Handkes
Geschichte des Bleistifts wird dieser Gedanke beispielsweise durch den phino-
menologisch einschldgigen Begriff einer »Herkunft aus der Herkunftslosigkeit«
angesprochen?® - ein Begriff, der darauf verweist, dass der Ursprung des erzihlen-
den Subjekts weder allein in ihm selbst noch im Anderen liegt, dessen Bedeutung
ihm schon vertraut sein muss, bevor es davon erzahlt. Dieser Gedanke durchzieht
Handkes Die Geschichte des Bleistifts: dass das Subjekt die Bedeutung des Anderen
vorurspriinglich in sich trdgt und sich in diesem Sinne erst im Ausgang von einer
absoluten Erfahrung konstituiert, in der einem das Andere widerfiahrt. In dieser
Szenerie ist die eigene Identitdt dann nichts anderes als der endlose Versuch, dieses
Andere als sein Innerstes zu erobern - eine Uberlegung, die in Handkes Die Ge-
schichte des Bleistifts vielerorts priasent ist.” Und liest man Handkes Die Geschichte
des Bleistifts nun aus dieser Perspektive, dann erscheint dieser Text auch plotzlich
nicht mehr als ein rhapsodisches Aggregat vereinzelter Fragmente, sondern als Ver-
gegenwadrtigung einer durch Briiche skandierten Subjektwerdung eines Autors, der
vom Anderen stets aufs Neue eingeholt wird.!? So bildet der Text oberfldchlich
betrachtet alles andere als eine Sinneinheit - im Gegenteil scheint es dem Text

7 Indiesem Kontext hebt Ulrich Wesche im Blick auf Handkes Die Geschichte des Bleistifts besonders
den darin virulenten Begriff der Offenheit des Subjekts hervor, das zu einer »absoluten Erfahrung«
fahig ist und »das Einzelding frei jeglicher Sinngebung und jeglichen Zusammenhanges in seiner
unerhorten Wirklichkeit aufzeigt« (Wesche 1989, S. 330). Diese Offenheit spiegelt sich auch darin
wider, dass Handke in Die Geschichte des Bleistifts nicht nur die Position des Autors, sondern auch
die des Lesers einnimmt (vgl. Hage 1991, S. 123), was dem Versuch gleichkommt, sich vom
Anderen her zu denken.

8 Der Gedanke einer Herkunft aus der Herkunftslosigkeit ist in der franzdsischsprachigen Philo-
sophie des 20. Jahrhunderts iiberaus prisent, etwa in Emmanuel Levinas’ Uberlegungen zu einem
Ursprung vor dem Ursprung (»!'origine méme de 'origine«) oder in dessen Ausfiithrungen zur
Anarchie des Subjekts (vgl. Levinas 1974, bes. S. 204). Eine Rezeption vonseiten Handkes ist hier
sehr wahrscheinlich.

9 Vgl. paradigmatisch Handke 1982, S. 18, 20, 25. Zu beachten ist, dass das Selbst und der Andere
sich in Handkes Die Geschichte des Bleistifts nicht wechselseitig bestimmen und dass sie insofern
kein Paar bilden. Es geht hier nicht um ein dialektisches Verhéltnis, in dem der Eine zugleich der
Andere ist. In Die Geschichte des Bleistifts ist dementsprechend zu lesen, dass es »immer nur den
einen und den anderen« gibt (Handke 1982, S. 8). Vgl. zu dieser Thematik auch Kunz 2002.

10 Auchin den Augen von Volker Hage ist das »Ich des Schriftstellers, das seine Konturen verliert und
sich so tiberhaupt erst gewinnt«, und zwar durch eine Gemeinschaft mit dem Anderen, ein zentra-
les Motiv von Peter Handkes Die Geschichte des Bleistifts (vgl. Hage 1991, S. 117).
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zuweilen gerade darum zu gehen, die Lesenden in die Grundstimmung einer
»regelmaflige[n] Sinnlosigkeit« (Handke 1982, S. 9) zu versetzen und sie an der
Sinnfindung unaufhorlich scheitern zu lassen. In diesem Kontext betont Ulrich
Wesche, dass »[d]as Neue an diesen Handkeschen Fragmenten [...] ihr Verzicht auf
gedankliche Einheit und Sinngebung [ist]. [...] Sinn, so scheint Handke zu impli-
zieren, ist projizierte Fassade, hinter die es zu blicken gilt auf die von ihr verstellte
Wirklichkeit« (Wesche 1989, S. 330). Hinter diese Fassade versucht Handkes
Die Geschichte des Bleistifts zu blicken, um der Einzigkeit des Moments und dem
Widerfahrnis der Wirklichkeit nachzuspiiren und von einem stets aufs Neue
anhebenden Subjektivierungsprozess des Autors zu erzidhlen.

3. Handkes Die Geschichte des Bleistifts - ein Unterrichtsmodell

Kontextualisierung: In der ersten Unterrichtseinheit der Auseinandersetzung mit
Handkes Die Geschichte des Bleistifts (1982)"! sollten Merkmale der kurzen For-
men in der Literatur besprochen werden oder es konnte Handkes Ich bin ein
Bewohner des Elfenbeinturms gelesen werden. Die Stunde danach konnten sich
die Schiiler_innen mit dem Frauenbild in Handkes GDB auseinandersetzen (vgl.
hierzu Brinnich 2020). Als Hausiibung sollen die Schiiler_innen versuchen, Auf-
zeichnungen nach dem Vorbild von Handkes GDB zu gestalten.

Lehrziel und Lehrplanbezug: Die Schiiler_innen konnen Strukturmerkmale der
kurzen Formen in der Literatur am Beispiel von Handkes Die Geschichte des
Bleistifts besprechen und mit einer Interpretationshypothese in Beziehung
setzen.

Kompetenzbereiche: Am Beispiel von Handkes Geschichte des Bleistifts Merkmale
der dsthetischen Sprache sowie der dsterreichischen Literatur der Gegenwart er-
kennen; Beziehungen zwischen dsthetischer Welt
und Realitédt problematisieren.

Information: Peter Handkes Die Geschichte des
Bleistifts von 1982 présentiert sich als eine An-
sammlung unzusammenhédngender Wahrneh-
mungsbeschreibungen, Ereigniswiedergaben und
Reflexionen: Textbrocken, durch Leerzeilen vonei-
nander getrennt, folgen aufeinander, ohne Punkt,
ohne Reihenfolge, nur duflerst selten unter Angabe
des Datums und des Ortes, mal als Appell, mal als
direkte Rede. Der Text lddt dazu ein, das Buch an
einer beliebigen Stelle aufzuschlagen, ein paar Ab-
schnitte zu lesen und das Gelesene beim nichsten
Mal wahlweise bereits vergessen zu haben oder  apb.1:

aber wiederaufzugreifen. Die Geschichte des Blei-  © Eduard Sauerzopf Verein

11 Im Folgenden zitiert als GDB gefolgt von der Seitenzahl.
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stifts kennt scheinbar keine RegelméfSigkeit, aufier die regelrechte Anarchie: eine
Grundspannung, die sich gleichermaf’en auf formaler wie auf inhaltlicher Ebene
deutlich dufSert.

Arbeitsauftrag:

Lest euch das Zitat, das eurer Gruppe zugeteilt wurde, durch und bearbeitet anschliefSend folgende
Arbeitsauftrage als Gruppe. Jede Person schreibt (ca. 100-200 Worter).

- Beschreibt den Inhalt der Textpassage.

- Setzt den Inhalt des Zitats mit den allgemeinen Strukturmerkmalen des Textes in Beziehung.

- Deutet den Inhalt des Zitats mit Blick auf die implizite Konzeption des Ich.

Diskutiert im Anschluss daran die folgenden Fragen in der Gruppe:

- Was bedeutet es in den ausgewéhlten Zitaten, ein Ich zu sein?

- Kennt ihr das Gefiihl, euch fremd zu sein - hat dieses Gefiihl eurer Meinung nach etwas damit
zu tun, was hier beschrieben wird?

Gruppe A bzw. E: »Das Innere (oder >Innerliche<) ist umso wirklicher, als ich es
mir immer wieder erst erobern muf3.« (GDB, S. 18)

Gruppe B bzw. F: »Ganz ich werde ich erst im Angesicht eines Baumes und des-
sen Laubwerks: >vor dem Baum« muf$ dann heifSen: >angesichts des Baums«: das
Gesicht des Baums und meines werden eins: ganz Baum, ganz ich.« (GDB, S. 18)
Gruppe C bzw. G: »Wenn die Beschiftigung mit den anderen besonders tief, voll-
kommen wird, dann ist der Beschriebene, der andere, doch wieder ich.« (GDB,
S. 20)

Gruppe D bzw. H: »Ich spiirte meinen Herzschlag: d.h., ich spiirte in einem
Anblick, draufien, mein Herz schlagen; ich sah in einer Baumgabelung in der
Ferne mein Herz.« (GDB, S. 25)

Ablauf des Unterrichtsmodells

Thema: Handkes GDB | Deutsch: 8. Klasse AHS/BHS | Klassenstdrke: 25 | Dauer: 100 min.

Phasen Sachaspekte Sozialform (Dauer)
Material
Aktivierung - Besprechen von Strukturmerkmalen von GDB LV/UG (20')
des Vorwissens (PP mit Ausziigen oder Arbeit mit Buch) PP-Folien oder
- Hinweis: Textbrocken ohne Punkt, Reihenfolge, Buch

Datum, Ort, inkohirenter Inhalt etc.

Erarbeitung - Bildung zweimal vier Gruppen (Durchzihlen: GA (70")
Al, B1, Cl1, D1, E1, F1, G1, H1, A2, B2 usw.) Arbeitsblatt
- Bearbeitung des Arbeitsauftrages in Gruppen
(Gruppeneinteilung nach Buchstaben)
- Expertenrunde: Bildung von Expertenrunde nach
Ziffern - Austausch tiber die Ergebnisse
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Ergebnis- - Besprechung der Ergebnisse nach Zitaten UG/LV (15’)
sicherung - Tafelbild mit der Uberschrift »Die Konzeption des
Ich in Handkes GDB«

Handkes GDB présentiert stellenweise ein Ich, das man
sich im Angesicht des Anderen »immer wieder erst
erobern muf3«, das in der Ferne liegt - das sich aus der
aktiven Auseinandersetzung mit der Umwelt erhebt.
Hier besteht eine starke Parallele zur formalen Konzep-
tion des Textes: So, wie das Ich hier die endliche Ant-
wort auf eine sich stets erneuernde Frage ist, ist auch
Handkes Text durch viele Briiche gekennzeichnet
(Textbrocken folgen einander ohne Punkt, Reihenfolge
etc.). Es wirkt so, als wiirde sich darin wiederholt
ein sich stets erneuerndes Schriftsteller-Ich zeigen.
Barthes Diktum, wonach »der moderne Schreiber im
selben Moment wie sein Text geboren wird« (Barthes
2000, S. 189), scheint damit in Handkes Textkonvolut
exemplifiziert.
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Stefan de Wilde

Blicke auf und aus Osterreich
Bibliographische Notizen

Die folgende Bibliographie soll interessierten Leser_innen einen exemplarischen
Einblick in die in und zu Osterreich erschienenen Publikationen insbesondere seit
der Jahrtausendwende bieten. Dabei stehen vier Teilbereiche im Fokus, ndmlich
die 6sterreichische Kultur und Identitit, die 6sterreichische Literatur(wissenschaft),
die (deutsche) Sprache sowie Filme und Filmschaffende in und aus Osterreich. Bei
einem derart umfassenden und vielfiltigen Thema kann naturgeméaf nur eine
unvollstdndige und subjektive Auswahl geboten werden, die keinen Anspruch auf
Représentativitdt oder gar Vollstindigkeit erheben kann; beriicksichtigt werden
vorwiegend einfithrende und grundlegende Publikationen, auf (werk-)spezifische
Neuerscheinungen wurde weitgehend verzichtet ebenso gibt es kein eigenes Kapitel
zu Didaktik und Methodik, da die verschiedenen Teilbereiche héchst unterschied-
liche Zugénge erfordern wiirden.

Es ist uns durchaus bewusst, dass bei der Auswahl der Publikationen jene mit
einem Bezug zur deutschen Sprache iiberwiegen. Dies ist der Tatsache geschuldet,
dass mit diesem Heft - auch und gerade mit Blick auf die Verbindung zur Interna-
tionalen Deutschlehrer_innentagung (IDT) - Einblicke insbesondere in diesen
Themenbereich geboten werden sollen. Der Gedanke der Teilhabe, das sprachliche
und kulturelle Miteinander in einer mehrsprachigen Migrationsgesellschaft wie

STEFAN DE WILDE studiert Lehramt Deutsch und Geschichte/Sozialkunde/Politische Bildung im
Master und ist Studienassistent und Tutor am Institut fiir Germanistik*CC der Alpen-Adria-Univer-
sitdt Klagenfurt. E-Mail: stdewilde@edu.aau.at
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jener in Osterreich ist fiir uns dennoch zentral und so erfolgen auch im Rahmen
dieser Bibliographie immer wieder Blicke {iber den Tellerrand, die zu weiteren Ent-
deckungen einladen.

Einleitend sei auf ide-Ausgaben verwiesen, die verschiedene Aspekte dieses Hef-
tes speziell in den Blick nehmen (siehe hitps://ide.aau.at/), vertiefende Literatur-
hinweise finden Sie vor allem in den folgenden bibliographischen Notizen.

Fink, Ilona Elisabeth (2014): Osterreichisches Deutsch als nationale Varietit der
plurizentrischen deutschen Sprache. Eine bibliographische Auswahl. In: ide. infor-
mationen zur deutschdidaktik, Jg. 38, H. 3 (»Osterreichisches Deutsch und Pluri-
zentrik«), S. 118-122.

Hudelist, Andreas (2015): Kulturen des Erinnerns. Bibliographische Hinweise. In: ide.
informationen zur deutschdidaktik, Jg. 39, H. 2 (»Kulturen des Erinnerns«), S. 111-116.

Mangard, Désirée (2019): Maximilian I. und seine Zeit. Weiterfithrende Auswahl-
bibliographie. In: ide. informationen zur deutschdidaktik, Jg. 43, H. 3 (»Maximilian I.«),
S.106-113.

Obererlacher, Anna (2014): Berge - eine Auswahlbibliographie. In: ide. informationen zur
deutschdidaktik, Jg. 38, H. 1 (»Berge«), S. 105-111.

Pichler, Ulrich (2015): Sprache - Bildung - Mehrsprachigkeit. Bibliographische Notizen. In:
ide. informationen zur deutschdidaktik, Jg. 39, H. 4 (»Sprachliche Bildung im Kontext
von Mehrsprachigkeit«), S. 150-157.

Polt-Heinzl, Evelyne (2011): Portale zur Literatur des 21. Jahrhunderts. Weiterfithrende
Informationen fiir den Deutschunterricht. In: ide. informationen zur deutschdidaktik,
Jg.35,H.4 (»Osterreichische Gegenwartsliteratur. 2000-2010«), S. 107-111.

Schaffernicht, Dorothea (2017): Weiterfiihrende Auswahlbibliographie. In: ide. informa-
tionen zur deutschdidaktik, Jg. 41, H. 2 (»Die Donau - Lidnder am Stromex), S. 114-119.

Vergeiner, Philip (2018): Normen und Variation. Bibliographische Notizen. In: ide. infor-
mationen zur deutschdidaktik, Jg. 42, H. 4 (»Normen und Variation«), S. 133-144.

1. Osterreichische Kultur und Identitit
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Belgrad, Zagreb, Istanbul. Wien: Mandelbaum.
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Identitdt und Geschichte 1918-2000. Wien: Verlag fiir Geschichte und Politik.

Braendle, Christoph (Hg., 2011): Osterreich ist schon, oder? Eingewandert aus der Schweiz.
Wien: Czernin.

Bruckmiiller, Ernst; Diem, Peter (2020): Das Osterreichische Nationalbewusstsein. Ergeb-
nisse einer empirischen Untersuchung im Jahre 2019. Wien: new academic press.

Bundeskanzleramt und Bundespressedienst (Hg., 2004): Osterreich 2005. Das Lesebuch
zum Jubildumsjahr. St. Pélten-Salzburg: Residenz.

Charim, Isolde; Rabinovici, Doron (Hg., 2000): Osterreich. Berichte aus Quarantanien.
Frankfurt/M.: Suhrkamp.

Dahlvik, Julia; Reinprecht, Christoph; Sievers, Wiebke (Hg., 2014): Migration und
Integration - wissenschaftliche Perspektiven aus Osterreich. Jahrbuch 2/2013. Gottin-
gen: V&R unipress.

de Cillia, Rudolf: Wodak, Ruth (Hg., 2009): Gedenken im »Gedankenjahr«. Zur diskursiven
Konstruktion 6sterreichischer Identitdten im Jubildumsjahr 2005. Wien: StudienVerlag.
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Identitdten im Wandel. Empirische Untersuchungen zu ihrer diskursiven Konstruktion
1995-2015. Wiesbaden: Springer VS.

Dusl, Andrea Maria (2007): Die 6sterreichische Oberfliche. Osterreich findet am Ubergang
zwischen Innen und AufSen statt. Salzburg-St. Plten: Residenz.

Frolich-Steffen, Susanne (2003): Die 6sterreichische Identitdt im Wandel. Wien: Brau-
miiller.

Flirnkranz, Magdalena; Huber, Harald (2021): Auffiihrungsrituale der Musik. Zur
Konstituierung kultureller Vielfalt am Beispiel Osterreich. Bielefeld: transcript.

Gehmacher, Johanna; Mesner, Maria (2007): Land der S6hne. Geschlechterverhiltnisse in
der Zweiten Republik. Innsbruck u. a.: StudienVerlag.

Goubran, Alfred (2013): Der gelernte Osterreicher. Idiotikon. Wien: Braumiiller.

Giirses, Hakan; Kogoj, Cornelia; Mattl, Sylvia (Hg., 2004): Gastarbajteri. 40 Jahre Arbeits-
migration. Wien: Mandelbaum.

Haller, Max (Hg. unter Mitarbeit von Katharine Apostle, 2019): Migration und Integration.
Fakten oder Mythen? Siebzehn Schlagwérter auf dem Priifstand. Wien: Osterreichische
Akademie der Wissenschaften.

Hamann, Brigitte (2009): Osterreich. Ein historisches Portrait. Miinchen: C.H. Beck.

Heer, Friedrich (32001): Der Kampf um die 6sterreichische Identitit. Wien-Koéln-Graz:
Bohlau.

Johnston, William (2009): Der Osterreichische Mensch. Kulturgeschichte der Eigenart
Osterreichs. Wien: Bohlau (= Studien zu Politik und Verwaltung, Bd. 94).

Kagan, Gennadi E. (2005): Oh, du mein russisches Osterreich. Ansichten und Einblicke
eines russischen Wieners. Wien-Koln-Weimar: Bohlau.

Kohlenberger, Judith (2021): Wir. Wien: Kremayr & Scheriau.

Kraske, Marion (2009): Ach Austria! Verriicktes Alpenland. Eine Beobachtungsreise zu
Osterreichs Merkwiirdigkeiten. Wien: Molden.

Kiithberger, Christoph; Windischbauer, Elfriede (2010): »Heif§ umfehdet, wild umstritten...«
Die dsterreichische Bundeshymne als viel diskutierter Erinnerungsort. In: Informatio-
nen zur Politischen Bildung, H. 32, S. 83-88.

Leidinger, Hannes; Moritz, Verena; Moser, Karin (2010): Streitbare Briider. Osterreich :
Deutschland. Kurze Geschichte einer schwierigen Nachbarschaft. St. P6lten-Salzburg:
Residenz.

Mappes-Niediek, Norbert (2001): Osterreich fiir Deutsche. Einblicke in ein fremdes Land.
Berlin: Links.

Matzner-Holzer, Gabriele (22005): Verfreundete Nachbarn. Osterreich - Deutschland. Ein
Verhiltnis. Wien: Edition Atelier.

Niichtern, Klaus; Walach, Thomas (Hg., 2020): Unser Land. Wie wir Heimat herstellen.
Wien: Falter.

Pelinka, Peter (2001): Wozu noch Osterreich? Bestandsaufnahme eines Kleinstaates. Wien:
Ueberreuter.

Rathkolb, Oliver (2005): Die paradoxe Republik. Osterreich 1945 bis 2005. Wien: Zsolnay.

Rauscher, Hans (2005): Das Buch Osterreich. Texte, die man kennen muss. Dokumente -
Zitate - Literatur zur Osterreichischen Identitdt. Wien: Brandstétter.

Ritterband, Charles (2010): Dem Osterreichischen auf der Spur: Expeditionen eines NZZ-
Korrespondenten. Wien-Koln-Weimar: Bohlau.

Ritterband, Charles (2016): Osterreich - Stillstand im Dreivierteltakt. Mit Karikaturen von
Michael Pammesberger. Wien-Koln-Weimar: Bohlau.

Rosenberger, Sieglinde; Gruber, Oliver (2020): Integration unerwiinscht? Osterreichs Inte-
grationspolitik zwischen Férdern, Fordern und Verhindern. Wien: Czernin.
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Schmiederer, Ernst (2010): Import/Export. Lauter Auslinder/Noch mehr Auslidnder -
Berichte aus ndchster Umgebung/Berichte aus der Ferne. Klagenfurt/Celovec: Wieser.

Schmiederer, Ernst (2015): Wir in Wien. Sixpack. Wir in Wien. Wer wir sind. Was wir wissen.
Wie wir leben. Woher wir kommen. Wohin wir gehen, 6 Biande. Wien: edition import/
export.

Schmiederer, Ernst (2018): Wir. Hier und jetzt. Gefliichtete Menschen berichten. 2 Biande.
Wien: edition import/export.

Sommer, Monika; Uhl, Heidemarie; Zeyringer, Klaus (Hg., 2018): 100 x Osterreich: Neue
Essays aus Literatur und Wissenschaft. Haus der Geschichte Osterreich. Wien: Kremayr
& Scheriau.

Steffen, Eva (Hg., 2009): Wir sind gekommen, um zu bleiben. Deutsche in Osterreich. Wien:
Czernin.

Unterweger, Claudia (2016): Talking Back. Strategien Schwarzer sterreichischer Ge-
schichtsschreibung. Wien: Zaglossus.

Weiss, Hilde (2004): Nation und Toleranz? Empirische Studien zu nationalen Identititen in
Osterreich. Wien: Braumiiller.

2. Literatur in, aus und zu Osterreich

Amann, Klaus (Hg., 2002): Kirnten. Literarisch. Liebeserklarungen, Kopfniisse, Denk-
zettel, eine Veroffentlichung des Robert-Musil-Instituts der Universitdt Klagenfurt/
Karntner Literaturarchiv. Klagenfurt: Drava.

Aspetsberger, Friedbert (Hg., 2002): Ein Dichter-Kanon fiir die Gegenwart! Urteile und Vor-
schldge der Kritikerinnen und Kritiker. Innsbruck u. a.: StudienVerlag (= Literatur des
Instituts fiir Osterreichkunde, Bd. 13).

Aspetsberger, Friedbert (Hg., 2003): (Nichts) Neues. Trends und Motive in der (6sterreichi-
schen) Gegenwartsliteratur. Innsbruck u. a.: StudienVerlag (= Literatur des Instituts fiir
Osterreichkunde, Bd. 14).

Boehringer, Michael, Hochreiter, Susanne (Hg., 2011): Zeitenwende. Osterreichische Lite-
ratur seit dem Millennium: 2000-2010. Wien: Praesens.

Bosse, Anke; Lenhart, Elmar (Hg., 2020): Literatur JETZT. Sechs Perspektiven auf die zeit-
genossische Osterreichische Literatur. Klagenfurt u. a.: Ritter.

Biirger-Koftis, Michaela; Pellegrino, Ramona; Vlasta, Sandra (Hg., 2018): wokommstdu-
her? Inter-, Multi- und Transkulturalitit im &sterreichischen Kontext. Wien: Praesens.

Cornejo, Renata; Babka, Anna; Vlasta, Sandra (Hg., 2014): Begegnungen und Bewegungen:
Osterreichische Literaturen. Wien: Praesens (= Aussiger Beitrdge. Germanistische
Schriftenreihe aus Forschung und Lehre, Bd. 8).

Eder, Ulrike (2009): Mehrsprachige Kinder- und Jugendliteratur fiir mehrsprachige Lern-
kontexte. Wien: Praesens.

Ernst, Gustav; Fleischanderl, Karin (Hg., 2003): Zum Gliick gibt’s Osterreich. Junge Oster-
reichische Literatur. Berlin: Klaus Wagenbach.

Fetz, Bernhard (2003): Die Teile und das Ganze. Bausteine der literarischen Moderne in
Osterreich. Wien: Zsolnay (= Profile. Buchreihe des Literaturarchivs der Osterreichi-
schen Nationalbibliotheken, Bd. 10).

Fetz, Bernhard (2015): Das Literaturmuseum. 101 Objekte und Geschichten. Katalog zur
Dauerausstellung im Literaturmuseum der Osterreichischen Nationalbibliothek. Salz-
burg-Wien: Jung & Jung.

Fleischanderl, Karin (2010): Vom Verbot zum Verkauf. Aufsitze zur Literatur. Wien: Sonder-
zahl.
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Gollner, Helmut (2000): Die Dreiftigjdhrigen. Ein Gesprach mit Martin Amanshauser,
Bettina Balaka, Jiirgen Benvenuti, Thomas Glavinic, Handl Klaus, Daniel Kehlmann,
Ernst Molden. In: Literatur und Kritik, Nr. 345/346, S. 26-51.

Gollner, Helmut (2005): Die Renaissance des Erzdhlens in der jungen 6sterreichischen
Literatur. Innsbruck-Wien-Bozen: StudienVerlag.

Haas, Franz; Schldsser, Hermann; Zeyringer, Klaus (2003): Blicke von Auf3en. Osterrei-
chische Literatur im internationalen Kontext. Innsbruck: Haymon.

Hansel Michael; Rohrwasser, Michael (Hg., 2010): Kalter Krieg in Osterreich. Literatur -
Kunst - Kultur. Wien: Zsolnay.

Hebenstreit, Desiree; Herberth, Arno; Kaufmann, Kira; Schonsee, Dorothea Rebecca;
Tezarek, Laura; Zolles, Christian (Hg., 2020): Austrian Studies: Literaturen und
Kulturen. Eine Einfiihrung. Anldsslich der Emeritierung von Roland Innerhofer am
30. September 2020. Wien: Praesens.

Hipfl, Iris; Ivanova, Raliza (Hg., 2008): Osterreichische Literatur zwischen den Kulturen.
Internationale Konferenz Veliko Tarnovo, Oktober 2006. St. Ingbert: Rohrig Univer-
sitdtsverlag.

Jahraus, Oliver (2015): Gibt es eine Osterreichische Literatur? Literarhistoriographische
Modelle fiir eine Literatur in Osterreich. Herbert Zeman zum 75. Geburtstag. In: Franz,
Kurt; Heider, Mathias (Hg.): Forschungsbeitrége der Geisteswissenschaftlichen Klasse.
Miinchen: Sudetendeutschen Akademie der Wissenschaft und Kiinste (= Schriften der
Sudetendeutschen Akademie der Wissenschaft und Kiinste, Bd. 35), S. 295-315.

Ivanovic, Christine (2020): Sprache, Inhalt, reine Form. Literatur aus Osterreich und ihre
Sprachen. In: Wespennest, H. 179, S. 62-66.

Jung, Anna; Jung, Jochen (Hg., 2014): Osterreich-Atlas. Literarisch-fotografische Erkundun-
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Kadszynszki, Stefan (2017): Osterreichische Literatur zwischen Moderne und Post-
moderne. Wien: Peter Lang.
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Osterreichischen Nationalbibliotheken, Bd. 20).

Kastberger, Klaus; Neumann, Kurt (Hg., 2019): Grundbiicher der Gsterreichischen Literatur
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Kindler Kompakt (2016). Osterreichische Literatur der Gegenwart, ausgewihlt von Her-
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Korte, Hermann (Hg., 2015): Osterreichische Gegenwartsliteratur. Text+Kritik. Zeitschrift
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Dirim Inci; Mecheril, Paul u. a. (2018): Heterogenitit, Sprache(n), Bildung. Die Schule der
Migrationsgesellschaft. Bad Heilbrunn: Julius Klinkhardt (= Studientexte Bildungs-
wissenschaft, Bd. 4443).

Dorostkar, Niku (2014): (Mehr-)Sprachigkeit und Lingualismus. Die diskursive Konstruk-
tion von Sprache im Kontext nationaler und supranationaler Sprachenpolitik am Bei-
spiel Osterreichs. Gottingen: V&R unipress.

Ebner, Jakob (2012): Wie erkennt man 6sterreichisches Deutsch? In: Der Sprachdienst, H. 5
(12), S. 154-166.

Ebner, Jakob (2019): Osterreichisches Deutsch. Worterbuch der Gegenwartssprache in
Osterreich. 5., vollig iiberarb. u. erw. Aufl. Berlin: Dudenverlag.

Gruber, Oliver; Tolle, Michael (Hg., 2022): Fokus Mehrsprachigkeit. 14 Thesen zu Sprache
und Sprachenpolitik. Wien: OGB.

Haider, Barbara (Hg., 2013): Baustelle Mehrsprachigkeit. Herausforderung fiir Institu-
tionen und Unternehmen. Wien: Die Wiener Volkshochschulen.

Hemetek, Ursula (Hg., 2006): Die andere Hymne: Minderheitenstimmen aus Osterreich.
Wien: Verlag ODA.

Kuri, Sonja (Hg., 2008): Sprachenlehren und Sprachenlernen in Grenzregionen. Die
Chancen des europdischen Mehrsprachigkeitskonzepts am Beispiel der Region Friaul-
Julisch Venezien - Kédrnten - Slowenien. Baltmannsweiler: Schneider Hohengehren
(= Sprachenlernen Konkret! Angewandte Linguistik und Sprachvermittlung, Bd. 7).

Lenz, Alexandra; Glauninger, Manfred (Hg., 2014): Standarddeutsch in Osterreich. Theo-
retische und empirische Ansétze. Wien: Vienna University Press.

Markhardt, Heidemarie (2021): Das Osterreichische Deutsch im Rahmen der EU. Berlin:
Peter Lang.

Pohl, Heinz Dieter (2005): Die Sprache der 6sterreichischen Kiiche. Ein Spiegelbild sprach-
licher und kultureller Kontakte. In: Muhr, Rudolf (Hg.): Standardvariationen und Spra-
chideologien in verschiedenen Sprachkulturen der Welt. Frankfurt/M.-Wien: Peter
Lang, S. 359-274.

Pohl, Heinz-Dieter (2014): Einige Bemerkungen zur deutschen Sprache in Osterreich. In:
Germanica Wratislaviensis 139. Online: https://wuwr.pl/gwr/article/view/2198 [Zu-
griff: 17.4.2022].

Prilasnig, Fabian Gottfried (2013): Das Slowenische in Kirnten aus soziolinguistischer
Sicht. In: Wiener Linguistische Gazette. Institut fiir Sprachwissenschaft, Universitét
Wien, H. 77, S. 84-91.

Ransmayr, Jutta; Moser-Pacher, Andrea; Fink, Ilona Elisabeth (Hg., 2014): Osterreichisches
Deutsch und Plurizentrik. Innsbruck: StudienVerlag (= ide. informationen zur deutsch-
didaktik, Jg. 38, H. 3).

Scheuringer, Hermann (2001): Die deutsche Sprache in Osterreich. In: Knipf-Komlési,
Elisabeth; Berend, Nina (Hg.): Regionale Standards. Budapest: Dialog Campus Kiadd,
S. 95-120.

Schmidyt, Jiirgen (2005): Die deutsche Standardsprache: eine Varietdt - drei Oralisierungs-
normen. In: Eichinger, Ludwig; Kallmeyer, Werner (Hg.): Standardvariation. Wie viel
Variation vertrdgt die deutsche Sprache? Berlin-New York: de Gruyter, S. 278-306.

4. Film in und aus Osterreich

Bliiminger, Christa; Schlemmer, Gottfried (1996): Der neue 6sterreichische Film. Wien:
Wespennest.

Erk, Corina; Prager, Brad (Hg., 2020): Ulrich Seidl. Miinchen: edition text+kritik (= Film-
Konzepte, Bd. 59).
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Dassanowsky, Robert (Hg., 2011): New austrian film. New York: Berghahn Books.

Die Zukunft des dsterreichischen Films im europédischen Kontext. Mogliche MafSnahmen
zur Verbesserung der Chancen des Filmstandorts Osterreich. Parlamentarische
Enquete, Mittwoch, 3. Juli 2002. Wien: Wiener Zeitung Digitale Publikationen.

Fritz, Walter (1996): Im Kino erlebe ich die Welt. 100 Jahre Kino und Film in Osterreich.
Wien: Brandstatter.

Gértner, Sabrina (2020): Die Filme der Jessica Hausner. Referenzen, Kontexte, Muster.
Marburg: Biichner.

Grafl, Franz (2017): Imaginiertes Osterreich: Erziahlung und Diskurs im internationalen
Film. Wien-Ko6ln-Weimar: Béhlau.

Hudelist, Andreas; Mitterer, Nicola (2021): Der Wald als Fluchtpunkt und Widersacher in
Marlen Haushofers »Die Wand« und Julian Pdlslers gleichnamigem Film. In: ide. infor-
mationen zur deutschdidaktik, Jg. 45, H. 2, S. 93-105.

Joeckel, Sven (2003): Contemporary Austrian and Irish Cinema: a Comparative Approach
to National Cinema and Film Industry in Small European Countries. Stuttgart: Dobler &
Rossler.

Kaul, Susanne; Palmier, Jean-Pierre (2018): Michael Haneke. Einfithrung in seine Filme
und Filmisthetik. Paderborn: Fink.

Krylova, Katya (2020): The Long Shadow of the Past. Contemporary Austrian Literature,
Film, and Culture. Rochester-New York: Camden House.

Lamb-Faffelberger, Margarete; Saur, Pamela S. (2004): Visions and visionaries in contem-
porary Austrian literature and film. New York-Wien: Peter Lang.

Reicher, Isabella (Hg., 2020): Eine eigene Geschichte. Frauen Film Osterreich seit 1999.
Wien: Sonderzahl.

Reichhold, Christian (2018): 100 x Osterreich - Film. Wien: Amalthea Signum.

Rufiegger, Arno (2015): 1956 und die Erinnerung an ein anderes Osterreich im Film. In:
Nagy, Hajnalka; Wintersteiner, Werner (Hg.): Erinnern - Erzdhlen - Europa. Das
Gedichtnis der Literatur. Innsbruck-Wien: StudienVerlag (= Schriftenreihe Literatur des
Instituts fiir Osterreichkunde, Bd. 27), S. 166-181.

Sihler, Horst Dieter (2016): Mein Kino des 20. Jahrhunderts. Erlebte Filmgeschichte.
Klagenfurt/Celovec: Wieser.

Szely, Sylvia (Hg., 2005): Spiele und Wirklichkeit. Rund um 50 Jahre Fernsehspiel und Fern-
sehfilm in Osterreich. Wien: Filmarchiv Austria (= Edition Filmgeschichte).

Welke, Tina; Faistauer, Renate (Hg., 2015): Film im DaF/DaZ-Unterricht. Beitrdge der
XV.IDT Bozen. Wien: Praesens.

Zerovnik, Martina (Hg., 2021): Das Metro. Kulturgeschichte eines Wiener Vergniigungs-
ortes. Wien: Filmarchiv Austria.

AbschliefSend sei auf drei DVD-Editionen zu Theaterstiickverfilmungen aus Oster-
reich hingewiesen: Die Edition Burgtheater 1999-2008 bietet neben Stiicken
deutschsprachiger Autor_innen (Lessing, Schiller, Grillparzer, Nestroy, Schonherr,
Bernhard und Jelinek) auch weitere europédische Dramatiker, und in der 45 DVDs
umfassenden Edition Josefstadt findet man neben klassischen und zeitgendssi-
schen deutschsprachigen Dramatikern (Lessing, Nestroy, Schnitzler, Hofmanns-
thal, Horvéth, Frisch, Turrini und Mitterer) zahlreiche (internationale) Boulevard-
stiicke. Drittens gibt es noch die Edition Volkstheater mit fiinf Stiicken.
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Aktuelles

Erhard-Friedrich-Preis
fiir Deutschdidaktik 2022 geht an
Prof. Dr. Irene Pieper

Prof. Dr. Irene Pieper, Professorin fiir
Literaturdidaktik/Neuere deutsche Li-
teratur an der FU Berlin, bekommt den
Erhard-Friedrich-Preis fiir Deutsch-
didaktik 2022. Diesen alle zwei Jahre
vergebenen Wissenschaftspreis erhalt
sie fiir ihren wegweisenden Beitrag zu
einer fiir deutschdidaktisches Handeln
relevanten Theoriebildung und die er-
folgreiche Etablierung innovativer
didaktischer Forschung sowohl im
deutschsprachigen als auch im inter-
nationalen wissenschaftlichen Diskurs.
Thre Beteiligung an empirischer For-
schung zur Lesesozialisation, unter an-
derem bei schriftfernen Jugendlichen
in der Hauptschule, zeigt ebenso wie
ihre Arbeiten zum Literarischen Ver-
stehen und speziell zum Metaphern-
verstehen ihr {iberzeugendes Bemiihen
um das Durchdringen der Gegen-
standskonstitution des Deutschunter-
richts, um die Rolle der Literatur in der
Schule sowie um den Abbau von
Barrieren kultureller Teilhabe.

Thre Vortrige und Publikationen
zeichnen sich stets durch tiefe fach-
wissenschaftliche Fundierung und
durch weiterfithrende didaktische Ar-
gumentation aus, wobei ihr ein Kon-
zept integrativer Deutschdidaktik er-
kennbar wichtig ist, das literatur- und
sprachdidaktische Perspektiven auf
Lerngegenstinde und Kommunika-

tionsprozesse zusammenbringt und
aufeinander bezieht. Beeindruckend
ist auch ihr Engagement fiir den Fach-
verband »Symposion Deutschdidak-
tik e. Vi«.

Vor allem aber hat die Jury Irene
Piepers Einsatz fiir fachliche und fach-
politische Belange in internationalen
Diskurszusammenhédngen iiberzeugt.
Wie Wenige in der Deutschdidaktik ist
sie international vernetzt und am Aus-
tausch iiber Chancen und Probleme
erstsprachlichen Lese- und Literatur-
unterrichts weltweit interessiert. Sie
war an der Bestimmung der Rolle der
Sprachen in schulischen Curricula
(L-1-education) im Rahmen eines
plurilingualen und interkulturellen
Bildungskonzepts sowie an der Er-
arbeitung eines literaturdidaktischen
Referenzrahmens fiir Lehrkrifte der
Sekundarstufen in Europa beteiligt.

Uber all dies hinaus wiirdigt die Jury
schliefilich ausdriicklich auch ihre
Fihigkeit, innerhalb der Fachoffent-
lichkeit und dariiber hinaus komplexe
didaktische Zusammenhédnge zugleich
wissenschaftlich prézise und allgemein
verstindlich fiir verschiedene Ziel-
gruppen zu vermitteln und dabei auch
anderen Positionen stets wertschét-
zend zu begegnen.

Die Preisverleihung findet im Rah-
men des 24. Symposions Deutsch-
didaktik in Wien am 18.09.2022 statt.

Prof. Dr. ULF ABRAHAM, im Namen
der Jury des Erhard-Friedrich-Preises
fiir Deutschdidaktik 2022

ide und die Abteilung Fachdidaktik

am Institut fiir Germanistik*FC der

Alpen-Adria-Universitit Klagenfurt
gratulieren sehr herzlich!
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ide empfiehlt

KUBRA
GUMUSAY

SPRACHE

UND
SEIN

Kiibra Glimiisay
Sprache und Sein

Berlin: Carl Hanser, 2021. 208 Seiten.
ISBN 978-3-4462-6595-0 © EUR 11,95

Uber das Verhiltnis von Sprache und
Denken und die Auswirkungen auf das
menschliche Handeln und Sein sind
im Laufe der Zeit zahlreiche wissen-
schaftliche und philosophische Ab-
handlungen erschienen, ohne zu einer
eindeutigen, iiber alle Zweifel erhabe-
nen Antwort zu gelangen. Unbestritten
ist jedoch, dass Sprache Machtverhalt-
nisse sichtbar machen, Kategorien fiir
die Ordnung der Welt nach nicht im-
mer transparenten und hdufig auch
unkritisch iibernommenen Kriterien
festlegen, Menschen benennen und
auf Rollen festschreiben und durch es-
sentialistische Zuschreibungen deren
Sein bestimmen kann. Sprache pragt
das Handeln Einzelner und des Kollek-
tivs, beeinflusst politische Entschei-
dungen, schafft Wirklichkeit und wird
dabei viel zu selten von viel zu wenigen
(selbst)kritisch hinterfragt.

Diesen grundlegenden Fragen von
Sprache und Sein geht Kiibra Glimiisay
wissend und suchend, aufdeckend und
warnend, aber nicht anklagend nach
und zeigt anhand zahlreicher Beispiele
auf, wie sehr sich Sprache(n) in all
ihren Facetten - »der Stoff unseres
Denkens und Lebens, der uns formt
und pragt, ohne dass wir uns seiner zur
Ginze bewusst wiren« (S. 22) - und ihr
mehr oder weniger (un)reflektierter
Gebrauch auf das Leben aller auswirkt.

Uberzeugt davon, dass Sprache die
Betrachtung der Welt fundamental
lenkt, fordert sie ihre Leser_innen dazu
auf, zu reflektieren, ob sie mit einer auf
sie abzielenden Pragung einverstan-
den sind, und deckt unterschiedliche
Sichtweisen auf die Architektur der
Sprache auf. Sie méchte ein Bewusst-
sein schaffen fiir Perspektiven, die sich
jenseits unseres sprachlichen Hori-
zonts befinden, fiir unsichtbare Gren-
zen, die erst dann spiirbar werden,
wenn die eigenen sprachlichen Mog-
lichkeiten nicht mehr ausreichen, um
wahrgenommen zu werden. Es geht
auch um die Wechselbeziehung zwi-
schen den Sprachmaichtigen, die diese
Macht viel zu oft auch fiir »politische
Unmenschlichkeit« (S. 25) missbrau-
chen, um das Denken vieler zu préigen,
und die Sprachlosigkeit der Marginali-
sierten, deren sprachliches Handeln
viel zu hédufig darauf beschréankt ist,
sich zu rechtfertigen, Zuschreibungen
zurechtzuriicken, gegen Stereotype an-
zukdmpfen und nicht nur als Ver-
treter*in eines bestimmten Typus,
sondern als Individuum gesehen und
wertgeschitzt zu werden.

Kiibra Glimiisay fordert dazu auf,
vermeintliche Universalititen zu hin-
terfragen, die Dominanz privilegierter
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Perspektiven und die damit verbunde-
nen hegemonialen Anspriiche gegen-
iiber anderen, deren Existenz ausge-
blendet wird, aufzudecken. Sie regt an,
die Perspektive umzukehren, und -
indem Herrschende beispielsweise mit
der Bezeichnung alter weifSer Mann
einem pauschalisierenden Typus zu-
geordnet werden und sich plétzlich da-
mit konfrontiert sehen, ihr Handeln
jenseits der kollektiven Zuschreibung
zu erkldren - Machtverhiltnisse zu ver-
kehren. Erhellend kann es auch sein,
wenn man aus unterschiedlichen Per-
spektiven auf die Welt schaut, denn es
ist nicht egal, wessen Blick wir einneh-
men, dies zeigt sich immer auch im je-
weiligen Sprachgebrauch. Es liegt nicht
an der Sprache selbst, nicht sie setzt
Grenzen, es geht nicht nur um Worter,
Gedanken und Formulierungen, son-
dern immer auch um Fragen der Zuge-
horigkeit, denn »Sprache ist genauso
reich und arm, begrenzt und weit, offen
und vorurteilsbeladen wie die Men-
schen, die sie nutzen« (S. 24). Solange
die Allgemeine Erkldrung der Spra-
chenrechte sich nicht in der Akzeptanz
unterschiedlicher Sprachen und ihrer
Sprecher*innnen ohne Hierarchisie-
rungen und Zuschreibungen manifes-
tiert, solange es Sprachverbote gibt
und schulische Misserfolge mit der
ethnischen Herkunft begriindet wer-
den, solange die Bilingualitdt der
Kinder als Nachteil und nicht als Zu-
kunftspotenzial gesehen wird, solange
gibt es eine Liicke zwischen der Spra-
che und der Welt (vgl. S. 45).

Kiibra Giimiisay illustriert ihre Aus-
fiihrungen anhand des einprédgsamen
Bildes vom »Museum der Spracheng,
in dem es zwei Kategorien von Men-
schen gibt: die Benannten und die Un-

benannten (vgl. S. 53 ff.). Dabei sind die
Unbenannten jene Menschen, deren
Existenz nicht infrage gestellt wird, die
»der Standard, die Norm, der Maf$stab«
sind. Die Benannten hingegen weichen
in irgendeiner Form von der Norm der
Unbenannten ab: »Sie erzeugen Irrita-
tionen. Sie sind nicht selbstverstdnd-
lich.« (S. 54) Die Unbenannten kénnen
die Welt aus ihrer Perspektive zeigen,
sie benennen und kategorisieren Dinge
und Menschen und ordnen ihnen Defi-
nitionen zu - die Welt wird aus ihrem
Blickwinkel mit ihrer Wahrnehmung
und ihrer Sprache betrachtet. Durch
die Zuordnung zu einem Kollektiv und
die Reduktion der einzelnen Indi-
viduen auf bestimmte Merkmale und
Eigenschaften, entmenschlichen sie
diese und versehen sie mit Kollektiv-
namen: Ausldnder*in, Muslim*in,
Homosexuelle*r (S. 59). Individualitit
als Grundlage fiir das Sein gilt als ein
Privileg, das nur den Unbenannten zu-
erkannt wird. Sie scheinen ein Recht
darauf zu haben, als Individuen mit
Vorziigen und Fehlern, in all ihrer
Komplexitdt und Ambiguitdt wahr-
genommen zu werden, was den Be-
nannten meist verwehrt bleibt. Es ist
den wenigsten jedoch bewusst, selbst
»unbenannt« und »unsichtbar« zu sein,
da es ihrer Normalitdt entspricht. In die
Sicherheit eines Kollektivs eingebettet,
das dieselbe Sicht der Dinge teilt,
empfinden die Benennenden ihren
Blick auf die Welt als universal, neutral,
rational und objektiv, da dieser auf ver-
meintlich gesichertem »Wissen« beruht
(S. 58). Es erscheint nicht notig, dieses
Wissen infrage zu stellen, vielmehr
werden diejenigen, die diese Wissens-
stdnde nicht (in allen Aspekten) teilen,
die andere Erfahrungen gemacht
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haben, gendtigt, dieses »AufSerhalb-
der-kollektiven-Norm-Sein« zu be-
griinden, sich zu rechtfertigen. Diese
Privilegien werden erst dann als solche
erkannt, wenn die Unbenannten selbst
nicht (mehr) der Norm entsprechen
und ihre privilegierte Position ver-
lieren. Viele machen jedoch ein Leben
lang keine Fremdheitserfahrungen
und kénnen somit nicht nachvoll-
ziehen, wie es sich anfiihlt, »sichtbar«
zu sein.

Kiibra Giimiisay ist eine von den Be-
nannten, die es »wagt, die Perspektive
umzukehren, die das Museum und die
Benennenden benennt. Sie mdchte
nichtlanger gegen Stereotype ankamp-
fen, sich nicht mehr langer auf kollek-
tive Etiketten reduzieren lassen, auf
Fragen antworten, Falsches richtigstel-
len, sondern mochte selbst sprechen.
»Nicht, um verstanden zu werden, son-
dern um zu verstehen. Nicht, um mich
zu erkldren, sondern um zu begreifen,
was uns Menschen ausmacht und um-
gibt.« (S. 58) Der Schliissel zur Freiheit
liegt ihrer Meinung nach im freien
Sprechen - Menschen, die zu Objekten
gemacht werden, die in Stereotypen er-
starren, sind zumeist sprachlos. Ver-
zerrte Fremdbilder werden zu Selbst-
bildern und definieren den Horizont
ihrer Moglichkeiten. Sie sind zwischen
Sprache und Sein gefangen (vgl. S. 77).
Glimiisay mochte den Benannten Mut
machen, sich nicht an Missstdnde zu
gewOhnen, sich nicht Pragungen zu er-
geben, sondern sich der eigenen Indi-
vidualitdt bewusst zu werden, denn
nur so »beginnt [ihr] Weg sich zu eb-
nen (S. 94).

Jede*r Einzelne ist aufgerufen, die
eigenen Worte mit Bedacht zu wéhlen,
sich nicht einer diskriminierenden Ter-

minologie unreflektiert zu bedienen
und damit undemokratische und ras-
sistische Sichtweisen weiterzuver-
breiten und im schlimmsten Fall sogar
selbst unbewusst zu iibernehmen.
Gilimiisay, selbst als Bloggerin aktiv,
verweist dabei auch auf die bedeuten-
de Rolle der sozialen Medien, in denen
sich eine polarisierte Diskurskultur
entwickelt, die das Lagerdenken unter-
stiitzt und wenig Platz fiir Vieldeutig-
keit und Widerspriichlichkeit ldsst. Es
kehrt der Autorin zufolge »die héss-
lichen Seiten unserer Gesellschaft
sichtbar hervor«(S.118), Hassbotschaf-
ten, die zuvor nur die direkt Betroffe-
nen erreichten, werden nun o6ffentlich.
Im Netz »radikalisiert sich der Hass,
wird zu einer dauerhaften Offentlich-
keit und somit zur neuen Normalitét«
(S. 118), die viel zitierte Spaltung der
Gesellschaft wird vorangetrieben. Aber
das Internet bietet den Einzelnen auch
eine Plattform, um iiber eigene Erfah-
rungen zu berichten, zeigt, dass die
diskriminierenden Erfahrungen der
Einzelnen Teil eines strukturellen Pro-
blems unserer Gesellschaft sind. Miss-
stdande konnen benannt und dadurch
begreifbar werden, die Betroffenen
sind nicht langer sprachlos. Dank
Kampagnen wie #aufschrei, #MeToo,
#SchauHin, #MeTwo verdndert sich
die Wahrnehmung in der Gesellschaft
und Sexismus und Alltagsrassismus
konnen nicht mehr als tiberméflige
»Empfindlichkeit« Einzelner abgetan
werden (8. 52).

Um ein besseres Verstdndnis fiirein-
ander zu entwickeln, braucht es Orte
der Begegnung auf Augenhdhe - keine
inszenierten TV-Shows. Orte, an denen
freies Sprechen und Diskutieren mog-
lich ist, wo es nichts zu verteidigen
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oder zu beweisen gibt und die eigene
Existenz, die eigene Menschlichkeit
und Existenzberechtigung nicht zur
Disposition stehen (vgl. S. 158).
Gilimiisay pladiert dafiir, beim Spre-
chen immer auch die Perspektive der
Menschen, mit denen und iiber die wir
sprechen, einzubeziehen, so dass diese
wihrend des Sprechens selbstbe-
stimmt bleiben und nicht der Absolut-
heitsmacht und Definitionshoheit
einer anderen Person ausgesetzt sind
(S. 145). Dabei soll auch nicht verhehlt
werden, dass wohl nur ein tatsdchlicher
Kulturwandel zu Gleichberechtigung
und einem friedlichen, respektvollen
Miteinander in der Gesellschaft fithren
kann.

Es ist ein lautes Buch, mit leisen
Tonen. Eines, das den Finger in offene
Wunden legt und nicht die Heilung
verspricht, aber Mdéglichkeiten auf-
zeigt, wie Verletzungen vielleicht zu
vermeiden wiren. Kiibra Giimiisay
spricht als Individuum, aber auch als
Mitglied unterschiedlicher Kollektive,
als Benannte und eine, die Benennun-
gen und Zuschreibungen vermeidet;
sie macht sich sichtbar mit ihren Uber-
zeugungen, aber auch mit ihren Zwei-
feln und Verwundbarkeiten.

Die personliche Involviertheit, das
grofie Engagement fiir diese zu Recht
als gesellschaftlich hochst relevant er-
kannte Thematik ebenso wie die jour-
nalistische Kompetenz der Autorin zei-
gen sich in diesem Band auch in einem
duflerst elaborierten Umgang mit Spra-
che. Die Gedanken und Uberzeugun-
gen und ihre Genese manifestieren sich
in einer klaren, allgemein verstdnd-
lichen und dabei nie banalen Wort-
wahl, die dominierende parataktische
Struktur, Ellipsen und Einwortsdtze

sind eindringlich, emotional und dazu
angetan, eine klare Botschaft zu ver-
mitteln und die Leser*innen auf-
zuriitteln. Die gezielt gesetzten Wieder-
holungen und bildhaften Ausdriicke
sind einprdgsam, die zahlreichen mit
dem Text verwobenen Zitate aus Litera-
tur und Wissenschaft unterstreichen
das Gesagte, ohne belehrend zu sein.
Und so gehort das Schlusswort zu
Ziel und Absicht der besprochenen
Publikation der Autorin selbst:

Dieses Buch versteht sich als ein Beitrag auf der
Suche nach einer Sprache, in der wir alle als
Menschen in unserer Komplexitdt gleich-
berechtigt existieren kénnen, als ein Nach-
denken auf dem Weg dahin, unsere Ideale einer
besseren Gesellschaft zu verwirklichen. Es will
Anreize geben, die Architektur und damit die
Grenzen unseres Sprechens, Denkens, Fiithlens
und Lebens zu erkennen und an ihnen zu
arbeiten. (S. 182)

Und nicht zuletzt ermutigt Kiibra
Gilimiisay zu einer selbstbewussten
und lebensbejahenden Haltung:

Uberrascht bleiben. Sich nicht an Unrecht ge-
wohnen. Solidarisch bleiben, wachsam. Und
trotzdem: Leben. Freude am Leben haben. Den
eigenen Weg gehen. (S. 94)

Dem ist nichts weiter hinzuzufiigen.

URSULA ESTERL

URSULA ESTERL siehe Seite 12.
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Neu im Regal

Elyas Jamalzadeh, Andreas Hepp
Freitag ist ein guter Tag
zum Fliichten

Wien: Paul Zsolnay, 2022. 255 Seiten.
ISBN 978-3-552-07289-3 © EUR 22,95

»Eigentlich fliichtet jeder.« In seiner
Fluchtbiographie schildert der Linzer
Friseur Elyas Jamalzadeh seinen lan-
gen Weg nach Osterreich, um sich hier
ein neues Leben aufzubauen. 2014 ent-
scheidet sich der damals knapp 20-jih-
rige iranische Afghane, gemeinsam mit
seinen Eltern mithilfe von Schleppern
nach Europa aufzubrechen. Alles
schien vorerst besser als in prekdren
Verhiltnissen als Afghane illegal im
Iran zu leben, wohin die Familie bereits
vor seiner Geburt gefliichtet war. Uber
die Tiirkei gelangen sie per Schlauch-
boot nach Griechenland, von wo aus
sie im dritten Versuch schlief}lich Wien
erreichen. Die Flucht - eine Odyssee,
die innerhalb Osterreichs nicht sofort
endet und ihn auf neue sprachliche,
kulturelle und persénliche Heraus-
forderungen treffen ldsst. Jamalzadeh
erzahlt all diese tragischen wie komi-
schen Begebenheiten mit einem
Humor, der seinesgleichen sucht. Vor
Jamalzadehs Ironie, seinem afghani-
schen Blick auf dsterreichische Alliiren,
verbunden mit einer Portion liebe-
voller Gesellschaftskritik kann nie-
mand fliehen. Mitten in seine Erzidh-

lungen mischen sich sprachliche und
literarische Kunstwerke - so wird etwa
Celans Todesfuge umgeschrieben zu ei-
ner Allegorie des menschenleben-
raubenden schwarzmilchigen Mittel-
meeres. Dann: Dialoge auf Persisch, ein
bisschen Chinesisch; der SCHMERZ,
der immer wieder in seinem Kopf spiir-
bar ist, durchdringt wortwortlich den
Text. Wenn nach aller Spannung, Tra-
gik und Komik eines bleibt, dann ist es
Lebensfreude und Dankbarkeit. Es ist
die Geschichte eines jungen Mannes,
der jeden mitnimmt auf seine Reise
(oder Flucht) und schon im Buch direkt
mit dem Leser/der Leserin sprechen
will.

Aus der Perspektive eines Deutsch-
lehrers, wie es auch der eigentliche
Autor Andreas Hepp ist, mit dessen
Hilfe Jamalzadeh seine Geschichte
erzdhlt, ist zu sagen, dass sich das Buch
in unterschiedlichen Kontexten ge-
winnbringend einsetzen ldsst: als
humorvolle und anregende Unter-
haltung (Liebesgeschichte inklusive)
gleichermaflen wie in der (Hoch-)
Schule zur Erarbeitung von Themen
wie Flucht, Fremdheit und Sprache
oder einfach, um Schiiler_innen (m.E.
ab der 8. Schulstufe) ndherzubringen,
welche positiv-liberraschenden Wen-
dungen selbst unter schwierigen
Bedingungen moglich sind. Es lohnt
sich jedenfalls, einzutauchen in das
Leben eines jungen Mannes, der
gekommen ist, um zu bleiben, zusam-
men mit Familie und Humor.

STEFAN DE WILDE

STEFAN DE WILDE siehe Seite 149.
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Olga Grjasnowa
Die Macht der Mehrsprachigkeit

Uber Herkunft und Vielfalt.
Berlin: Duden, 2021. 128 Seiten.
ISBN 978-3-4117-5658-2 * EUR 12,40

Der alltdglichen und vielfach banalen
Realitdt der Mehrsprachigkeit vieler
Menschen stehen nach wie vor zahl-
reiche Diskurse und politische Ent-
scheidungen gegeniiber, die diese
Tatsache nicht nur laufend ausblenden,
sondern Einsprachigkeit zur Norm
erklaren und zum Teil vehement durch-
setzen wollen. Der Text der Schriftstel-
lerin Olga Grjasnowa oszilliert gekonnt
zwischen diesen beiden Polen. Zum ei-
nen beschreibt die Autorin anhand der
eigenen und familidren Erfahrungen
des Lebens mit und zwischen (u.a.)
Deutsch, Russisch, Englisch und Ara-
bisch, welche Herausforderungen, aber
auch welche Welten sich mit den ein-
zelnen Sprachen und vor allem dem
Wechselspiel zwischen diesen eroff-
nen. Zum anderen rekurriert der Text
auf zahlreiche mediale Berichte, wis-
senschaftliche Theorien und aktuelle
Forschungsergebnisse zur Mehrspra-
chigkeit. Diesen werden wiederum
(literarische) Berichte zur Seite gestellt,
so kommen u. a. Hannah Arendt, Elias
Canetti, Judith Butler und Jacques
Derrida zu Wort. Dabei werden nicht
nur historische Entwicklungen rund
um die Auseinandersetzung um den
Gebrauch der richtigen Sprache(n) ver-
deutlicht, sondern auch aktuelle De-
batten kontextualisiert. Der Text wirft
damit Schlaglichter auf unterschied-
liche Situationen und Zusammen-
héinge, wobei die Kapitel und Schwer-
punkte weniger einer klar erkennbaren
Struktur folgen, als assoziativ anmuten.

Die Starke des Bandes liegt in der ge-
lungenen Verkniipfung personlicher
Erlebnisse mit dem aktuellen Stand der
Forschung. Dies macht die Lektiire
nicht nur zu einer erhellenden Erfah-
rung, sondern auch zum kurzweiligen
Lesevergniigen. Jene, die selbst mehr-
sprachig leben, werden sich in vielen
der beschriebenen Situationen wieder-
erkennen, wihrend jene, die sich vor
allem als einsprachig erleben, angeregt
werden, zahlreiche Perspektiven-
wechsel vorzunehmen. Folglich stellt
der Text von Olga Grjasnowa nicht nur
ein gelungenes Plddoyer fiir eine Neu-
bewertung und -einordnung der Mehr-
sprachigkeit dar, sondern auch einen
wichtigen Anstof§ fiir die Auseinander-
setzung mit Fragen und Folgen der
Norm der Einsprachigkeit - und dies
weit {iber Fachdiskurse hinaus.

VIKTORIJA RATKOVIC

Ulrike Titelbach (Hg.)

Mehr Sprachigkeit

Unterrichtsvorschlége fiir die Arbeit mit
mehrsprachiger Literatur in der Sekundarstufe.
(= Kinder- und Jugendliteratur im
Sprachenunterricht, Bd. 79).

Wien: Praesens, 2021. 291 Seiten.

ISBN 978-3-7069-1129-0 * EUR 29,90

Die sprachliche Heterogenitit in den
Schulklassen, die lebensweltliche
Mehrsprachigkeit vieler Schiilerinnen
und Schiiler sowie die curriculare Ver-
ankerung der Mehrsprachigkeit in den

VIKTORIJA RATKOVIC ist als Senior Scientist am
Zentrum fiir Friedensforschung und Friedens-
bildung der Alpen-Adria-Universitédt Klagenfurt
tatig. E-Mail: viktorija.ratkovic@aau.at
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Lehrpldanen und im Curriculum Mehr-
sprachigkeit (Reich/Krumm 2011)
regen zu Uberlegungen an, wie ein
Unterricht, der dieser sprachlichen
Vielfalt Rechnung trigt, gestaltet wer-
den kann. Naheliegend ist der Blick in
Werke der Kinder- und Jugendliteratur,
die Mehrsprachigkeit aufgreifen,
thematisieren, damit spielen und so
vielféltige Zugénge bieten.

Der vorliegende, von Ulrike Titel-
bach herausgegebene Sammelband
enthilt fundierte Fachartikel, die aus-
gewdhlte mehrsprachige Primértexte
unterschiedlicher Genres - von Bilder-
biichern iiber Essays bis zu Lyrik, dra-
matischen Werken und Romanen - auf
Basis einer literaturwissenschaftlichen
Analyse (literatur-)didaktisch fiir den
Unterricht in der Sekundarstufe (I und
II) aufbereiten. Eine tabellarische
Ubersicht in der Einleitung erleichtert
die Auswahl der fiir eine bestimmte
Schulstufe und das jeweilige Unter-
richtsziel geeigneten Texte. Die Bei-
trage verbindet ein sprachaufmerk-
samer und textaddquater Umgang mit
literarischen Texten gemd&fd einer
Language und Literature Awareness
(LLA), die von Heidi Résch im Ein-
stiegskapitel zu diesem Band zur
Literature und Language Awareness
(LitLA) weiterentwickelt wird. Dariiber
hinaus werden vorwiegend ideologie-
kritische Analysezugidnge gewahlt, wie
Postkoloniale Theorie, Linguizismus-
kritik oder Gender Studies. Abgerundet
werden die wissenschaftlichen Zu-
ginge mit einem Interview von Ulrike
Titelbach mit der Schriftstellerin und
Biologin Andrea Grill iiber die beson-
dere Bedeutung von Sprache(n) und
Mehrsprachigkeit in ihrem Leben und
in ihren Biichern.

Wie die Herausgeberin in der Einlei-
tung zu dem von ihr sorgsam und sach-
kundig gestalteten Sammelband fest-
halt, sind es unsere Sprachen, die »uns
im téglichen Miteinander, aber auch
iiber rdumliche und zeitliche Distanz
hinweg verbinden«, und insbesondere
literarische Texte konnen zum Spra-
chenlernen motivieren und Impulse
dafiir geben, im Leben aufeinander zu-
zugehen. Der bereits im Titel formu-
lierte Wunsch nach m/Mehr Sprachig-
keit an den Schulen mége in Erfiillung
gehen, wozu ganz bestimmt auch die
bereits angekiindigten Nachfolgebdnde
das Thre beitragen werden.

Heidi R6sch, Nicole Bachor-Pfeff (Hg.)
Mehrsprachliche Bildung

im Lehramtsstudium

Baltmannsweiler: Schneider Hohengehren,
2021. 232 Seiten.

ISBN 978-3-8340-2125-0 © EUR 20,40

Das Lehramtsstudium soll angehende
Lehrerinnen und Lehrer auf die An-
forderungen des Unterrichts vorberei-
ten - und zwar nicht in Form einer Aus-
bildung mit mehr oder weniger eng
gefassten Anleitungen, sondern indem
Studierende dazu angeregt werden,
sich mit fiir ihr Berufsfeld relevanten
fachwissenschaftlichen, fachdidak-
tischen, padagogischen, aber auch ge-
sellschaftlichen Fragen diskursiv aus-
einanderzusetzen. Dies umfasst auch
eine Beschiftigung mit Konzepten wie
Sprach(en)bewusstheit und Migra-
tionsmehrsprachigkeit.

Die Frage, inwiefern mehrsprach-
liche Bildung Bestandteil des Lehr-
amtsstudiums in Deutschland und
Osterreich ist, wird in der von Heidi
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Ro6sch und Nicole Bachor-Pfeff, die bei-
de iiber profunde Erfahrungen in der
Ausbildung angehender Lehrpersonen
verfiigen, herausgegebenen Publi-
kation breit diskutiert. Wahrend im
Unterrichtsfach Deutsch zumindest -
wenn auch héufig noch nicht ausrei-
chend - Lehrveranstaltungen zu den
Themen Mehrsprachigkeit und
Deutsch als Zweitsprache (DaZ) bzw.
Deutsch als Zweit- und Bildungs-
sprache (DaZB) zu finden sind, wird
dies in anderen Fédchern vielfach noch
zu wenig beriicksichtigt. Vertiefende
Ausbildungen zu DaZ bzw. DaZB gibt
es meist als Aufbau- und Erweiterungs-
studien; eine Ausbildung mit Blick auf
die Herkunfts- und Migrationsspra-
chen, worunter sowohl die im Zuge der
Migrationsbewegungen der letzten
Jahre in den deutschen Sprachraum
eingewanderten Sprachen als auch die
von Schiiler_innen mit anderen Erst-
oder Familiensprachen als Deutsch in
den Unterricht mitgebrachten Spra-
chen zu verstehen sind, wird nicht an
allen Standorten angeboten und fiihrt
auch nicht zu dquivalenten Abschliis-
sen im Vergleich zu anderen Unter-
richtsfichern. Was den schulischen
Unterricht betrifft, so wiare neben der
Integration der mehrsprachigen Spre-
cher_innen, die in den letzten Jahren
zunehmend in den Blick genommen
wurden, auch eine Integration der
Sprachen anzustreben, sodass sich alle
Schiiler_innen auch im Regelunter-
richt mit Migrationssprachen beschéf-
tigen und lernen, trans- und inter-
linguale Beziige herzustellen.

In den einzelnen Beitrdgen wird der
Status quo der mehrsprachlichen Bil-
dung im Lehramtsstudium, insbeson-
dere in den Fachern Deutsch und den

Fremdsprachen diskutiert, aber auch
Moglichkeiten der Erhdhung der
Sprachsensibilitdt im MINT-Lehramts-
studium werden thematisiert; dariiber
hinaus werden unterrichtspraktische
Ansidtze wie Linguistic Landscaping
und Lexical Awareness vorgestellt und
deren Potential fiir den Unterricht aus-
gelotet, abschliefSend wird ein »Modell
eines progressiven herkunftssprach-
lichen Unterrichts« présentiert.

Mit der vorliegenden Publikation
werden wertvolle Denkanstofle gelie-
fert, wie mehrsprachliche Bildung im
Lehramtsstudium und in weiterer
Folge im schulischen Unterricht besser
verankert werden kénnte, wovon -
nicht nur mehrsprachige - Schiiler_in-
nen profitieren, die Wertschétzung der
Sprachen vertieft und das Verstdndnis
fiireinander verbessert wiirden.

Hans-Jiirgen Krumm
Sprachenpolitik Deutsch

als Fremd- und Zweitsprache
Eine Einfithrung.

(= Grundlagen Deutsch als Fremd- und
Zweitsprache, Bd. 3).

Berlin: Erich Schmidt, 2021. 383 Seiten.
ISBN 978-3-5031-9920-4 © EUR 30,80

In einer mehrsprachigen Welt stellt
sich auch die Frage, wer iiber den
Gebrauch von Sprachen entscheidet,
welche Sprachen bevorzugt gelernt
werden (sollen) und welche Ziele mit
der Verwendung und dem Erlernen der
einen und dem Verbot und der Dis-
kriminierung von anderen Sprachen
verbunden sind. Die Sprachenpolitik
einzelner Linder, aber auch tiberstaat-
licher Institutionen wie der Euro-
pdischen Union regelt den Gebrauch
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und den Zugang zu verschiedenen
Sprachen auf rechtlicher, institutionel-
ler und politischer Ebene und beein-
flusst dadurch das gesellschaftliche
Miteinander. Um die Sprachenrechte
der Einzelnen zu schiitzen, ist das Ver-
bot sprachlicher Diskriminierung auch
in der Allgemeinen Erkldrung der Men-
schenrechte festgehalten. Mit Blick auf
den Bereich Deutsch als Zweitsprache
betrifft das den Umgang mit autoch-
thonen und zugewanderten sprach-
lichen Minderheiten, sowohl in Bezug
auf den Zugang zur deutschen Sprache
als auch auf den Gebrauch von Her-
kunfts- und Familiensprachen und
deren Platz im Bildungswesen. Davon
betroffen ist aber auch das Bestreben
Deutschlands und Osterreichs, das Er-
lernen der deutschen Sprache in ande-
ren Landern zu férdern.

Die umfassende und sorgféltig
recherchierte Einfiihrung in die Spra-
chenpolitik von Hans-Jiirgen Krumm
setzt sich mit diesen und weiteren Fra-
gen umfassend auseinander und fiihrt
in verschiedene komplexe Themen
ein. Die einzelnen, in sich abgeschlos-
senen Kapitel in diesem Handbuch er-
moglichen ein rasches Nachschlagen
zu aktuellen sprachenpolitischen
Debatten; nach einer umfassenden
Erklarung zentraler Begriffe und Ent-
wicklungslinien werden unterschied-
lichste Bereiche angesprochen: Spra-
chenrechte, Fragen von Sprachen und
Macht, die Bedeutung von Mehr-
sprachigkeit und Migration fiir die
deutsche Sprache, Schulsprachenpoli-
tik und Sprachtests, aber auch der Blick
nach aufien auf die Rolle der deutschen
Sprache in der EU sowie die auswértige
Kultur- und Bildungspolitik Deutsch-
lands und Osterreichs.

Dieses Studienbuch vermittelt wich-
tige Grundlagen fiir das Studium
Deutsch als Fremd- und Zweitsprache,
kann gewinnbringend in der Aus- und
Fortbildung von Lehrerinnen und Leh-
rern eingesetzt werden und ist ein hilf-
reiches Nachschlagewerk fiir alle, die
im Bereich Deutsch als Fremd- und
Zweitsprache tétig sind.

Barbara Siller, Sandra Vlasta (Hg.)
Literarische
(Mehr)Sprachreflexionen

Wien: Praesens, 2020. 384 Seiten.
ISBN 978-3-7069-1003-3 * EUR 34,90

Mehrsprachigkeit in der Literatur und
die Texte zugewanderter Autorinnen
und Autoren wurden in den letzten Jah-
ren zu einem viel beforschten Thema
der interkulturellen Literaturwissen-
schaft und der interkulturellen Germa-
nistik. Ein wesentliches Ziel der For-
schung ist, Formen und Funktionen
literarischer Mehrsprachigkeit zu be-
schreiben, die manifest an der Text-
oberfliche sichtbar oder nur latent
angedeutet sein kann. Der hier vor-
gestellte Band ist an der Schnittstelle
von Wissenschaft und Kunst an-
gesiedelt und umfasst einerseits Texte
von und Gesprdche mit zeitgendssi-
schen mehrsprachigen Autor_innen,
die in Deutschland, Osterreich oder in
der Schweiz leben und schreiben und
iiber ihr Verhiltnis zu den von ihnen
verwendeten Sprachen reflektieren.
Dabei zeigen sich unterschiedliche
Einstellungen zur Mehrsprachigkeit:
Der Blick der Autor_innen auf die eige-
nen Sprachen ist gepragt von den indi-
viduelle Sprachbiographien und in
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ihren Ausfithrungen kénnen neben
Faszination und Begeisterung fiir
Mehrsprachigkeit auch die Miithen des
Sprachenlernens und die Herausforde-
rungen des literarischen Lebens mit
mehreren Sprachen thematisiert wer-
den. Die Originaltexte bzw. Gespréche
und weitere Texte der Autor_innen bil-
den den Ausgangspunkt fiir die theore-
tischen Beitrédge, die als Antworten for-
muliert sind und in denen die Schrei-
benden aus dem wissenschaftlichen
Kontext der Vielschichtigkeit des Phi-
nomens mithilfe von wissenschaft-
lichen Beschreibungsmodellen fiir
literarische Mehrsprachigkeit nach-
spiren.

Die Publikation tragt zur aktuellen
Diskussion iiber literarische Mehr-
sprachigkeit bei und vertritt dabei ein
weites Konzept, das mehrsprachige
Autor_innen wie auch die verschie-
densten Erscheinungsformen von Tex-
ten umschliefSt. Mehrsprachigkeit
muss dabei nicht immer auf der Ober-
fliche der Texte sichtbar sein, sondern
kann auch das »innere Gemurmel« und
»Stimmengewirr« (Ilma Rakusa) wih-
rend des Schreibprozesses umfassen.

Die Beitrdge im Band sind in fiinf
Abschnitte gegliedert, jeweils mit ei-
nem Zitat eines der fiir den jeweiligen
Zugang reprasentativen Autor_innen
iibertitelt. Der erste Abschnitt tragt den
Titel »ein Sprachexil« (Bachtyar Ali)
und vereint die Autor_innen Bachtyar
Ali, Olga Grjasnowa und Michael
Stavaric, die sich dafiir entschieden ha-
ben, nur in einer Sprache zu publizie-
ren, auch wenn wie bei Stavari¢ die
zweite Sprache immer ein bisschen
mitschreibt. In Abschnitt II »die
Sprache meiner gréfiten Denkfreiheit«
(Marica BodroZi¢) bedienen sich die

Autor_innen (Marica Bodrozi¢, Ilma
Rakusa und Sina Tahayori) der krea-
tiven Moglichkeiten, die ihnen ihre
Mehrsprachigkeit erdffnet. Der dritte
Abschnitt »in [unserer]/[ihrer] deut-
schen Sprache zu schreiben« (Barbi
Markovi¢) verweist auf die Herausfor-
derungen fiir mehrsprachige Autor_in-
nen (hier vertreten durch Barbi Mar-
kovi¢, Tomer Gardi und Dragica Raj¢i¢)
im deutschsprachigen Literaturbetrieb,
die in »unserer« (und nicht »ihrer«)
Sprache schreiben. Abschnitt IV lotet
Moglichkeiten aus, »wie man National-
literatur ein bisschen relativieren konn-
te« (Masahiko Tsuchiya), da sich mehr-
sprachige Literatur zumeist der Zuord-
nung zu einer eindeutig bestimmten
Nationalliteratur entzieht. Den Einfluss
mehrsprachiger bzw. transkultureller
Literatur nehmen Ann Cotten und
Masahiko Tsuchiya in ihrem Gespriach
sowie José F. A. Oliver in seinen beiden
Beitrdgen in den Blick. Der fiinfte und
letzte Abschnitt trdgt den Titel »wie
man sich gegen alle méglichen Labels
wehrt« (Katja Petrowskaja). In Gespré-
chen mit Katja Petrowskaja und Sasa
StaniSi¢ verwehren sich die beiden
Autor_innen dagegen, in bestimmte
Schubladen gesteckt zu werden, und
behalten es sich vor, immer wieder neu
zu entscheiden, in welcher Sprache sie
schreiben mochten.

Der facettenreiche Band zur literari-
schen Mehrsprachigkeit, zur Verbin-
dung von Kunst und Wissenschaft, zur
Verzahnung von poetologischen und
theoretischen Texten, der von den bei-
den Herausgeberinnen Barbara Siller
und Sandra Vlasta mit viel Liebe zum
Detail zusammengestellt wurde, leistet
einen wertvollen Beitrag zu diesem
umfassenden Forschungsbereich und
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halt fiir Wissenschaft und Lehre zahl-
reiche Anstofie zur Diskussion und zu
weiteren Entdeckungen bereit.

Magdalena Michalak,

Marion D61l (Hg.)

Lehrwerke und Lehrmaterialien
im Kontext des Deutschen als
Zweitsprache und der sprachlichen
Bildung

(= Deutsch als Zweitsprache. Positionen,
Perspektiven, Potenziale, Bd. 2).
Miinster-New York: Waxmann, 2021.

164 Seiten.

ISBN 978-3-8309-4105-7 * EUR 30,80

Zur kritischen Diskussion der Frage,
inwiefern aktuell im Unterricht ein-
gesetzte Lehrwerke fiir den DaF/DaZ-
Unterricht Anschluss an den Regel-
unterricht finden, 1adt der von Magda-
lena Michalak und Marion D6ll, zwei
arrivierten Wissenschaftlerinnen im
Bereich Deutsch als Zweitsprache, her-
ausgegebene Sammelband ein und
mochte zur Schlieffung einer For-
schungsliicke beitragen, indem er zu
einer breiten kritischen Auseinander-
setzung mit Lehrwerken fiir den DaZ-
Unterricht hinsichtlich der Bertiicksich-
tigung von Bediirfnissen und der
Lebenswelt von Schiiler_innen mit
Deutsch als Zweitsprache anregt.

Die Entwicklung und kritische
Analyse von Lehrwerken und -mate-
rialien fiir den DaZ-Unterricht stand
lange in der Tradition der Fremd-
sprachendidaktik. Nur unzureichend
wurden bestehende Lehrwerke und
-materialien an die Bedingungen des
Zweitsprachenerwerbs und des fach-
lichen Lernens in der zweiten Sprache
angepasst, was vor allem angesichts

des erhohten Bedarfs an geeigneten
Lehrwerken in Folge der grofien Flucht-
bewegungen rund um das Jahr 2015
deutlich bemerkbar wurde. Kritisiert
wurde aus paddagogischer Sicht nicht
nur das mangelnde Passungsverhiltnis
zwischen zur Verfiigung stehenden
Materialien und den Bediirfnissen der
Zielgruppe, sondern auch die unzu-
langliche Beriicksichtigung des gesell-
schaftlichen Wandels und der Adaption
von Lehrwerken und -materialien im
Regelunterricht fiir sprachlich weniger
versierte Lernende.

Im Fokus des Sammelbandes steht
insbesondere die bisher kaum syste-
matisch diskutierte Auswahl und An-
passung von Lehrmaterialien an die
Bedingungen des Zweitsprachen-
erwerbs und des fachlichen Lernens in
der Zweitsprache. Auf Basis eines
transdisziplindren Zugangs, der migra-
tionspddagogische und linguistische
Erkenntnisse, fach- und sprachdidak-
tische Zielvorstellungen sowie unter-
richtliche Erfahrungen gleichermafien
beriicksichtigt, sollen Mdéglichkeiten
der Gestaltung und des Einsatzes von
Unterrichtsmaterialien fiir den DaZ-
Unterricht und fiir den sprachbewuss-
ten Unterricht ausgelotet und somit
eine systematische, kritische Ausein-
andersetzung mit Lehrwerken und
-materialien des Deutschen als Zweit-
sprache und der sprachlichen Bildung
angestofien werden. Dies wird auch
durch den mehrperspektivischen Zu-
gang zum Thema, der auf dem Aus-
tausch von Wissenschaftler_innen,
Lehrkriften und Lehramtsstudieren-
den basiert und auch diese Zielgrup-
pen ansprechen soll, gewdhrleistet.

Rezensionen: URSULA ESTERL
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